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j[  A^  q  uè  fio  fecola  ,  che  fi  pretende  ejjer  quello  della  jilo- 
Jofia ,  la  ragione ,  e  Vefperien\a  hanno  vieppiù  dimoflrato , 
che  il  gujlo  delle  belle  arti  giovi  mohijjimo  a  fare  pili  col- 
te y  e  pili  umane  le  perfone ,  e  le  intiere  nazioni .  Da  ciò 
è  avvenuto  ,  che  debba  oramai  confiderarfi  per  un  articolo 
della  civile  educai^ione  l'averne  qualche  tintura  ;  e  una  mas- 
fima  della  buona  politica  il  promuoverle  ,  e  adornare  le  re 
gie  coi  monumenti  pili  ragguardevoli  di  pittura  ,fcultura ,  e 
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architettura  .  Ma  per  rendere  un  tal  gufto  univerfale ,  an- 
che più  delle    opere   della  mano  de'  grandi  artijli  pò  [fono 
contribuire  le  loro  opere  fcritte ,  nelle  quali  ejjl  efpojero  il 
loro  fapere  ,  e  fecero  comuni  le  moltipLici  cognirioni ,  per 
le  quali  arrivarono  ad  ejjer  grandi .  Perfuajo  di  quefie  ve- 
rità il  cav.  u4ntonio  Raffaello  Mengs, gloria  de  pittori  dell' 
età  prefente ,    nel  tempo  jì^JJo  ,  che  richiamava  la  pittura 
all'  antico  Juo  fplendore  colle  molti (Jime  opere  ^  di  cui  van- 
no fupeihe  tante  chieje ,  regie ,  ville  ,  e  cafe  di  perfonaggi 
illujiri  dell'  Europa ,  pien  di  filofofia  la  lingua ,  e  il  pet- 
to ,  dettò  ,  e  fcr'ijje  molte  coje  Julle  tre  arti  forelle  ,  e  fui- 
la  pittura  in  ifpecie ,  che  per  lì  Juhlimi  penfuri ,  per  le  nuo- 
ve  ofjervaT^iom  fulle  opere  degli  antichi  maefln  ,  e  per  le 
noti-^ie  di  ottime  regole  pratiche  da  lui  comprovate  ,  poffo- 
no  meritamente  riputarfi  le  migliori  finora  publicate  in  que- 
fo  genere  :   di  modo  che  unite  alle  opere  dell'  amico  filo 
Winkelmann  hanno  potuto  far  divenire  lo  fiudio ,  e  la  c.o- 
gnii^ione  deli!  antiquaria ,  e  delle  belle  arti  quafi  neceffario , 
e  di  moda .  Nel  darne  ora  alla  luce  una  nuova  eduzione  di 
molto  fuperiore  alle  precedenti ,  dopo  aver  fatto    lo  fieffo 
della  Storia  delle  arti  del  difegno  del  W^inkelmann ,  ho  avu- 
to in  mira  di  rendere  più  proficua  la  lettura  degli  fritti  di 
quefli  uomini  infigni ,  e  più  conducente  al  fine  ,  che  fi  pro- 
pofero  con  tante  ricerche  ;  ficuro  di  non  errare    in  quefio  , 
e  nelle  premeffe  afjèr-^ioni  ,  per  l onore  _,   che  mi    comparte 
l'EcCELLENZA  FoSTRA ,  di  poterla  fregiare  col  troppo 
rifpettabile  fuo  nome.  A' fianchi  d'un  Sovrano ,  che  è  il  Ti- 
to dell'  Italia  y  l'amore  de' fuoi  judditi ,  il  Mecenate  delle 
lettere ,  e  delle  belle  arti ,   Ella  ha  faputo  congiugnere  al 
gravofo  incarico  di  tanti  affari  dello  Stato  per  modo  favi s- 
fimo   condotti  y    anche    il  diletto  di  quefie   arti  forelle  ;   e 
ccnofcendone  l'importan-^a  ha  protetto  ,  e  protegge  taniihe- 

gl'  in- 


gl'ingegni  de'fuddln  di  Sua  Mae  (la  _,  che  le  coltivano  ,  e 
Le  profejjano  ,  Che  fé  io  non  Jono  nel  numero  di  e[fi  ;  ma 
cerco  joltanto  di  concorrere  aW  avan-^amento  delle  belle  ar- 
ti co'  miei  deboli  sfor-^i  letterarj  ;  pojjo  però  affermare  ,  che 
quefii  fìejjl  ripetono  gran  parte  del  loro  vigore  dai  benefìci 
inJìuJfL  della  grazio] a  prote-^ione  dell'  ECCELLENZA  VO- 
STRA,  la  quale  da  varj  anni  promuove  sì  gentilmente  quel 
poco  genio ,  che  Jempre  ho  nutrito  ,  di  ejjer  utile  alla  fo- 
cieta  j  e  di  comparire  il  meno  indegno ,  che  fia  pojfibile  ^ 
fra  i  fudditi  del  noflro  Sovrano  clementijfimo .  Gradifca 
pertanto  V Eccellenza  Vostra y  che  in  quejla  occafione 
io  mi  glorj  al  pub  lieo  di  tanta  fua  degna-^ione  verfo  della 
mia  perfona  ;  e  che  alle  tenere  efprefioni  di  gratitudine , 
ch'io  fento  dalla  bocca  dei  letterati  ^  e  degli  artijli  ,  che 
hanno  goduto  ,  e  godono  delle  di  Lei  beneficen-^e  ,  io  pojpi 
accompagnare  i  miei  ojfequiofi  ringra-^iamenti  _,  i  quali  deb- 
bono portar  con  se  anche  quelli  del  publico ,  che  potrà  in 
qualche  maniera  trar  profitto  dalla  mia  opera . 
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Si   videbitur  Reverendiflìmo  Patri    Magiftro  Sacri  Palatii 
ApofìoJici . 
F.  X.  PaJJeri  Archiep.  Larijjen.  Vicefgerens  . 


APPROVAZIONE. 

E*  troppo  voto  il  Tio}7ie  del  celebre  cav.  Antonio  Raffaello  AUngs  ,  per- 
che ci  troviamo  chligati  a  ricordare  il  fuo  merito  nelle  belle 
arti  .  Siccome  fono  qiiejìe  a  lui  debitrici  non  tanto  di  averle  richia- 
mate coir  efemfio  alla  loro  perfezione,  quanto  di  avere  colla  voce  ,  e 
cogli  fcritti  additata  ai  profejjcri  la  maniera  di  coltivarle ,  e  di  efe- 
guirne  perfettamente  i  lavori;  cosi  commendiamo  lo  zelo  del  degniffi- 
ino  Jìg.  avv.Fea  neW  avercene  data  una  nuova  edizione  più  copiofa  , 
e  neir  aver  pereto  moltiplicati  ì  fonti  del  bello  .  Non  contenendo  quejìi 
fcritti  che  maffme  delle  belle  arti' imitatrici  della  natura  ,  e  non  ojìan- 
do  alcuna  legge  alla  loro  piiblicazione ,  crediamo  in  confeguenza  dell 
incarico  datoci  dal  Rmo.  P.  M.  del  S.  Palazzo  ,  che  pcjfano  publicarfi . 
Roma    l6.   agcjìo  1787. 

F.  Filippo  Angelico  Becchetti  Bibliotecario  Cafanatenfe  . 

D.   Clemente  Biagi  Monaco  Camaldolefe  ,  Lettore  di  S.  T. 
nel  venerab.  Collegio  di  Propaganda  Fide. 
Dall'  Ojpizio  di  s.  Romualdo  li  ó.fettembre  ijS?- 


IMPRIMA  TV  R, 

Fr.   Thomas  Maria  Mamachius   O.  P.  Sacri    Palatii  Apoilo- 
Jici  Magirter. 
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PREFAZIONE 

DELL'   AVVOCATO    CARLO   FEA. 

NON  può  commendarfi  abbaftanza  l'affetto  di  S.  E.  il  fig.  cav. 
d'Azara  ,  miniflro  di  S.  M.  Cattolica  preflo  la  S.  Sede  ,  verfo 
l'cliinto  Tuo  amico  il  cav.  Antonio  Raffaello  Mengs  ,  per  aver  pro- 
curata alle  belle  arti,  e  alla  republica  letteraria  l'edizione  delle 
opere  di  quell'  uomo  infìgne  ,  che  tanto  buon  gufto  hanno  ec- 
citato nei  dilettanti  di  quefle  arti ,  e  fomminiflrato  ai  profelTori 
di  c^Q  tante  regole  pratiche,  e  nuove  ofTervazioni  fulls  migliori 
produzioni  degli  antichi  ,  e  de'  moderni  artilH  .  Sono  fiate  sì  ap- 
plaudite quelte  opere,  che  dopo  la  prima  edizione  magnifica  in 
due  tomi  in  4.  fatta  in  Parma  l'anno  1780.  dal  Bodoni  ,  e  la 
traduzione  fpagnuola  in  un  tomo  in  4.  publicata  a  Madrid  l'anno 
ftelTo  ,  furono  riftampate  l'anno  1783.  in  italiano  in  due  tomi 
in  8.  per  li  torchi  del  Remondini  a  Baffano  ,  con  aggiunte  ,  e  cor- 
rezioni del  lodato  editore  ;  e  quindi  tradotte  in  francefe  dal  fìg. 
Janfen  ,  e  publicate  a  Parigi  in  due  bei  tomi  in  4.  nel  corrente 
anno  1787.;  avendone  prima  publicate  alcune  nella  fteffa  lingua 
in  8.  Avea  da  farfene  anche  una  traduzione  tedefca  »  ed  unaia- 
glefe;  ma  non  fo  come  poi  fìano  riufcite  . 

Dopo  aver  terminata  la  nuova  edizione  italiana  della  Storia, 
delle  arti  del  ^i/>o;«o  del  Winkelmann  in  tre  tomi  in  4.,  con  tante 
correzioni  ,  e  aggiunte  di  materia,  e  di  monumenti  incifì  in  rame  ; 
pareva  opportuno,  e  quafì  neceffario,  che  io  dovelTì  riprodurre 
al  publico  anche  le  opere  di  Mengs  ,  le  quali  per  l'affinità  dell' 
argomento  ,  e  per  efferfi  i  due  celebri  autori,  tra  di  loro  amiciflìmi, 
comunicate  reciprocamente  le  loro  idee  tendenti  per  diverfa  ffrada 
ad  uno  Ifeffo  fine  di  riformare  lo  fiudio ,  e  il  guffo  dell'  antiqua- 
ria, e  delle  belle  arti  (a)  ,  pofTono  conlìderarfene  come  una  fe- 
conda parte,  o  appendice  ,  per  ciò  ,  che  riguarda  principalmente 
la  teorica,  e  la  pratica  della  pittura,  e  delle  altre  arti  forelle; 
come  l'opera  del  Winkelmann  ne  riguarda  in  ifpecie  la  ftoria  pres- 
fo  gli  antichi.  11  gradimento,  che  il  publico  ha  moftrato  per 
quella  mia  edizione,  mi  ha  incoraggito  ad  intraprendere  anche 
queffa  ,  fulla  fiducia  di  poterla  rendere  vieppiù  utile  con  aggiunte  , 

e  mi- 
ca) Si  veda  apprcffo  la  lettera  9. 
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e  miglioramenti.  A  tal  effetto  dunque  avendo  praticate  le  più 
minute  ricerche  di  quanti  fcricti  poteanfi  trovare  prefTo  i  parenti  , 
gli  i'colari ,  gli  amici  ,  ed  altri,  che  avefTero  avuta  relazione  col 
noltro  Autore  in  Roma ,  e  fuori  ;  mi  fono  melTo  in  grado  di 
acquiftare  molte  notizie  ,  opere,  e  lettere  manofcritte  ,  che  forfè 
farebbero  andate  a  perire  tra  qualche  tempo;  ed  ho  potuto  avere 
anche  manofcritti  di  opere  Itampate ,  che  non  poco  hanno  gio- 
vato al  mio  propofito . 

Era  già  lèato  avvertito  dal  lodato  editore,  che  Mengs  alcune 
cofe  le  dettava  ai  fuoi  fcolari ,  altre  ne  fcriveva  da  sé ,  e  poi  le 
dava  ai  medefimi  mano  mano  per  loro  irruzione.  Ma  queièi  co- 
piandole ,  il  più  delle  volte  le  confondevano  nelle  loro  parti  ,  o 
le  capivano  ,  e  fcrivevano  a  loro  modo  italiani ,  francefì ,  tedefchi, 
e  fpagnuoli .  Lo  flelFo  Mengs  tornava  alle  volte  a  correggerle  ; 
ficché  giravano  per  le  mani  degli  fcolari  ,  e  di  altri  ,  o  confufe  , 
e  fcorrette  in  guifa,  che  erano  inintelligibili  a  quegli  llefll ,  che  le 
aveano  fcritte;  o  colf  incertezza  ,  quale  veramente  contenelfe  gli 
originali ,  o  gli  ultimi  penderi  dell'  Autore.  A  quello  fi  aggiunga  , 
che  Mengs  non  avea  fatto  ftudj  metodici  ,  né  im.parato  fcienti- 
fìcamente  le  lingue  tedefca  .italiana,  francefe  ,  e  fpagnuola  ,  nelle 
quali  fcriveva,  e  parlava;  né  aveva  i  requifiti  da  far  libri  da 
darli  alle  ftampe  ;  quantunque  leggelTe  ,  o  Ci  facelTe  leggere  ,  e 
fcrivefle  moltifiimo  ,  e  quali  fempre  anche  nella  converfazione 
tenefle  difcorfi  eruditi,  e  filofofici  fulle  arti  in  un  modo  il  più 
chiaro  ,  dimoftrativo  ,  e  infinuante  .  Egli,  che  conofceva  quelto 
fuo  difetto  ,  e  lo  confeiTa  ingenuamente  nelle  fue  opere  ,  penfava 
di  trovar  perfona  letterata  ,  che  potelTe  fupplirvi  nel  cafo  ,  che 
avefle  voluto  darne  qualcuna  alle  ftampe,  e  fra  le  altre  le  Rifles- 
fioni  fu  i  tre  gran  pittori ,  Raffaello  ,  il  Coreggio  ,  e  Tiziano  ;  le 
Memorie  fopra  il  Coreggio  ,  e  le  Lezioni  pratiche  di  pittura  , 
e  tal  altra  ,  che  dava  più  volentieri  a  copiare  agli  fcolari  ;  ma 
prevenuto  dalla  morte  ,  lafciò  i  fuoi  fcritti  in  balla  della  fortuna  , 
difperfi  fra  tante  mani  quafi  tutte  incapaci  di  firne  buon  ufo  per 
sé  ,  e  anche  più  inefperte  a  fcriverle  bene,  correggerle  ,  e  publi- 
carle.  Taluno  vi  è  flato  affai  coraggiofo  per  darne  fubito  fuori 
qualcheduna  o  in  italiano  ,  o  in  altre  lingue  ,  ma  più  per  va- 
nità propria  ,  o  per  negozio  librario  ,  che  per  amore  alla  me- 
moria gloriofa  del  defonto  ,  e  per  bene  del  publico  . 

11  fig.  cav.  d'Azara  previde ,  e  prevenne  in  parte  quello  dis- 

or- 
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ordine  colla  Tua  edizione,  nella  quale  ;  mediante  le  vafte  fue  co- 
gnizioni letterarie ,  e  delle  cofe  appartenenti  alle  belle  arti  ,  e 
per  efTer  egli  flato  amico  ,  e  confidente  dell'  Autore  molti  anni  , 
e  ben  pratico  dei  di  lui  modo  di  penfare ,  e  di  efprimerfi ,  ci 
ha   dato  la    ferie  delle  opere  più  intereffanti  ,  cavate  dai  mano- 
fcritti  ritrovati  fra  Je   di  lui  carte;  e  in  modo  elegante  da  po- 
terli leggere  piacevolmente  ,  e  con  frutto  .  Procedendo  in  quefta 
edizione  fulle  di  lui  pedate,  io  confiderò  le  opere ,  che  ci  fono 
comprefe  ,  come  di  tre  forti  :  opere  ftampate  vivente  l'Autore  (a) , 
e  col  di  lui  confenfo  ;  quelle  edite  dal  fig.  cav.   d'Azara  ;  e  al- 
tre ,  che  ho  fupplite  io.  Per  le  prime,  volendo  ufare  ogni  di- 
ligenza poflibile  ,  ho  riletto  ,  e  meditato  attentamente  gli  origi- 
nali ftampati  ;  e  lo  flelTo  ho  fatto  delle  feconde  ,  rincontrandole 
con  più  manofcritti  combinati  infieme,  o  colla  ftampa ,  fé  erano 
ftampate  ,   come  fono  andato  dicendo  a  luogo  a  luogo  .  Le  opere 
inedite  ,  e  le  lettere  ,  che  vi  ho  aggiunte,  fono  ftate  da  me  trafcritte 
la  maggior  parte  dagli  originali ,   o  da  copie  fedeli  ;  altre  le  ho 
voltate  dal  francefe  ,  dallo   fpagnuolo  ,  e  dal  tedefco  ,  feguendo 
in  tutto   fcrupolofamente  l'Autore  per  il  fentiraento  ,  e  per  li  con- 
tefti  .  La  difficoltà  più  grande  è  ftata  quella  di  ridurle  ad  uno 
ftile  italiano  fufficientemente  buono ,   e  uguale  per  quanto  fi  po- 
teva, e  ad  una  ftefTa  ortografia  dal  principio  al  fine,  fenza  guaflare 
il   fenfo  ,  e  anche  lo  ftile  proprio  ,  e  caratteriftico  dell'Autore, 
che  non  pertanto  fi  riconofcerà  quafi  fempre  ad  evidenza  .  Per 
aflìcurarmi  ad  ogni  cofto  di  non  mancare  in  veruna  parte  ,  ovunque 
mi   è  ftato  necelìario  ,   ed  in  più  cofe  anche  per  pura  curiofità , 
ho  confultato  replicatamente  i  periti  dell' arte,  e  fra  gli  altri  il 
fig.   cav.   Antonio  de  Maron  ,  viennefe  ,  cognato  dell' Autore  ,  e 
fuo  difcepoio  per  otto  anni,   che  alla  eccellenza  del  pennello, 
in    cui   ora  primeggia  in   quefta  dominante  ,  madre  ,   e  maeftra 
delle  belle  arti  ,  fa  unire  le  cognizioni  letterarie  ,  e  la  metafifica 
dell*  arte  :   di  maniera  che  ,  fé  l'amor  proprio  ,   e  il  giudizio  di 
queftl   fignori  ,  che  mi  hanno    favorito  ,  come  ho  detto  in  più 
luoghi,  non  m'inganna,  ilpublico   avrà  in   quefta  una  edizione 
di   gran   lunga   più  corretta  ,   e    copiofa  di  tutte  le  precedenti  . 
Spero  che  gli  artifti  debbano  fopra  tutto  gradire  le  Lezioni  prati- 
che 

^a'!  Le  Rifleflìoni  (ulla  bellezza  ftampate  in  te-  vamo  a  trovare  il  fenfo  dell'Autore.  Predo  a 
defco ,   piima  a  Zurigo  nel  i7«i.,  e  poi  a  Vien-  poco  è  lo  ftcfTo  della  lettera  di  lui  al  fig,  Fai- 
na nel  1774.,  iono  fcoirettiffime  per  l'ortografia,  ronet ,  come  Ila  imprelTa  fra  le  opere  di  qucfto, 
e  coflruzione .   Ne!  rincontrarle,  che  abbiamo  Tomo  11,  pag.   igS-f'é^- 
fatto  col  fig.  cav.  de  Maron,  pili  volte  fatica- 
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che  di  pittura  ,  che  do  molto  più  compite  ;  e  le  fufreguenti  Ri- 
fielTìoni  per  far  bene  le  tinte  di  carne  ,  ed  il  pafteilo  ,  non  mai 
pubiicate ,  e  appena  cognite  tra.  gli  fcoiari  dell'Autore,  per 
eOere  Itate  Tempre  cobi  mal  tralcritte ,  che  erano  quali  incom- 
prenfibili   (a). 

Nella  moltiplicità  delle  materie,  ho  creduto  ben  fatto  di  fe- 
guire  un  ccrt'  ordine  ,  che  folTe  il  meno  inconleguente  ;  metten- 
do in  fine  le  cofe  ,  che  aveano  il  titolo  di  lettere  ,  folfero  edite, 
o  inedite  .  Di  quefte  ho  inlerite  quelle  folamente,  che  potevano 
in  qualche  modo  interelTlu  l'arte  ,  o  la  memoria  dell'  Autore  ; 
non  curandone  qualche  altra  di  affari  domellici  ,  o  particolari, 
che  non  aveano  alcuna  ragione  di  comparire  al  mondo  .  Sono 
certo,  che  Mengs  fcrifle  molto  maggior  numero  di  lettere,  che 
farebbero  itate  ugualmente  intereflanti  ;  ma  o  non  ho  potuto 
averle  da  chi  le  pofledeva,  o  non  ne  ho  avuto  precifa  notizia. 
Qiielle  poche  per  altro  ferviranno  di  ftimolo  a  chi  ne  poilìede, 
per  animarlo   a  divulgarle  in   altra  occafione  . 

ApprelFo  alle  lettere  dell'  Autore  ho  aggiunto  la  rifpoflia  del 
fjg.  Falconet  ad  una  lettera  di  lui  ,  che  ho  tradotta  dal  francefe  ; 
e  diverfe  letteje  del  lodato  Winkelmann ,  a  lui  dirette  in  vari  anni, 
che  in  parte  contengono  delle  notizie  interefTanti,  ed  in  parte 
giovano  a  farci  conolcere  la  tenera  amicizia,  che  paflava  tra  quelH 
due  celebri  uomini  ;  e  come  il  Wmkelmann  protellafle  di  con- 
tinuo al  fuo  amico  le  maggiori  obligazioni  con  elpreflioni  le  più 
att'ettuofe  .  Tanto  poi  a  quelte  lettere  ,  come  a  quella  del  Falconet , 
e  alle  opere  di  Mengs  ho  fatte  delle  annotazioni  per  iliuiìrare, 
difendere,  o  confutare  le  loro  opinioni  a  norma  del  mio  inten- 
dere ;  fenza  però  farmi  carico  di  certe  critiche  importune  ,  e 
di  niun  merito  divulgate  in  qualche  Giornale  .  Si  diilinguono 
quefte  mie  note  da  quelle  dell' Autore  ,  e  di  varj  altri ,  col  nome 
proprio  di  ciafcuno  ,  per  evitare  la   confulìone  . 

Volendo  parinìente  dar  le  notizie  più  lìcure  intorno  alla  vita 
dell'Autore,  ho  lette  tutte  le  vice  le  ri  tre  già  ,  e  llampate  in  altri 
luoghi,  e  in  varie  lingue:    e  coniultati  in  Ic-guito  il  lodato  Cig. 

de 

(l'i  1  maiiofcritti  pili  compiti  di  qucft'  ulrima  molto  approfittato  nella  fcuola  del  nollro  Au- 
opcrctta  s'.i  ho  avuti  dal  (ii;.  Carlo  Erpiiiofa,  torc  di  una  certa  lucidezza  di  cima  propria  di 
fpagnuolo  ,  ftato  di(ccpùlo  di  Mengs ,  e  dal  Iri;.  lui  ,  correzione  del  difcgno  ,  accordo,  armonia, 
Giufcppc  Mazzuoli  di  Valduggia  inValle  di  Scfia,  e  compofizionc  :  meriti ,  clic  gli  affi-urano  feni- 
che in  un  quadro  grande  rapprefcntante  l'As-  pre  pili  una  fpcciale  protezione  di  S.  M.  il  re 
funta  ,  lodato  nel  Giornale  delle  belle  arti,  li  1,1..  di  Sardccra  .  Da  lui  ho  avuti  anche  manofcritfi 
maggio  17S s-  >  e  '-elle  Memorie  per  le  belle  delle  LczioDÌ  pratiche,  e  di  altra  opera. 
erti ,  giugno  tySi.i  ha  fatto  vcd(.rc  di  elicili 
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de  Maroa,  la  fignora  Terefa  di  lui  conforte,  e  forella  dell'Au- 
tore, rinomata  miniatrice  ;  il.  fìg.  Raimondo  GhelJi ,  pittore  ferra- 
refe,  difcepoJo  flato  molti  anni  al  fianco  dello  lleflò  Mengs  ;  il 
fig.  Alberico  di  lui  figlio  ,  e  molti  altri  fcolari  ,  ed  amici  ;  le  ho 
trovate  tutte  molto  inefatte,  e  poco  interefìanti ,  e  taluna  efpofta 
dallo  l'crittore  in  aria  eroicomica,  più  per  fard  leggere  ,  che  per 
rilevare  i  fodi  ,  e  più  brillanti  meriti  dell'uomo,  e  dell' artilla. 
Quella  premefTa  alla  Tua  edizione  dal  hg.  cav.  d'Azara ,  è  fenza 
dubbio  la  più  efatta  ,  e  fcritta  con  fino  difcernimento  ,  e  rifleflìoni 
concettofe  ,  che  tutte  collimano  a  fublimare  eroicamente  un  uomo 
flraordinario  ,  un  pittor  filolofo  ,  che  non  doveva  eflere  lodato 
i  per  inezie  ,  o  prefo  in  celia  .  Vi  ho  foltanto  aggiunta  qualche 
I  notizia  in  pie  di  pngina,  datami  dallo  lielTo  illuftre  editore  ,  o 
'  ricavata  dai  fudetti ,  che  ho  confultati ,  o  da  memorie  originali 
dell'Autore.  Le  flefìe  diligenze  ho  ufate  per  accrefcere  il  cata- 
!  logo  delle  pitture  ;  fupplendole  quali  tutte  ,  dopo  maturo  efarne, 
coi  cataloghi  publicati  nell'  elogio  fatto  dal  fig.  configlier  Bian- 
coni ,  e  dal  Cig.  Doray  de  Longrais  nella  fua  traduzione  francefe 
delle  RiHeffioni  lulla  bellezza,  e  della  lettera  a  d.  Antonio  Ponz  (a). 
Non  m'impegnerò  in  fine  a  rilevare  con  elogi  il  merito  foflan- 
ziale  delle  opere  del  noftro  Autore  ,  effendo  già  noto  aflaiflìmo 
per  quelle  publicate  finora  :  e  sì  in  quelle,  come  nelle  altre  ,  chiun- 
que vorrà  leggerle  fenza  pregiudizj,  e  fornito  di  qualclìe  co- 
gnizione, vi  oiferverà  facilmente  uno  fpirito  elevato  ,  filolofico, 
giuflo  ,  baftantemente  erudito  ,  e  che  a  tutto  quello  fa  congiu- 
gnere offervazioni  non  più  intefe  fulle  bellezze  delle  opere  greche  , 
e  giudizj  accurati  fu  quelle  dei  moderni  ;  rilevandone  talvolta 
anche  i  difetti ,  ma  fenza  fiele  .  1  fuoi  raziocini  metafifici  fulla 
bellezza,  della  quale  era  invafato  ,  e  tal  altro  fuo  principio  non 
conforme  alla  più  recente  filofofia,  e  all'  analifì  razionale  ,  fé  non 
fi  potranno  abbracciare  intieramente  ,  e  fenza  difamina  ;  pure  fa- 
ranno fempre  una  prova  dei  fuo  ingegno  eniincnte,  e  di  quel 
molto  di  più,  che  avrebbe  fatto  in  quello  genere,  fé  vi  fi  foiTe 
profondato  con  regole  fcientifiche  ,  e  da  fcuola  .  Ciò  ,  che  più 
importa  al  mio  altunto  ,  è  di  poter  dire  con  certézza,  che  quelle 
fono  opere  del  nollro  pittor  filofofo  ;  e  che  non  meritano  fe- 
de coloro  ,  che  per  avventura  volefìero  attribuirfene  alcuna  ,  pro- 
fittando dell' eflere  (late  manofcritte  lungo  tempo;  o  die  voles- 
fero  attribuirne  qualche  altra  a  lui,  come  ha  fatto   il  fìg.  Doray 

(a)  Si  veda  apprelTo  la  lettera  ; 8.  e  a». 
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de  Longrais  full*  afTerzione  del  fig.  GuibaI .  Lo  fteffb  può  inten- 
derfì  di  certi  detti,  giudizj ,  e  mallìine  ,  che  fi  mettono  in  bocca 
di  lui ,  e  che  fervono  a  molti  per  appoggio  ,  e  difefa  di  para- 
dofTì  gigantefchi  ,  e  di  fentenze  tirate  giù  coll'accetta  o  per  deride- 
re valentuomini  ,  o  per  coprire  Ja  propria  ignoranza  .  Anche  in 
vita  il  noftro  Autore  fpelTo  esclamava  ;  oh  quante  b(JiiditA  ,  che  mi 
fanno  dire  \  Intorno  a  quelle  tradizioni,  almeno  come  fofpette, 
io  maturerei  fempre  il  mio  giudizio  . 

Un  uomo  di  tanto  merito  ,   e  riputazione ,  fé  ha  avuto  la  fortuna 
di  trovare  dopo  la  fua  morte  in  un  amico  un  editore  si  illuftre  , 
e  sì  impegnato  a  renderlo  immortale  cogli  fcritti  ,  quanto   mai 
egli  poteva  elTerlo  per  le  pitture  ;  ha  fatto  maraviglia  dall'  altra 
parte  ,  come  non  abbia  lafciata  una  numerofa  ichiera  d'allievi , 
che  ne  perpetuafle  la  fcuola  .  Forfè  è  da  ripeterfene  la  ragione 
principale,  non  già  dalla  mancanza  dei  talenti ,  che  molti  vene 
fono  itati  al  fuo  ftudio  aperti ,  e  capaci  di  gran  cofe  ;   né  dalla 
di  lui  maniera  d'infegnare  ,o  dal  prenderli  premura  per  quelli, 
che  vedeva  più  volenterofì ,  e  di  genio  ,  per  li  quali  ne  avea  móltis- 
fima  ,  ammaeftrandoli  colla  voce,   cogli   Icritti ,  e  colla  mano  , 
e  alcuni  anche  foftentandoli  a  fue  fpcfe  ;   ma  piuttofto  dal   non 
aver  egli  fempre  fatto  una  lunga  permanenza  nello  flelTo  luogo; 
e  dal  fuo  modo  di  dipingere  cosi  ragionato  ,  e  Itudiato  ,  che  tal- 
ora non  fi  trovavano  fcolari ,    ai  quali  riufcifle  di  copiare  le  di 
lui  opere  al  giufto  punto  (a)  .  Egli  Iteflo  non  avea  propriamente 
feguito  alcuna  fcuola   (b)  ;  ma  Ihidiando  la  natura  ,  e   cercando 
il  buono  nelle  opere  degli  antichi,  e  de' più  degni   moderni   ar- 
tifti ,  Raffaello ,  Goreggio,  Tiziano  ,  e  Michelangelo  ,  prima  fotto 
la  direzione  di  fuo  padre  Ismaello  ,  e  poi  da  sé  medefimo    fì- 
]ofofandovi  fopra ,  fi  era  fatta  una  maniera  particolare  ,  che  al 
più  aveva  una  maggior  fomiglianza  collo  flile  di  Raffaello  da  lui 
fopra  tutti  meditato,  per   la    compofizione ,    l'efpredione ,     ed 
il  panneggio  ,  come  fi  vede  nel  bellillìmo   bozzetto  del  quadro 
per  l'altare  di  s.  Pietro  in  Vaticano  ,  che  ora  poflìede  il  fig.  prin- 
cipe Sigismondo  Chigi ,   Mecenate  dei  letterati ,   e  degli  artifli . 
Per  la  qual  cofa  errano  a  gran  partito  coloro  ,  che  nel  far  ca- 
taloghi poco   afTennati  delie  fcuole  di  pittura ,  lo  mettono  fran- 
camente nella  fiamminga  ,  con  cui  non  ha  che  far  niente  . 
Scrivevo  in  Roma  li  io.   di   novembre  1787. 

(a)  Si  vcJa  fra  le  opere  la  lettera  i-.pag.  ^79. 

(bj  Vedili  la  lettela  jj.  e  la  14.  >  e  qui  apprcflb  nella  vita  pag.  xxxiii.  fcg. 


MEMORIE 

CONCERNENTI    LA    VITA 

DI  ANTONIO  RAFFAELLO  MENGS 

SCRITTE    DAL    CAVALIERE 

D.  NICCOLA  D'  AZARA . 

LA  maggior  parte  degli  uomini  mena  la  fiia  vita  fopra  la  terra  fenza  ri- 
flettere ai  beni,  e  agli  agi,  che  ne  perccpìfce  ,  e  molto  meno  a  qualche 
raro  {oggetto,  che  col  fuo  ingegno,  e  col  fuo  lavoro  gli  ha  procurati.  Que- 
fla  ingratitudine  quali  generale  proviene  da  ignoranza,  e  da  pigrizia,  effen- 
do  molto  conforme  alla  noilra  natura  corrotta  il  goder  più  che  fi  può  fenza 
fatica.  Vi  fono  llati  però  de'  fecoli  ,  in  cui  più  che  in  altri  alcuni  uomini 
hanno  fcolTa  f inazione,  vinto  il  vizio,  e  fatta  trionfare  la  virtù.  Il  noftro 
farà  forfè  dillinto  nella  polterità  pel  fecolo  della  inquietudine.  Le  arti  ,  le  fcien- 
ze  ,  la  politica,  le  fortune  delle  nazioni,  e  de' particolari ,  e  fin  la  vita  do- 
inelUca,  tutto  è  in  un  continuo  movimento,  e  in  agitazione.  Tanta  attività 
ha  dovuto  necelTariam'jnte  produrre  una  immenfa  fomma  di  cognizioni  utili 
in  ogni  genere,  febben  unita  alla  fvogliatezza  ,  e  alla  naufea  ,  che  nafcono 
dalla  opiiitnza.  Noi  abbiamo  di  molto  ciiefa  la  fuperficie  de'  noftri  lumi,  e 
de' nollri  comodi;  ma  altrettanto  abbiam  perduto  nella  loro  intensità,  e  nel- 
la lor  forza.  L'amore  per  la  patria  ,  e  per  la  gloria  portato  alla  veemenza 
dall'  amore  per  le  arti  ,  che  ne  fono  come  i  conduttori  ,  infiammava  alcuni 
popoli  antichi  :  prcfl'o  di  noi  quello  è  una  chimera  ,  è  una  fola,  è  una  itu- 
pidez^a  :  nollro  colìume  è  di  abbracciar  molto,  non  profondarsi  in  niente, 
ed   ftfere  fuperficiali  ,  e  freddi  in  tutto  . 

iVlalgrado  tanta  general  rilaffatezza  vedefl  di  tempo  in  tempo  la  natura 
produrre  alcuni  ucmini  di  una  fibra  forte,  d'una  compleflione  ardente ,  e  di 
tefia  si  bene  organizzata,  che  facendo  fronte  alla  corruzione  univerfale  ,  a 
forza  di  Itudio  ,  e  di  fatiche  incredibili  procurano  d'illufirare  le  loro  profes- 
fioni  ,  e  rimetterle  nel  loro  antico,  e  vero  fplendore  .  La  maggior  parte  de' 
loro  contemporanei  fuole  pagarli  con  la  taccia  di  firavaganza  ,  altri  con  l'in- 
vidia ,  e  i  più  ,  che  fi  piccano  di  intendenti  ,  con  una  fredda  e  Aerile  am- 
mirazione . 

Antonio  Raffaello  Mengs  venne  al  mondo  per  rilbbilire  le  arti  .  Se  la 
trasmigrazione  folfe  ragionevole  ,  fi  potrebbe  dire  ,  che  qualche  genio  di 
Grecia  ,  della  florida  Grecia  ,  fi  folfe  trasfufo  in  lui  ;  tale  era  la  profondità 
delle  fue  idee,  la  elevatezza  delle  fue  invenzioni,  la  femplicità  e  il  candore 
de'fuoi  collumi  .  Vittima  della  fua  applicazione,  ci  è  flato  rapito  da  quella 
vita  »  compianto  da  tutti  gli  fpaflìonati  ,  e  molto  invidiato  da  coloro,  pe' 
quali  il  fuo  merito  era  un'offela. 

Un'  amicizia  la  più  tenera  ,  e  la  più  pura  efige  da  me  lagrime  le  più  fincé- 
re  del  pari,  che  il  triflo  ,  e   il  pietofo  officio  di  fpargere   alcuni  fiori   fu  la 
fua  tomba.  Giuda  il  coflume  del  tempo  ballerebbe  una  confimilc  Aerile  di- 
fi  mo- 
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mortraziopc;  ma  l'ombra  dell'amico  eflinto  mi  avverte  a  non  contentarmi  di 
iiori  ,  né  di  lagrime  inutili ,  e  a  procurare  di  adempiere  i  fuoi  delìderj  col  ren- 
dere utile  la  fua  memoria.  Io  lafcerò  ,  che  altri  facendo  moltra  del  loro  in- 
gegno raccontino  l'piritofamente  le  particolarità,  e  1  detti  fuoi:  il  mioprin- 
cij'alc  oggetto  è  di  far  conofcere  Tartilia,  e  le  Tue  opere. 

Gli  antenati  di  Mengs  erano  della  Lufazia  .  Suo  avo  fi  lìabili  in  Ambourg, 
e  indi  a  Coppenaghen  ,  dove  nacque  fuo  padre  nel  i^yo.  Blfendo  quelli  il  vi- 
gefìmo  fecondo  de' iuoi  fratelli,  né  fapendolì  più  che  nome  fceglicre,  fi  apri 
la  Bibbia,  e  il  primo  nome  che  fi  prefentò  gli  venne  pollo  :  fu'ifmael  .  Ebbe 
per  padrino  un  pittore  de' triviali  ;  ma  die  Tutncientc  motivo  per  applicare  il 
fanciullo  alla  pittura  .  Da  sì  cattiva  fcuola  Ifmael  pa(i>ò  preffo  Mr.  Cofre  france- 
f e ,  il  migliore  in  quella  corte,  e  procacciandofi  alcuni  quadri  di  Vandeyck ,  li 
quali  avca  un  amico,  acquillò  col  copiarli  buon  colorito,  che  confervò  per 
tutta  la  fua  vita.  Avea  il  maellro  una  nipote  ,  di  cui  s'invaghì  il dilcepolo  (a)  : 
ma  non  foffrcndo  la  leziofa  donzella  l'odore  degli  oli,  il  buonllmacllain  gra- 
zia di  lei  fi  diede  alla  miniatura  ,  e  con  tanto  ardore,  che  in  breve  tempo 
vi  divenne  eccellente,  e  fi  fposò  colla  fui  bella  .  A  caufa  di  un  contagio  ab- 
bandonò la  patria ,  e  girò  per  varie  corti  d'Alemagna  ,  dove  apprefe  la  diffi- 
cile arte  di  dipingere  a  fmalto,  in  cui   Ci  refe  famofo  (b)  . 

Da  quello  matrimonio  nacque  il  nollro  Mengs  in  Aulig  città  della  Boemia 
ai  12.  marzo  1728.  (e) ,  e  gli  furon  polii  i  nomi  di  Antonio,  e  di  Raffaello  in 
memoria  de' due  gran  pittori  Raffaello  d'Urbino,  e  Antonio  Allegri  da  Coreg- 
gio  ,  per  cui  fuo  padre  era  appalfionato  .  Desinato  cosi  alia  pittura  tìn  dalla 
culla  ,  non  gli  fi  davano  che  trallulli  relativi  a  quella  profeflione,  come  lapis, 
carte,  ec.  ;  e  prima  di  compiere  fei  anni  fu  mciTo  allo  lìudio  del  difegno. 

I  primi  rudimenti,  ne' quali  Io  efcrcitò  fuo  padre,  furono  le  più  femplici 
linee  rette  ,  cometa  verticale  ,  l'orizzontale ,  e  le  obblique  ,  finché  il  fanciul- 
lo vi  prefe  tal  pratica,  che  le  efeguiva  baltantcmente  dritte.  Colla  lleGa  prò- 
lifTità  lo  fece  indi  palfarc  alle  figure  geometriche  più  femplici;  mafemprefen- 
23  regola,  e  fenza  compalTo,pcr  avvezzare  l'occhio  all' efattezza  .  Palsò  po- 
fcia  a  delincare  i  contorni  delie  parti  dell'uomo,  ed  era  obbligato  a  ridurle, 
più  che  poteva,  a  figure  geometriche,  per  indi  levare  ,  o  aggiungervi  con 
ragione ,  finche  dava  loro  la  grazia  necelVaria  .  Talsò  poi  a  ombreggiare  ;  e 
io  trovo  nelle  memorie  lafciatemi  fcritte  di  fuo  pugno  ,•  donde  traggo  tutte 
quelle  particolarità,  che  durò  molta  pena  Ifmaello  a  concenere  la  vivacità  del 
figliuolo,  il  quale  non  fo.Triva  fog^cttarfl  ad  una  certa  limpidezza,  e  puli- 
zia, per  cui  lo  collrinfe  a  difegnarc  con  inchioftro  delia  Cina,  che  gli  toglie- 
va ogni  fperanza  di   riaccomodare.  In 

(a)  La  moglie  d'ifmaello  fi  cliiamava  Carlo:-  Roma,  ove  ftudiò  le  opere  de"  gran  maeftri , 
ta  di  Burm.mii ,  nacva  di  Zittau  nella  Lufazia.  pei  migliorare  collo  lludio  delia  pittura  a  olio  , 
Credo  elle  ncppur  Folfe  partnte  di  Cortre .  La  anche  la  fua  miniacuia,  e  lo  (malto  La  ki* 
fìgnora  Terefa  loro  figlia,  confotte  del  ile.  cav.  jnclina/.ione  era  principalmente  per  la  pittura  a 
Maruii ,  e  lo  (tclfo  lìg.  Maron  m'hanno  detto,  olio,  in  cui  fece  anche  (IjIIc  bclL- coli- ;  ma  cer- 
che mai  non  hanno  intefo  da  alcuno,  che  vi  ti  pittori  per  gelolia  indullero  il  re  di  lui  paJro- 
folle  qucfla  parentela  ;  ne  mai  lo  ha  motivato  ne  a  ordinargli  di  lavorare  fempre  in  miniatura, 
Ifmaello  a  tanti,  coi  quali  più  volte  ha  difcor-  e  fmalto  ,  col  prctcfto  ,  che  vi  farebbe  riufcito 
fo  di  CofFre  ,   e  di  fua  moglie.  Fea  .  più  eccellente  ,  come  infatti  riufci  cccellentilTi- 

Cb;  Ifmaello  dalla  fua  patria  in  età  diip.  an-  mo  ,  principalmente  in  gran  le  ,  da  fupcrare  il 
ni  andò  in  Amburgo  ,  ove  li  applicò  aliami-  celebre  Pctitau  .  Morto  Asgullo  11.  continuò 
niatura  ,  e  allo  fmalto.  Dilapaf-so  al  fervizio  Ifmaello  in  quell'arte  fotto  Augufto  111.  ;  e  mo- 
del duca  di  Mekelboarg  ;  e  quindi  in  età  di  2$.  ri  in  DrefJa  nel  1764.  Fea  . 
anni  al  fervizio  di  Augufto  n.  re  di  Polonia,  ed  (e)  Fu  per  rafo  nel  ritorno,  che  facev;ino  i 
Eieccoic  di  Saflooia  .  L'aimo  171S.  e  17  ij.  fu  iu  fuoi  geuitoii  da  Praga  a  Diel'da .  Fea.  . 
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In  quefti  fludj  fi  efercitò  due  anni ,  dopo  i  quali  iBCominciò  a  dipingere 
ad  olio .  Vedendo  però  fuo  padre  il  talento  grande  ,  che  (i  andava  fviluppan- 
do  nel  giovinetto  ,  cercò  fondarlo  maggiormente  ne'  principi ,  e  lo  fece  ritor- 
nare al  dilegno  con  maggiore  attenzione  ,  e  prolifllth  .  Nello  ftcffo  tempo  gl'in- 
feonò  la  chmiica,  in  cui  egli  era  uno  de' più  intelligenti  d'Europa,  e  a  di- 
pingere a  Imalto  ,  e  in  miniatura.  Quello  però  non  interrompeva  l'efercizio 
del  difegno;  poiché  non  paCTava  dì  ,  che. egli  non  contornaffe  due  figure  in- 
tere di  Raffaello ,  o  de'  Caracci  ;  e  per  non  perdere  alcun  momento  ftudiò 
allora  anche  la  profpettiva  ,  e  le  parti  più  neceffarie  dell' anatomia  •  Sebbene 
inDrefda,  ov*egli  allora  fi  trovava, non  ebbe  occafione  di  ftudiar  quefla  fcien- 
za  fopra  i  cadaveri,  e  fi  contentò  di  apprenderla  dai  libri,  e  fu  le  aride  offa 
degli  fcheletri  . 

Dopo  tali  lludj  incominciò  a  difegnar  le  figure  antiche  per  parti ,  della  flef- 
fa  grandezza  delle  originali,  come  le  aveva  portate  fuo  padre  da  Roma;  e 
per  la  notte  copiava  con  lume  artifiziale  modelli  in  piccolo  delle  fuddettc  fta- 
tue  .  Con  quello  efercizio  metteva  in  pratica  quello  ,  che  aveva  imparato  di 
profpettiva,  e  di  anatomia,  notando  gli  fcorci  ,  e  la  diminuzione  de' mem- 
bri ,  e  come  varian  di  forme  i  mufcoli  in  azione.  Si  erudiva  ancora  degli 
effetti  della  luce  ,  della  fua  degradazione,  delle  ombre  ,  de'  rifleffi ,  le  quali 
cofe  fi  dillinguono  meglio  colla  luce  ariifiziale  ,  che  con  quella  del  fole;  e  con 
tal  mezzo  ,  e  ripetendo  le  (felle  operazioni  nel  giorno  (a)  ,  comprendeva  me- 
glio la  firza  del  chiarofcuro  .  In  quella  guifa  egli  impiegò  il  fuo  tempo  fino 
all'età  di  dodici  anni. 

Conolceiido  allora  fuo  padre  ,  che  il  ragazzo  già  cominciava  a  ftudiare  con 
rifleflìone,  e  che  era  tempo  di  formare  in  lui  quello  ,  che  fuori  d'Italia  non 
fi  apprende ,  cioè  il  buongufto  ,  rifolvette  condurlo  a  Roma  ,  come  effettiva- 
mente efegul  nel  174!.  Rellò  attonito  il  giovinetto  Mengs  alla  villa  di  tanti 
begli  oggetti,  che  offre  quella  capitale  delle  arti;  e  voleva  abbracciarli  tut- 
ti ,  ma  fu  ritenuto  da  fuo  padre,  il  quale  gli  fece  lludiare  i  più  perfetti,  ben- 
ché i  più  difiicili ,  come  il  Laocoonte  ,  il  Torfo  di  Belvedere,  e  le  opere  dì 
Michelangelo  nella  Cappella  Siltina  .  Dopo  avergli  fatte  difegnare  tali  cofe  in 
differenti  punti  ,  gli  fece  lludiare  nelle  llanze  di  Raffaello  le  più  belle  telie  , 
e  alcune  figure  veilite  ,  per  prendere  quel  gufio  di  pieghe,  in  cui  Raffaello  è 
si  eccellente  . 

Era  Ifmael  pittore  del  re  di  Polonia  Augullo  HI. ,  e  bramando  inviargli  qual« 
che  faggio  dell'  abilità  di  fuo  figlio  gli  fece  copiare  in  miniatura  due  quadri  di 
Raffaello  ,  chi  erano  nel  Noviziato  ,  e  nella  Cafa  ProfelTa  fpettanti  allora  ai  Gc- 
fuiti  ;  e  volendo  nel  tempo  lleffo  mandare  a  Sua  Maellà  un  quadro  a  fmalto  ba- 
llantemente  grande  in  quel  genere  ,  ordinò  al  fanciullo  ,  che  faceffe  un  difegno 
di  fua  invenzione  ,  che  il  genitore  efegui  in  fmalto  fino  a  un  certo  termine  ,  e 
lafciò  poi,  che  il  figliuolo  gli  deffe  l'ultima  mano  .  Ne  rifultò  un' opera  la  piià 
pregevole,  che  fiafi  mai  fatta  in  quella  genere;  poiché  limaci  era  il  migliore 
fnultilla,  che  fiali  finora  conofciuto,  e  le  fue  opere  fi  hanno  per  imprezzabili 
pel  fuo  bel  colorito  ,  e  per  la  pratica  dell'arte.  Il  fuo  folo  difetto  era  di  non 
aver  avuta  in  fua  gioventù  migliore  fcuola  di  difegno  :  egli  lo  conofccva  ,  e 
perciò  inculcava  tanto  al  figlio  di  nudiare  quella  parte. 

Abbiam  veduto  finora  Ifmael  dirigere  gli  Itudj  di  fuo  figlio,  e  dargli  un'edu- 

B  2  ca- 

(a)  Quefta  parola  non  s'intende  facilmente  ;  e  ficcome  nelle  opere  di  Mengs  occorre  fpeflo  , 
M  Ipiegheia  altrove  .  Azara  - 
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cazione,  che  ha  tanto  contribuito  a'fuoi  progrefTì  nell'arte,  e  alla  fua  condot- 
ta nella  vita;  convieDc  toccare  anche  il  di  lui  carattere  .  Uoma  più  Juro  per 
i  fuoi  figli  non  fi  è  mai  conofciuto  ,  Efi^eva  da  loro  la  fatica  più  indetclVa  ,fen- 
23  accordar  mai  la  minima  ricreazione.  Erano  già  grandi,  e  non  avcan  trat- 
tato ,  o  appena  parlato  con  altre  perfone  che  co'  familiari  ;  e  tanti  ,  co'  quali 
Ifmael  frequentemente  praticava  ,  ignoravano  ch'egli  avelfe  figli  .  La  fua  paf- 
iione  per  la  muiica  potè  foltanto  ammollirlo  ad  ammettere  in  Tua  cafa  un  certo 
lìgnor  Annibale,  molto  conofciuto  ,  e  meritamente  amato  alla  corte  ,  il  qiialc 
per  una  rara  coni  binazione  (come  vedremo)  fece  conofcere  al  re  di  Polonia  il 
merito  del  giovane  M^ngs.  ()_ianJo  ufciva  di  cafa  vi  lafciava  chiufi  i  figli ,  e 
al  fuo  ritornj  faceva  un  rigoroio  efame  fé  aveano  adempita  la  taifa  impoita  lo- 
ro durante  la  fja  atfenza  .  Le  fue  ripreolloni  eran  più  Ja  fevcro  padrone  ,  che 
da  padre  :  era  un  vero  tiranno  di  fua  cafa  .  In  Roma  teneva  lo  IteCfo  metodo . 
Conduceva  il  nollro  Antonio  al  Vaticano  ,  gli  ordinava  quello  che  dovea  fare 
in  quel  giorno  ,  e  con  un  fialco  d'acqua  e  con  un  pane  ve  lo  lafciava  fin  all' 
imbrunire  ;  ritornava  poi  per  ricondurlo  a  cafa  a  farfi  render  conto  dello  Itu- 
dio  fatto.  Si  può  ben  fupporre  ,  che  la  conferenza  foife  all'ai  ri^^ida. 

Q^ieito  tenore  di  ihidio  refe  così  riHeni/o  il  giov'ane,  che  pote'/a  far  la  Ila- 
ria di  tjtti  i  penlieri  di  Raffaello.  Oiiindi  io  ho  avUto  il  diletto  Ji  fentirlo  fpie- 
gare  avanti  le  pitture  delle  fuddette  llanze  le  idee  tenute  da  Raffaello  nel  farle  . 
Dal  modo  ,  con  cui  una  parte  era  dipinta,  egli  dimollrava  ,  che  da  qaella  avea 
principiato,  perche  ivi  lì  icorgeva  la  fua  prima  maniera.  La  feguente  eleg  iita 
in  altro  Itile  mollrava  la  ritleftijne  ,  che  necelfariamente  dovea  aver  fatto  il  pit- 
tore per  quel  cangiamento  .  Notava  le  correzioni,  e  i  pentimenti ,  donde  egli 
traeva  rilk'llìoni  tali ,  che  finito  di  riveder  la  pittura  li  avea  la  lloria  di  quante 
idee  eran  paifatc  pel  capo  di  Riffaello  nelT  efeguire  quell'opera.  Mengs  (pie- 
gava CIÒ  con  ragioni ,  e  con  oifervajioni  sì  chiare  ,  e  si  evidenti  ,  che  l'intendi- 
mento era  corretto  ad  arrcndervifi  ,  come  a  dimoitrazioni  geometriche  (a)  . 

Quelta  educazione  sì  favorevole  per  l'arte  fu  s'i  poco  conveniente  perla  per- 
fona  di  Antonio,  che  gli  fomentò  un' abituai  timidezza  a  segno  ,  che  chi  noi 
conofceva,  lo  prendeva  per  un  rullico  :  una  grande  ignoranza  del  mondo  lo  re- 
fe fpeiTo  difettoib  nella  condotta  civile  :  certe  maniere  legate,  che  molfravano 
una  fpecie  di  diffidenza;  e  finalmente  una  trafcuratezza  d'intereiTiha  fatta  l'in- 
felicità fua  propria  ,  e  della  fua  famiglia  finché  ha  vilTuto  . 

Dopo  tre  anni  di  sì  talco  lludio  a  Roma  egli  ritornò  a  Drefda ,  dove  0  appli« 
eòa  dipingere  a  palkllo  ,  e  vi  fece  il  fuo  proprio  ritratto  in  due  maniere,  e 
quello  del  fuddetto  fignor  Annibale ,  per  lo  cui  mezzo  fu  conofciuto  da  quel 
fovrano  .  Dubitandofi  però,  che  un  ragazzo  di  così  poca  età  folle  capace  di  far 
quelle  cofe ,  ordinò  SaaMieiìà,  che  in  prefenza  d'una  pittrice  italiana  dilce- 
pola  della  celebre  Rijfalba  Caricra  facelTe  il  ritratto  di  fuo  marito  .  Fu  fatto.  Il 
re  rcltò  forprcfo  di  tanta  abiliti,  e  volle  fubito  il  fuo.  Vi  cfprelft;  Mengs  la 
più  perfetta  raifomijjianza  con  quella  bontà,  e  nobiltà,  ch'erano  il  carattere 
di  quel  monarca,  da  cui  meritò  d'allora  in  j^oi  la  maggiore  ilinia  ,  e  clemen- 
23.  In  quell'anno  1745.  il  re  fi  ritirò  in  Polonia  per  caufa  della  guerra  ,  e  fatta 
la  pace  ritornato  a  Drefda  ,  delìdL-rò  avere  i  ritratti  di  tutta  la  famiglia  di 
Mtngs ,  e  volle  ,  che  Antonio  facetVc  quello  di  fuo  padre,  e  che  fua  forella 

mag- 

(a!)  Egli  fece  maggiori  oITcrvazioni  fulle  pit-  (late  incife  in  rame  con  grandiofità  di  bulino 

ture  di  Kartacllo  fa  feconda  volta  ,  che  corno  a  dal  (ig.  Domenico  Cuncgo  dopo  la  di  lui  morte. 

Koina  ,  e  fece  i  contorni  delle  tellc  della  Scuo-  Fìa, 
li  d'Accoc  lucidaci  full'  origioalc ,  che  poi  fono 
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maggiore,  la  quale  anche  dipingeva  egregiamente ,  faceffe  il  fuo  :  tutti  furo- 
no collocati  nel  fuo  gabinetto  de'paltelli.  Antonio  fu  dichiarato  pittor  di  ca- 
mera con  fecento  talleri  di  foldo  (a)  ,  e  con  abita^ionc  ,  fenz'  akr"  obbligo  che 
di  tare  per  preferenza  quelle  opere  ,  che  gli  fi  cliiedelTcro,  le  quali  gli  lì  pa- 
gherebbero a  quel  prezzo  ,  eh'  egli  fteffo  le  tacerebbe . 

Antonio  non  accettò  quclU  fortuna  fenza  il  permeilo  di  ritornare  a  Roma  : 
pretcnlìone  ,  che  fcandalizzò  il  conte  de  Bruhl,  miniftro  il  più  potente  prelTo  il 
iuo  fovrano  .  Quefli  però  in  vece  d'offenderli  approvò  l'idea  del  pittore  ,  e 
gli  accordò  licenza  con  tutta  la  buona  grazia. 

Ritornato  a  Roma  con  fuo  padre,  e  con  due  forelle  ,  prefero  cafa  prefifo  al 
Vaticano  per  maggior  comodità  di  profeguirgii  antichi  itudj ,  difegnando  pit- 
ture ,  e  lUtue ,  frequentando  accademie  ,  e  lezioni  anatomiche  nell' ofpedalc 
di  Santo  Spinto  .  Fece  nel  medellmo  tempo  alcune  miniature  (o)  per  compia- 
cere fuo  padre.  In  quelli  cfercizj  s'impiegò  quattr' anni  ,  e  dopo  li  diede  alla 
coiTipolizione  .  Un  quadro,  in  cui  egli  dipinfe  la  Sacra  Famiglia,  incontrò  gran- 
de appaulo;  vi  accorlero  i  primi  perfonag.^j  della  città  ad  ammirarlo,  e  An- 
tonio fi  relè  noto  in  Roma  ,„e  tahnente  llimato  ,  che  parecchi  fignori  s'impe- 
gnarono di  tìifarvelo,  edbcndofi  d'ottenerne  il  permeffo  del  fuo  (ovrano,  e  di 
ali'cgnargli  un  certo  numero  di  opere  .  Qjeila  ofF>.'rca  andava  tutta  al  cuore  di 
Ivieng%,  pereifere  cosi  a  portata  di  profegaire  i  fu;i  !tuJj  alla  viiU  di  tante  ma- 
raviglie dell' arte  ,  che  a  contengono  in  Roma.  Ma  fuo  padre  filmò  maggior 
vantaggio  rhlaDilirfi  in  SatTonia  ,  e  l'effettuò.  Prima  però  di  partire  Antonio  fi 
manto  con  una  giovane  atfai  bella  ,  edonefia,  chiamata  Margarita  Guazzi,  che 
egli  aveva  conolciuta  cercando  un  modello  per  la  cella  della  Aladonna  del  rife- 
rito quadro . 

Aumentata  così  la  famiglia  partì  da  Roma  fui  finire  del  i74i'',  e  giunfc  a 
Drelda  pel  Natale  .  La  rigida  Itagione  di  quel  clima  freddo,  e  varj  difgufti  do- 
ircltici  cagionarono  gran  malinconia  al  noftro  Mengs.  Suo  padre  per  ultimo 
tratto  di  difpotifmo  fi  appropriò  quanto  era  in  cafa  ,  e  fino  i  fjldi  guadagnati 
dal  figlio  ;  coficchè  lo  mile  in  firada  fenza  mobili  ,  e  fcnza  danaro .  Alcuni  ami- 
ci,  e  particolarmente  il  buono  Qgnor  Annibale  ,  che  fino  alla  morte  glie  fiato 
fedele  amico,  lo-ajutarono  con  generofità  ;  ma  fopra  tatti  il  re  ,  e  il  fuo  figlio 
il  principe  Elettorale  lo  confolarono  colf  alfegnargli  comoda  abitazione  ,  e  car- 
rozza. Cercò  in  oltre  il  titolo  di  primo  pittor  della  corte;  e  Sua  Maeilà  glielo 
concelfc  graziofamentc  in  luogo  di  Mr.  Silvefire  ,  che  Ci  ritirava  a  Parigi  ,  e  gli 
accrebbe  la  pcnfione  fino  a  mille  talleri  fcnza  alcun  obbliga.  Da  quel  punto 
furono  infinite  le  beneficenze,  e  gli  onori  ,  che  quel  fovrano,  e  tutta  la  rcal 
famiglia  verfarono  fopra  Mengs ,  e  io  poflb  attellarc  per  riprova  del  fuo  bel 
cuore,  che  non  fi  dava  occafione  (e  fé  ne  davano  molte)  di  f^r  menzione  di 
quella  corte,  ch'egli  non  s'intcncrilfc  di  gratitudine. 

Aveva  il  re  Auguilo  fatta  cofiruire  una  chiefa  baftantcmente  grande  nel  fuo 
palazzo,  la  quale  fu  confagrata  nel  1751.,  e  volle  ,  cheMengsvi  dipingelfe  il 
quauro  dell'altare  maggiore,  egli  altri  due  laterali  (e)  . 

Egli 

(a)  Qiisfto  fu  nel  17^6.  Feà  .  lano  :  cioè  ,   che  elTendo  fofpefa  ,  e  quafi  ab- 

fb,  1-ece  uua  Maddalena    mezza  figuri,  e  banJonara  la  fabri -a  di  quefta  chiefa  reale  graa- 

una  Madonna  col  Bambii.o,  e  s.  Giovanni  invia  de  quanco  una    delle  grandi  di  Ro;iia  ,  po;ta 

te  a  S.  M.  ,  che  le  pagò  .  Fé  a                  ,  in  una  bella  piazza  fra  l'Elba,  e  il  palazzo  elet- 

(,c)  (^uiè  da  notarli  un  fatto  molto  onorifì-  totale  ,  per  un  timor  panico  che  lolle  per  ro- 

co  al  nollro  Mcngs,  riterito  dal  conliglier  Bian-  rinare  la  gran  navata  di  mezzo  ;  Mengs  allora 

coni  nell'elogio  di  lui,  pag.  a.^da.  di  Mi'  ia  c:a  d'anni  ij.  «ndò  a  uovatc  il  Chiaveti  ar- 
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Egli  fece  cuefti  ultimi  a  Drcfda  ,  ma  per  l'altro  cercò  il  permeffo  di  andi* 
re  a  tarlo  in  Rc/na  ,  si  per  rimetterfi  in  falute  ,  che  gli  fi  era  molto  deteriorata 
in  quel  clima,  come  per  poter  fere  un'opera  più  perfetta  nel  paefe^  delle  belle 
arti .  Sua  Macllà  ,  che  bene  intendeva  il  valore  della  differenza  de'  paefi  ,  ed 
era  iftruita  della  ftoria  de"  pittori  ,  e  de' vantaggi  ,  che  trovano  in  Italia  per 
perfezionare  le  loro  opere,  gli  accordò  la  licenza  richieda. 

Nella  primavera  del  lyjz.  ritornò  Mengs  a  Roma  con  fua  conforte,  e  con 
una  figliuola  nata  in  Drefda,  la  quale  è  oggi  moglie  di  d.  Emanuele  Carmona 
incifore  celebre  a  Madrid.  Il  cielo  di  Roma  rillabill  la  lalute  a  Mengs ,  e  la 
foddisfazione  di  vederfi  nel  centro  delle  arti  ricreò  la  fua  mente  per  lavorare 
con  pili  fervore.  La  prima  opera,  che  gli  fi  prefentò ,  tii  una  copia  del  graa 
quadro  di  Rafì;iello  chiamato  la  fcuola  di  Atene  per  mylord  Northumberland  (a)» 
Egli  accettò  quefta  com milione  a  folo  rifleffo  di  lludiare  fcmpre  più  quel- 
lo (Iraordinario  pittore.  In  fatti  egli  confeCTava  poi  ,  che  allora  conobbe  quan- 
to imperfettamente  egli   aveva  intefo  Raffaello  ne' fuoi  primi  anni  . 

Terminata  quella  copia  pofe  mancai  gran  quadro  di  Drefda  col  maggior  im- 
pegno e  gullo;  e  mentre  era  molto  inoltrato  fopravvenne  la  guerra  tra  l'im- 
pcradrice  regina,  e  il  redi  Pruflla  ,  che  cagionò  l'invafione  della  Saflfonia,  e 
la  fuga  del  re  da' fuoi  fiati  ,  donde  provenne  Tinterruzione  degli  Itipendj  (b) - 
Ridotto  Mengs  alle  maggiori  anguille  fu  coflretto  di  accettare  que' lavori,  che 
gli  fi  prefcntavano  da' particolari  per  mantenere  la  fua  famiglia,  che  ogni  an- 
no crelccva.  Pei  so,  che  bilognava  farfi  conofcere  maggiormente  al  pubblico 
per  mezzo  di  qualche  opera, "che  fpiccade  alla  villa  di  tutti;  e  a  tal  effetto 
abbracciò  Toccafione  di  un  quadro  a  frefco,  che  i  Padri  Celerini  volevano  fa- 
re nella  volta  della  lor  chicfa  di  fant' Eufebio  .  Il  padre  abate  del  Giudice 
defiderando ,  che  i  fuoi  rcligiofi  non  trovalfero  altro  pittore  corrifpondente  al 
pochi/Timo  danaro  che  cercavan  dargli,  fi  portò  da  Mengs,  e  gli  propofe  fé 
voleva  farlo  ,  dicendogli  però  chiaramente  il  poco,  che  poteva  pagargli,  e  che 
doveva  far  conto  di  lavorare  per  ekmofìna  ,  poiché  foltanto  poteva  egli  far  te 
fpefe  de  palchi,  e  de'  muratori ,  e  donargli  duginto  feudi  (e)  .  Malgrado  si  inique 
condizioni  Mengs  accettò  l'imprefa  pel  defiCerio  di  farfi  conofcere ,  e  di  efcr- 
citarfi  in  un  genere  di  pittura,  incuiniuno  allora  s'impiegava  in  R'ma,  dac- 
ché Corrado  Giaquinto  era  pafifato  a  Madrid  (d).  Terminata  l'opera  riportò  un 
applaufo  generale  ,  tenendoli  prima  per  impoflibile  elcguire  a  frefco  tinte  di 
quella  fatta.  E  bcnchò  la  compofizione  non  hlTe  rie!  gufto  de'pittcri  dell' ul- 
time fcuole  non  potevano  però  cenlurarvi  difetti  effenziali,  e  fu  celebrata  più 
di  quello  ,  che  lo  Hcifo  autore  poteva  fperare . 

Quan- 

chitetto ,  e  con  lui  ,  e  fuo  padre  Ifmaello  anda-  mincìato  il  quadro  di  Drefda  .  Fé  a  . 
rono  a  vedere  ,  ed  cfaniinaie  aitentaniciuc  la  (bj  Si  veda  in  fine  delle  cpcre  apprcITo  una 
tabnca.  Avendo  fcopertoMcnj;?  ,  clic  il  timo  lettera  a  GuibaI  dei  14.  agolio  r7s«  Fka. 
re  non  avca  fondamento;  ma  che  forfè  era  na-  (e)  Ebbe  anche  il  mantenimento  di  tavola 
to  da  qualche  cabala  per  opprimere  qucU' ar-  mattina,  e  fera,  abir.r/ione ,  e  qualche  regalo, 
chitetto  j  ne  intorniò  Augnilo  III.  .  il  quale  11  (ig.  Maron  ,  che  era  molto  pratico  del  frefco, 
diede  ordiui  così  kveri  ,  che  fiibito  fi  conti-  Io  ajutò  in  quell'opera,  della  quale  il  fig.  cav, 
nuo  il  lavoro,  e  arrivò  felicemente  al  fuo  ter-  dAzara  ha  acquiftato  pocanzi  il  difegno  colo- 
mine.   Fea  .  rito .  Fea  .            ■ 

(a)  PriiTia  di  quefta  commiffione  aveva  già  (d)  Erano  parecchi  in  Roina  ,  che  lavorava- 
tatto  la  bella  Maddalena  in  piccolo  ,  per  la  qua-  no  a  frefco.  Stefano  Pozzi  dipinfe  nella  chic- 
le tu  ""^'"'"  accademico  di  s.  Luca  Avca  fat-  fa  di  t.  Apollinare  ,  Placido  Coftanzi  in  s.  Gio- 
to  a  paltcllo  in  tela  poco  più  grande  di  tela  da  vanni  in  Lacerano  ,  il  Bicehicrari  in  altre  chie- 
telta,  il  ritratto  della  regina  di  Polonia  ,  i  ri-  fc.  Fea. 
tratti  del  iig.  Suimcra  ,  e  fua  fpotà  ;  e  avea  co- 
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Quando  egli  parti  da  DrefJa  il  reg'iaveadato  ordine  di  partarl;  a  Napoli  per 
farvi  i  ritratti  di  tutta  quella  famiglia  reale,  proibendogli  di  chiederne  nien- 
te. Quello  andava  bene,  quando  le  paghe  della  fua  corte  eranj  incorrente; 
ma  eifendo  fofpefe  per  la  ragione  fuddetta,  fenza  fperanza,  che  fi  rimetteiTe- 
ro  prello  ,  era  forzato  penfare  in  altro  modo;  perciò  il  duca  di  Ceri fano  ,  mi- 
niitro  di  quella  corte  in  Roma,  il  quale  infilkva  per  que'ricratti ,  e  per  il  prez- 
zo ,  ebbe  da  lui  una  nota  de' prezzi,  che  gli  fi  davano  per  le  fue  opere  in 
Saffonia  ,  proteliando  per  altro,  che  avea  ordine  in  contrario  dal  fuofovrano. 
La  ril'polia,  che  gli  fi  diede,  fu  ,  chela  re^^ina  avefife  detto,  che  era  eforbitan- 
te  il  prezzo  richiedo  pei  ritratti,  e  che  non  era  neceifurio  ,  ch'ei  li  faceJe  . 
Ecco  uno  de'  tanti  tratti ,  che  l'invidia  degli  artifti  cortigiani  ha  polio  in  ope- 
ra coBtro  Mengs ,  il  quale  pel  fuo  carattere  onorato  e  fìncero  era  incapace  di 
conofcerli ,  e  di  guardarfene .  In  fequela  di  ciò  accadde,  che  avendolo  il  re  di 
Kapoli  incaricato  di  fare  un  quadro  per  la  cappella  di  Caferta  ,  e  avanzatigli 
trecento  zecchini  per  la  metà  del  prezzo,  gli  capitò  una  lettera  dell'architet- 
to primario  di  Sua  Maelli,  nella  quale  gli  fi  diceva,  che  prendeife  pure  tut- 
to il  fuo  comodo  per  quel  quadro,  perché  non  fé  ne  parlerebbe  per  molti 
anni.  Ma  poco  dopo  ito  a  Napoli  il  conte  di  Lagnafco ,  minillro  di  Polonia 
in  Roma,  quelli  afiicurò  Mengs,  che  la  regina  era  molto  maravigliata  di  lui; 
che  dopo,  ch'ella  gli  avea  accordata  quanto  avea  richiello  ,  egli  non  avelfc 
fatto  i  ritratti;  e  che  non  avendo  neppure  voluto  accettare  gli  altri  quadri  del- 
la cappella  di  Caferta,  ne  avea  incaricato  altri  pittori.  Ballò  quello  a  Mengs 
per  conofcere  i  fegreti  raggiri  dell'emulazione ,  e  come  facilmente  fifa  abulò 
dell'autorità  la  più  rifpettaDile. 

Per  il'mentire  quella  calunnia  terminò  predo  Mengs  il  fuo  quadro,  e  lo  por- 
tò a  prefentare  al  re  nel  mentre,  che  Ilava  per  partire  per  la  Spagna  a  pren- 
der polTelfo  di  que' regni  a  cagione  della  morte  di  fuo  fratello  Ferdinando  VI. 
Sua  Maellà  lo  aggradi  con  fomma  benignità ,  e  lo  incaricò  di  fare  il  ritrat- 
to del  figlio,  che  hl'ciava  re  in  Napoli.  Ma  anche  per  efeguire  ciò  dovette 
incontrare  delle  difficoltà  frappolte  da  chi  prcfedeva  al  governo  di  quel  regno, 
e  gli  fi  fece  anche  fentire,  che  avrebbe  fatto  bene  a  partirfi  da  quella  capitale  . 

Ritornato  a  Roma  intraprefe  a  dipingere  la  volta  della  galleria  della  villa  del 
cardinale  AlelTandro  y\lbani,  dove  rapprefentò  Apollo  con  la  Memoria,  e  le 
Mi.le  lue  figlie.  In  quell' operaci  fi  approfittò  molto  di  quel,  che  avea  oller- 
vato  nelle  pitture  d'Ercolano  vedute  nel  mufeo  di  Portici  .  Figurò  un  quadro 
attaccato  al  loffitto;  conofcendo  l'error  grande  di  fare  quelle  opere  col  pun- 
to da  fotta  in  fu  ,  com'è  collume  moderno,  poiché  non  vi  iì  poflfono  evitare 
gli  Icorci  difaggradevoli,  che  fempre  occultano  la  bellezza  delle  figure  •  Pure 
per  non  urtare  interamente  la  moda  fece  i  due  quadri  laterali ,  dove  non  entrava 
che  una  figura  fola  per  ciafclieduno ,  fcorciati  fecondo  il  gulb  moderno.  Fe- 
ce nello  flelTo  tempo  varj  quadri  ad  olio  per  particolari  :  una  Cleopatra  fup- 
plicante  a"piedi  di  Cefare  (a);  una  Madonna  col  Bambino,  con  fan  Giovanni, 
e  fanGufeppe;  altre  tre  mezze  figure  per  Inghilterra  ;  e  una  Maddalena  di  fi- 
gura intera  pei  principe  di  fan  Gervafio  in  Napoli. 

In  quello  tempo  capitò  in  Roma  Mr.  Wcbb  giovane  inglefe  viaggiatore,  il 
quale  non  avea  altra  nozione  delle  belle  arti ,  che  quel  poco ,  che  ne  aveTA 
letto  negli  autori  greci  e  latini  fijdiati  nel  collegio  donde  era  di  recente  ufci- 
to .   Pieno  egli  di  vivacità  e  di  brama  di  dillinguerfi  procurò  d'clTere  intro- 

U)  Si  veda  k  lettera  al  Hg  Hai  li*.  . 
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dotto  prefifo  Mengs ,  il  quale  fcoperto  in  lui  un  grande  amore  pfr  ranticlii- 
tà  fé  ne  innamorò  ben  prelìo ,  e  come  aJ  un  fuo  proprio  figlio  gli  comunicò 
quanto  fapeva  fu  la  liu  arte,  e  gli  diede  copie  del  trattato  della  bellezza  ,  e 
delle  riflfffioni  fopra  i  tregrandi  pittori.  Ritornato  in  patria  il  W^bb  lì  affret- 
tò di  pubblicare  il  fuo  trattato  della  pittura  (a),  che  non  è  che  1  intero  fillema 
di  Mengs  ornato  di  qualche  paQb  di  Paufania  e  di  Plinio,  fenza  mai  nomi- 
nare il  fonte  donde  egli  avea  tratto  tutto  il  fuo  fapcre;  anzi  per  più  occulta- 
re il  fuo  plagiato  fi  avanzò  a  dire  che  al  giorno  d'oggi  non  v'tra  al  mondo 
alcun  pittore  di  merito,  né  pcnona  cui  folfero  note  le  idee  che  egli  dava  al- 
la luce.  Mengs  rife  quando  Mr.  Maron,  io,  e  molti  altri  tellimonj  di  queila 
fcena  gli  facevamo  offervare  tanta  foverchieria  letteraria. 

Winkelmann  fr;rivendo  a  Mr.  Ulleri  nel  1762.  lì  fpiega  così  fu  quello  autore. 
„  Je  fuis  charme  quc  ma  mémoire  foit  meillcure  que  la  vócre  aut  lujtt  de  Tou- 
vrage  anglois.  Je  vous  ai  marqué  dans  le  temps  que  ce  qu'il  y  a  de  meilleuc 
dans  ce  livre  ert  tire  d'un  manukrit  fur  la  peinture  que  Mengs  communiqua  à  Pan- 
teur,  que  j'ai  bcaucoup  connu  .  Cependant  le  fat  ofe  avancer  qu' il  r'y  a  point 
de  pcintrc  qui  foit  en  ètat  de  taire  par  lui  méme  les  observatiois  qu' il  donne, 
tandis  quc  c'cll  de  Mengs  qu'il  a  eniprunté  ces  observations,,  . 

Penfa'/a  in  quefto  modo  Mengs  di  doverli  filfare  in  Roma  ,  quando  Carlo 
III.,  che  in  un  fol  momento  avea  penetrato  in  Napoli  il  di  lui  merito,  lo  in- 
vitò per  mezzo  di  don  Hmanuel  de  Roda  allora  fuo  mirillro  in  Roma,  di  pas- 
£are  in  Spagna  al  fuo  fervigio,  offerendogli  due  mila  doppie  di  foldo  ,  cafa,  car- 
rozza ,  e  tutte  le  fpefe  della  pittura;  e  in  cafo  di  accettare  gli  elìbiva  l'occa- 
llone  di  una  nave  da  guerra,  che  da  Napoli  era  per  ritornare  in  Spagna.  Mengs 
vi  s'imbarcò  conia  Tua  famiglia,  e  sbarcò  in  Alicante  felicemente  il  di  7.  di 
ottobre  del  ij6i. 

Giunto  a  corte  fu  accolto  da!  re  con  tanta  bontà,  che  ne  reiìò  forprefo  egli 
fleflo ,  e  gliela  continuò  Sua  Maellà  con  una  colìanza  eroica,  finché  ha  vitì'u- 
to,adifpetto  delle  trame  dell'invidia,  e  di  molte  ilranezze  deLo  Ikffo  Mengs. 
Quando  quelli  arrivò  a  Madrid  il  re  teneva  al  fuo  fcrvigio  Corrado  daquin- 
to  ,  il  miglior  pittore  a  frefco  della  fcuola  napolitana,  e  Giambattilla  Tiepo- 
lo,  il  migliore  della  veneziana.  Malgrado  quelli  olljcoli  fubito  che  Mengs  fe- 
ce vedere  il  fuo  primo  lavoro,  non  ollantc  che  punto  non  fi  ratfomiglialVe  a 
quelli  degli  altri,  tutta  la  nazione  lo  acclamò  per  quel  gran  pittore,  ch'egli 
era  (b)  .  La  llcffa  emulazione  dovette  fimulare  applaufoper  potere  con  più  ficu- 
rezza  ,  e  cautela  preparare  il  fuo  veleno. 

11  numero  delle  opere  fatte  da  Mengs  a  frefco,  e  ad  olio  nella  Spagna  è 
incredibile  rifpetto  al  tempo,  e  alla  poca  falute,  che  vi  ha  goduto.  Darò  non 
ollante  alla  continuazione  di  querte  memorie  un  ragguaglio  di  tutte ,  conten- 
tandomi per  ora  di  accennare  le  principali ,  profeguendo  la  relazione  della  fua 
vita  .  Incominciò  egli  dal  dipingere  la  volta  della  camera  del  re,  dove  rappre- 
fcntò  la  corte  degli  dei,  e  vi  fc-ce  fpiccare  relpreflione  la  più  fublime  ,  l'ar- 
monia la  più  pura,  e  le  tinte  le  più  foavi  a  frefco,  non  mai  vedutefi  fino 
ad  ora  in  altro  pittore  del  mondo.  Gl'ignoranti  nel  tempo  flelfo  che  rimane- 
vano incantati  a   quella  pittura,  chiamavan   fredda,  e  difanimata  la  fua  com- 

po- 

(a)  Wcbb  Inquiry  into  the  Beautits  of  Paia-  frefco,  ma  non  fanno  fare  il  frefco  ,  che  paja 

tine.  AzkKk.  caldo.  Certo  clic  dal  tempo,  che  voi  eravate 

(b}  Mengs  fcriflc  al  lig.  Guibal  da  Madrid  li  in  Roma  ,  lio  imparato  molto ,  principalnicntg 

aj.  deccmbic  1761.:  „  Io  lio  per  corupctitori  il  nella  pratica  ,,.  Fia. 
fifi.  Conado  ,  e  Tiepolctto ,  tutti  due  bravi  nel 
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pofizione,  perchè  erano  avvezzi  a  giudicare  per  mezzo  de' foli  occhi;  e  a  fare 
poco,  o  niuno  ufo  della  ragione.  Quel  ripofo  delle  figure,  e  quel  carattere  di 
divinità,  che  occulta  tutte  le  imperfezioni ,  e  neceffità  umane  ,  non  puòmuo- 
vere  chi  è  tagliato  pel  fracaffo  di  Giordano,  e  per  le   florpiature  di  Corrado. 

Nell'appartamento  della  regina  madre,  oggi  abitato  dalla  infanta  donna 
Giuleppa  ,  dipinte  Taurora  col  medefimo  itile  di  bellezza,  e  pare  che  le  Gra- 
zie in  premio  d'averle  dipinte  sì  leggiadre  nella  prima  volta  gli  porgano  la 
mano  per  rapprefentare  la  fpofa  di  Titone.  Nelle  quattro  facciate  ei  fece  le 
quattro  Stagioni  dell' anno  con  allufioni  si  belle,  che  1' immaginazicne  non  può 
andare  oitrc .  Neil'  appartamento  della  principelVa  fece  quattro  quidri  delle 
quattro  parti  del  giorno  con  la  fteffa  bellezza,  e  con  quella  grazia,  che  ca- 
ratterizza tutte  le  altre  fue  opere  .  Tutto  ride  in  quella  camera  desinata  pec 
una  principtflfa,  ginja,  e  delizia  della  nazione.  Nell'altare  dell'oratorio  priva- 
to di  Sua  Maellà  dipinfe  a  frefco  una  Sacra  Famiglia  nel  breve  tratto  di  otto 
giorni,  e  vi  tece  vedere  quanto  poCfedcva  egli  la  fua  arte,  poiché  feppe  efe- 
guire  con  la  preftezza  di  Giordano  le  bellezze  corrette  di  Raffaello. 

In  quel  tempo  ei  dipinfe  ancora  varj  quadri  ad  olio  pel  re,  e  per  le  per- 
fone  reali;  e  Sua  Maellà ,  il  cui  tino  gu.to  per  le  arti  non  ifmentifce  mai, 
gli  fece  fare  tutti  i  quadri  dell'appartamento  ove  dorme,  fin  anco  i  foprapor- 
ti  .  Tra  quelle  opere  fiirò  per  ora  foltanto  parola  della  Dcpofizione,  come  la 
più  Angolare,  che  fiafi  mai  veduta  dagli  uomini.  Ciafcun  pittore  fi  è  ordina- 
riamente contraddillinto  in  una  parte  ,  la  quale  ha  dato  il  carattere  alle  fue 
opere:  Apclle  nella  grazia;  Ariftidc,  e  Raffaello  nella  efpreffione  ;  il  Coreg- 
gio  nel  chiarofcuro;  Tiziano  nel  colorito  ec;  ma  abbracciar  tutte  querte  co- 
fe  ,  e  produrre  eguali  bellezze  nel  genere  graziofo  ,  nel  robullo  ,  nel  natura- 
le, nell'alterato,  e  condurle  tutte  colla  iklfa  filofofia  ,  era  riferbato  al  folo 
Mengs.  Chi  vede  i  fuoi  quadri  graziofi  non  crederà,  che  la  lleffa  mano  ib- 
bia  potuto  dipinger  quello.  Tutto  vi  fpira  dolore,  e  trillezza  .  Il  tuono  ge- 
nerale del  colore  il  ralfomiglia  al  modo  dorico  della  mufica,  e  dell' architet- 
tura. Ciafcuna  fi;^ura  moilra  quel  grado  di  dolore  ,  che  corrifponde  al  fuo  ca- 
rattere. Nel  Grillo  morto  fi  vede  un  cadavere,  che  ha  patito  infinitamente; 
ma  vi  fi  dillingue  ancora  un  corpo  perfetto,  ed  una  bellezza  divina.  Nonio 
sfigurò  con  piaghe,  o  con  fangue,  come  han  fatto  altri  pittori  di  fama,  che 
han  pollo  il  loro  lludio  a  chi  poteva  più  llraziarlo  ,  e  farne  un  morto  il  più 
orrendo:  gente  ignorante,  che  opera  per  li  fenil  materiali  d'altri  ignoranti  fi- 
mili  a  loro.  Mtngs  era  filofofo,  e  dipingeva  pcrlifiloibfi.  La  Vergine  in  pie- 
di, e  con  gii  occhi  filli  al  cielo  fcmbra  offrire  al  Padre  il  lagrifizio  del  mag- 
gior dolore,  che  l'umanità  polla  foffrire .  La  pofitura  cllatica  ,  e  im.mobile  , 
le  braccia  aperte,  e  cadenti,  i  mufcoli  del  vifo  fenza  moto,  finalmente  il  fuo 
manto  turchino  con  la  velie  d'un  colore  fmorto  ccntrappoilo  alla  pallidezza  del- 
la fua  faccia  fanno  un'efpreffione ,  che  non  fi  può  mirare  lenza  intencrirfi.  Nel- 
la Maddalena  il  dolore  è  più  umano  ,  ed  ella  par  tutta  occupata  nella  cura  del 
cadavere.  Una  moltitudine  di  lagrime  verfate  da'fuoi  begli  occhi  indicano  la 
tenerezza  del  fuo  cuore.  San  Giovanni  co' mufcoli  della  fronte  gonfi,  e  co- 
gli occhi  pregni  di  langue  in  vece  di  lacrime,  fpiega  Tintenfità  del  patimen- 
to, di  cui  è  capace  un  giovane  robullo,  che  non  può  prorompere  in  pianto. 
Un  fervo,  che  portando  un  vafo  d'aromi  pel  fepoicro,  fi  mette  a  contempla- 
re quedo  ipettacolo ,  efpnme  quella  llupida  fituazione,  propria  di  chi  patifce 
macchinalmente,  e   lenza  interefle  :  le  altre  immagini  rifentgno,  e  moHrano 

C  quel- 
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qudla  pena,  che  deve  anche  provarli  macchinahnente.  In  fine  quello,  che  fpet- 
ta  al  paefe ,  e  al  luogo  della  pafTione ,  è  foltanto  accennato,  per  non  divertir 
la  villa  dair  azione  principale;  ma  tutto  molka  l'orror  della  fcena,  in  cui  ha 
patito  il  Signore  delTuniverfo.  Creilo  quadro  deve  chiamarli  il  quadro  della 
.  fìlolofia  ,  e  con  più  verità,  che  delle  pitture  della  ruina  di  Troja  nel  tempio 
di  Giunone  cartaginefe ,  lì  potrebbe  dire  funi  lacrymae  rerumet^  mentemmor- 
talia  tiiHgunt . 

Occupato  Mcngs  in  adornare  il  palazzo  del  fuo  fovrano  cercò  anche  render- 
fj  utile  col  formare  nella  Spagna  una  fcuola  delie  arti ,  e  propofe  all'  accade- 
mia ,  di  cui  egli  era  membro,  varj  regolamenti  fecondo  le  fue  fublimi  idee.' 
Furono  abbracciati:  ma  nel  metterli  in  pratica  l'ignoranza,  eia  paffione  fep- 
pero  tendere  tali  reti  al  (uo  incauto ,  e  innocente  genio ,  che  non  folo  non 
fi  efeguirono,  ma  furono  ritorti  a  difgullarlo  de'fuoi  progetti,  e  fina  a  intac- 
care ta  lua  riputazione .  Tiriamo  un  velo  fopra  quella  fcena  delle  mifcrie 
umane,  anzi  copriamola  d'obblio   per  onore  dell'umanità. 

Le  afflizioni  dell' animo  , la  privazione  d'ogni  follievo,  e  il  difordinato  me- 
todo di  lavorare  fconvolfero  interamente  la  falute  di  Mengs.  Prima  dell'alba 
ei  li  metteva  a  dipingere  a  frefco ,  e  fcnza  interruzione,  neppure  per  pranza- 
re, profegu'va  fino  a  notte:  allora  prendendo  pochilTimo  alimento,  lì  chiu- 
deva in  fuacafaad  un  nuovo  lavoro  ,  a  difegnare ,  e  a  preparare  i  cartoni  pel 
giorno  fegucnte.  Avea  mandata  a  Roma  la  fua  fiimiglia,  e  con  ciò  s'era  privato 
dell'  unico  follievo,  e  diletto,  che  poteva  avere .  Si  aggravò  la  fua  infermità,  per- 
de lo  ilomaco,  e  cadde  in  una  confunzionc  tale,  che  ognuno  lo  credeva  pros- 
fimo  a  morire.  In  quello  flato  il  re  gli  concedette  licenza  di  ritornare  a  Ro- 
ma; ma  non  potendo  reggere  alla  fatica  del  viaggio  fu  colh'ctto  fermarli  a 
Monaco,  dove  l'abilità  d'un  medico ,  e  la  bontà  dell'aria  lo  rimifcro  in  forze 
per  continuare  il  cammino.  Giunto  qui  incominciò  a  rincorarfi,  e  fi  rimife 
bafiantemente.  Vi  dipinfe  un  quadro  di  Grillo,  e  della  Maddalena  nella  fitua- 
zione  del  l^oli  me  tangere.  Ne  intraprefe  poi  un  altro  molto  maggiore  pel 
re,  rapprefentante  la  Natività .  In  quello  egli  ebbe  in  mira  di  lottar  con  Co- 
reggio  nella  fua  famofa  Notte.  La  pollcrità  giudicherà  fé  egli  lottò  bene,  e 
le  vinfe.  Siccome  nel  quadro  della  Depofizione  tutta  la  Icona  rapprefenta  il 
dolor  più  fublime ,  quello  al  contrario  efprimc  la  bellezza  più  ridente,  che  i 
fenfi ,  e  la  ragione  polVan  godere  . 

Non  vi  fi  vede  altra  luce  cne  quella,  che  sfolgora  dal  bambino  Dio,  e  tut- 
to v'è  illuminato  in  maniera,  «he  par  che  la  villa  pafijaldi  dietro  delle  figu- 
re .  Le  loro  carni  fono  si  veraci  ,  che  fé  Tiziano  foife  fiato  capace  di  farle 
uguali  non  le  avrebbe  ficuramente  faputc  fcegliere  con  quella  proprietà  ,  con 
cui  Mengs  le  fcelfe.  La  vergine  non  è  una  bella  villana,  o  contadina,  come 
quelle,  che  impiegava  Raffaello  in  fomiglianti  cafi  ,  il  quale  giammai  non  s'in- 
nalzò fopra  il  più  bello,  che  fi  trova  nella  natura.  Mcngs  feppe  figurare  una 
bellezza  eroica,  e  di  mezzo  tra'l  divino,  e  l'umano.  Tra  i  pallori,  e  la  com- 
pagnia v'è  anco  il  fuo  ritratto.  Egli  kcc  pure  pel  re  due  quadri  piccoli,  fan 
Giovanni,  e  la  Maddalena,  che  fono  fiad  incifi  da  fuo  genero  Cannona. 

In  quello  tempo  gli  fu  propofio  per  parte  del  Papa  Clemente  XIV.  di  di- 
pingere qualche  cofi  nel  Vaticano.  Era  queilo  il  fao  d;uJcrio  più  favorito, 
per  lafciare  di  sé  alcuna  memoria  in  quell'emporio  dell'arti:  onde  accettò  fu- 
bito   la  propofizione;    ma  con  protetta  di  non  doverfi  parlare  di  paga. 

Intraprefe  dunque  la  pittura  del  gabinetto  del  mufco,  che  fi  defiiuava  nel 

Va- 
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Vaticano  per  cunodia  de' frammenti  dei  papiri  antichi.  Nel  quidro  di  mezzo 
alla  volta  egli  rapprefcntò  lo  fleCfo  mufeo  ,  e  in  ciTa  laStoria,  che^fcpra  al 
Tempo  fdegnato  fcrivc  le  fae  memorie:  Giano  da  un  fianco  ,  e  dali'  altro  un 
Genio  in  atto  di  portare  a!  muleo  alcuni  rotoli  di  papiri  :  la  Fama  volando  an- 
nunzia al  mondo  il  mufeo,  e  fenza  elfcre  tanto  orrenda,  come  la  forella  d'£n- 
celado,  fi  conofce  nondimeno  lei  elfere  pcdibus  celerem ,  et  pernicibus  alis  .  La, 
compofizionc,  il  colorito  più  brillante  e  foave  che  fé  foffe  ad  olio,  la  magia 
del  chiarofcuro,  l'efpreflione  ,  e  una  certa  armonia,  cripofo,che  acquieta,  e 
filfa  la  villa,  rendono  quefta  pittura  il  primo  frefco  del  mondo  fenza  alcuna 
eiagerazione.  Sui  foprapporti  egli  effigiò  Mosè,  e  fan  Pietro  feduti  entro  nic- 
chie accompagnati  da' Genj .  Nella  fifonomia  del  primo  fi  fcorge  l'autorità  del 
legislatore  confidente  di  Dio,  e  nel  fecondo  la  Fede,  che  non  ciamina.  Egli 
dipinfc  qucft' ultimo  a  tempra,  per  non  danntggiarc  con  la  calce  del  frefco  le 
dorature,  che  intanto  s'cran  fatte  per  gli  orncimenti  (a).  I  quattro  Genj ,  che 
accompagnano  le  nicchie,  fono  d'una  bellezza  ideale  tanto  fublime,  che  lo  Iguar- 
do  non  fifaziadi  mirarli,  né  la  ragione  di  ammirarli.  Anco  gii  ornati  di  que- 
(lo  fontuofo  gabinetto  fono  di  fuo  difegno  ,  e  diretti  da  lui,  e  alludono  alle 
arti  egizie,  per  effere  i  papiri  manifattura  di  quel  paefe  .  I  marmi,  i  bronzi, 
l'architettura  han  tutti  la  iklla  allufione:  il  folo  pavimento  non  è  dilegno  di 
Mengs   (b)  . 

Odiando  egli  faceva  quefl'  opera  eran  circa  tre  anni ,  che  trovavafi  in  Italia. 
e  fi  era  ben  rimeflb  in  falute  ;  per  confegucnza  non  avea  alcuna  buona  ragione 
di  trattcnervifi  tanto,  fenza  darne  conto  al  re,  il  quale  ncnd  meno  gli  conti- 
nuava i  fuoi  Ioidi  ,  come  fc  lo  ileffe  fervendo  a  Madrid  .  Aveva  in  oltre  intra- 
prefa  l'opera  dei  papiri  fenza  licenza,  e  fenza  fua  faputa  .  Qualunque  altro 
Ibvrano  ,  fuorché  Carlo  111.  ,  ii  farebbe  rifentito  di  quello  abuio  di  bontà  ; 
ma  l'infìancabile  di  lui  pazienza  fi  contentò  di  farmi  indagare  riierbatamente 
le  ragioni  ,  che  ritenevano  Mengs  in  Italia  .  Io  rapprtfentai  a  Sua  Maeltà  il  ve- 
ro 5  fcufando  Mengs  colla  fua  paffionc  per  Rema,  dove  è  il  centro  delle  belle 
arti;  colla  tenerezza  per  la  fua  famiglia  ,  da  cui  non  avea  coraggio  rtaccarfij 
coir  amore  per  la  gloria,  tanto  propria  ,  e  fcufabile  in  un  artifia  del  fuo  me- 
rito ,  per  lalciare  una  memoria  a  lato  di  quelle  di  Raffaello  (e)  ;  e  finalmen- 
te rilevai  la  fua  delicatezza  in  non  aver  chiello  nulla  da  altro  fovrano ,  perchè 
ferviva  il  re  di  Spagna;  promettendo  nello  IteCb  tempo,  che  io  avrei  fatto 
in  modo  ch'egli  partiffe  prelio  per  Madrid- 

Alla  infiauazione  indiretta  ,  ch'io  gli  feci,  egli  fi  turbò,  e  prefe  la  rifo- 
luzione  precipitofa  di  lafciare  incompleta  l'opera  dei  papiri,  e  partirfene  im- 
nnediatamente  .  Niuna  riiìenione  fu  capace  di  diliorlo.  Fu  prima  a  Napoli  a 
farei  ritratti  di  quei  fovrani,  come  avea  promeflb  all' augufto  genitore.  Ma 
in  vece  di  terminarli  tutt' e  due,  fecondo  la  premura  ,  con  cui  era  partito  da 
Roma,  fi  trattenne  in -Napoli  tutto  l'inverno  ,  e  fé  ne  ritornò  con  le  fole  te- 
fìe  dipinte.  Giunto  qui  non  potè  refiltere  alla  voglia  di  terminare  quel  che 
mancava  alla  camera  dei  papiri  ;  e  fa  allora ,  eh'  ei  fece  il  quadro  del  fur- 
riferito  fan  Pietro .  C  s  Fi- 

(a)  La  vera  ragione ,  per  cui  fece  così  il  s.Pie-  Sono  però  le  pitture  di  una  egua!  forza,  e  vi- 
tro ,  e  i  due  Genj  accanto,  come  mi  allicurano  vezza  ,  che  non  fi  diftinguono  le  une  dalle  al- 
il  lig.  Maron  ,  e  il  iig.  Untetperger,  che  vi  la-  tre     1-£a  . 

volò  indeme  ,  fu  perchè  Mengs  non  avea  tem-  (b)   Per  il  pavimento  egli  fece  un  difegno  da 

pò  da  afpettare  ,  che  il  frefco  lì  afciugalle  ;   e  elsguirfi  in  mufaico .  Quello  ,  che  fu  efcguito 

per  farvi  qualche  ritocco,  fé  ve  ne  tolfe  ftato  è  del  Pelucchi .  Si  veda  la  lettera  a  monfig.Ar- 

bi fogno  .  Peiciò  fcelfe  la  tempra  ,  che  lì  fecca  chinto  Fea  . 

l'ubito ,  e  fé  ne  vede  immediatamente  l'effetto.  (e)  Si  veda  la  lettera  fudetta .  Fea  . 
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Finalmente  (i  Ihccò  da  Rjmi  per  ritornare  inSpa;»nacon  tutta  la  fua  fami- 
glia, ad  eccezione  delle  Tue  cinque  figliuole  ,  che  L-iciò  in  un  convento  rac- 
comandate a  fuj  cognato  il  cclcore  pittore  fignar  Miron  .  (^ìaattro  meil  do- 
po, pallando  io  per  Firenze  per  andare  a  Parma,  lo  ritrovai  colà  detenuto- 
vi dalla  regalare  fua  irrefoluzione  ,  e  al    mio  ritorno  due   meli  dopo  accadde 

10  iteiro  .  In  quel  breve  mio  foggiorno  in  Firenze  fece  egli  il  mio  ritratto  ; 
e  la  fua  amicizia  gli  fece  fare  una  maraviglia  dell'  arte  .  Ritornato  io  in  Ro- 
ma, e  dovendo  cinque  me;ì  dopo  ripjifare  per  Firenze,  lo  indulti  finalmente 
a  partire  per  la  Spagna  .  Ei  lafciò  in  quella  città  due  q.iadri ,  uno  per  la  Gran 
duchala,  e  l'altro  pel  Granduca.  Il  primo  rapprel'enta  la  Vergine  col  Bambi- 
no,  e  fan  Giovanni  ,  e  con  due  angeli  ai  lati  ,  tatti  un  poco  più  di  mezze 
figure  (a)  .  La  bellezza  di  quelle  immagini  incanta  gì'  inteliig.-nti  ,  e  chiun- 
que non  lo  è  .  Tatto  è  ideale  ,  né  la  natura  offre  oggetti  si  belli  .  L'  altro 
quadro  è  il  fonno  di  fanGiufeppe,  ed  è  impjffibile  efprimer  maglio  gli  effet- 
ti del  fanno,  e  nello  lleifo  tempo  fi  conofce  un  uam^,  che  ha  dormito  agi- 
tato da  peniìeri .  Prima  di  partire  da  Firenze  terminò  il  ritratto  del  cardinale 
Zclada ,  che  avea  cominciato  inR^na,  e  fece  ancora  altre  piccole  operette. 

In  quelli  anni,  cheM-rngs  dimorò  inlcalia,  lladiò,  o  per  meglio  dire  mi- 
gliorò di  molto  la  fua  miniera  (b) .  Chiunque  vjrrà  paragonare  le  fue  opere  an- 
teriori a  queir  epoca  con  le  altre  fatte  dopo  rawiferà  quella  differenza.  Lo 
Audio  pili  ferio  fatto  fu  l'antico  ,  e  fpecialm:nte  fu  le  pitture  di  Ercolano  , 
gli  manifcilarono  il  vero  fonte  delia  bellezza  ,  e  la  rtrada  ,  per  cui  i  Greci  la 
rinvennero.  Nelle  fue  prim;  opere,  non  olUntela  fua  correzione  ,  il  fao  co- 
lorito ,  e  la  fua  poeSa,  fi  fcorge  talvolta  lo  lluJio  ,  e  la  lima.  Nelle  ultime 
tutto  è  faciliti,  tatto  è  grazia,  e  fembran  fatte  culla  fleifa  forza  infenlioile , 
eocculta,  con  cui  fa  le  Tue  la  natura.  Il  fuo  chiarofcuro  ha  anco  più  vigore; 
e  gli  effetti  della  luce  rifletfa,  e  della  profpettiva  acrea  fanno  un'  ilkifione  ta- 
le,  che  non  li  trova  in  niun  altro  pittore. 

In  quello  Itile  ei  dipinfe  a  Madrid  il  gran  falone  dove  pranza  il  re  :  quella 
fola  opera  bafterebbe  a  fare  la  riputazione  di  molti  pittori.  Sopra  la  mcnfa  di 
Sua  Maellà  ei  figurò  l'apoteofi  di  Trajano ,  principe  fpagnuolo  il  più  buono  di 
quanti  occuparono  il  trono  de'  cefari  ,  e  il  m  )dello  del  Traiano  ,  che  ora  reg. 
gc  le  Spagne.  In  fronte  vi  è  il  tempio  della  Gloria,  dove  conducono  tutte  le 
Virtù  ,  che  riunifcono  la  compofizione.  Ma  di  quella  pittura,  e  di  tutte  le  al- 
tre, cheMengs  lafciò  in  Spagna  ,  parlerò  nella  relazione  ,  che  darò  a  parte  . 

Nel  teatro  domcfiico  de'  principi  in  Aranjuez  dipinfe  la  volta  ,  e  nel  fuo 
mezzo  il  Tempo  irato,  che  rapifce  il  Piacere,  dalla  cui  tciU  cadono  i  fi>ri  del- 
la ghirlanda  .  (^lella  immagine  è  delle  più  graziofe  compolìe  da  Mengs  ,  e 
neir  efprcffionc  fi  vede  l'ingiuria  del  Tempo  ,  e  il  precetto  d'approfittarfene. 

11  rcllantc  della  volta  è  accompagnato  da  Cariatidi  a  chiarofcuro,  che  faranno 
un  monumento,  cuna  fcuola  del  difegno  di   quello  grand' uomo . 

Sembra  impoflìbile  ,  che  in  poco  più  di  due  anni  ,  che  Mengs  era  ritorna. 
to  a  Madrid  ,  vi  abbia  egli  potuto  dipingere  tante  cofe  ,  quante  ne  dipinfe  . 

La 

(a)  Si  veda  lalettera  al  fig.  Ratti  dei  ji.  geo-  piar  loto  (telfi,  è  <ii  ripeterli  coli' allontanar- 

aaro  1770.  Ff.A  .  fi  dal  vero  ;   coliceli^  tanno  tutte  le  cofe  in  uri 

(,b;  Manieruìn  pittura  li  prende  in  buono,  folo  modo  .   La  poggior  taccia   d'un  pittore  è 
e  in  cattivo  fcnfo  .   In  buon  lenfovale  lo  llello  ditgliCi  amjnierato  .  Giordano  ,  Soliniena,  Cor- 
che /2/7<  ;  e  pcrv;iò  diedi,  cIk  H.itticllo  ,  per  rado,  con   tuttala  fua  Icuola ,  fono  niod;lli  di 
«fempio,   ebbe  tre  maniere  .  In  cattivo  fenlo  è  amanUruti .   Azaka  , 
.quella  icMÌa» ,  che  liiuiuo  i  (attivi  p ìccqiì  «li  co- 
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La  difficokà  però  cella  quando  lì  confiderà  l'applicazione  ,  e  rincclTante  lavo- 
ro di  un  uomo,  che  in  tutta  la  fua  vita  non  lì  dillraffe  in  altro  ,  e  non  fe- 
ce che  dipingere  ,  e  lludiare. 

Ma  quelle  fatiche  oppreifero  la  fua  lalute,  e  nioffero  l'animo  del  re  a  con- 
difcenJere  al  fuo  defiderio  di  ritornarfetie  a  Roma,  centro  delle  fue  brame. 
Sua  Maellà  lo  tratto  con  ia  gcnerolìtà  eh"  è  propria  di  lui  ,  lafciandogli  piena 
libertà,  e  tre  mila  feudi  di  paga ,  con  altri  mille  di  più  da  ripartirli  in  penfio- 
ni  per  doti  alle  fue  iìi'.lie  . 

Ècco  Mengs  in  Roma  in  mezzo  alla  fua  famiglia  con  vma  riputazione  la 
più  bene  llabilita  per  tutto  il  mondo,  e  con  fondi  da  non  ricercar  più  la  fua 
fuffiftenza  colla  fatica  .  Sembra  ,  che  dovefle  effer  l'uomo  il  più  tranquillo  , 
e  il  più  felice  dell' univerfo.  Avvenne  nondimeno  tutto  il  contrario.  In  po- 
co tempo  perde  la  conforte,  che  egli  idolatrava,  e  con  ragione,  poiché  ella 
era  un  efemplare  di  virtù  ,  di  onellà,  e  di  compiacenza  pel  fuo  caro  fpofo  ► 
Da  quel  punto  gli  lì  alterò  l'immaginazione  in  guifa  ,  che  divenne  un  conti, 
nuo  flagello  di  so  lìelfo,  e  di  chi  vivca  con  lui.  1  fuoi  mali  antichi  riprefero 
maggiori  afprezze  ,  e  ne  produlTero  de'  nuovi.  L'iniprelTione  del  freddo,  che 
fempre  gli  nocque  ,  e  che  in  quell'  inverna  fu  qui  ecceflivo  ,  lo  fece  dare  ia 
un  altro  ellremo  di  vivere  ,  e  di  dipingere  in  appartamenti  chiufi  con  gran 
camini  ac.cefì  ,  con  flufe  ,  e  con  bracieri  pieni  di  fuoco.  Quello  eccedente 
calore  del  fuoco  rarefaceva,  e  diffeccava  l'aria  più  di  quel  che  conveniva  pel 
relpiro  .  l  fuoi  polmoni  perdevano  la  loro  elalliciti  ,  e  ricevevano  le  emana- 
zioni pregiudizievoli  di  un'  infinità  di  colori  minerali  difciolti  dal  caldo  nell' 
ambiente.  Molte  volte  a  me  è  accaduto  dovermi  privare  della  fua  compagnia, 
non  reggendomi  la  tella  in  quell'atmosfera  appellita  del  fao  appartamento  . 
Qiiando  ei  dipingeva  a  frefco  era  anche  peggio  ,  perche  Ci  metteva  fui  palco 
in  una  pofìtura  forzata  controia  volta,  e  vi  refpirava  gli  aliti  venefici  della 
calce  ,  e  de' minerali  ,  che  fi  ufano  in  quello  genere  di  pittura.  La  fua  linfa 
s'ifpefsl  in  maniera  ,  che  non  nudriva  più  il  fuo  Cingue.  I  fuoi  mufcoli ,  e  i 
vafi  perdettero  l'elaterio  :  gii  li  ellinfe  quafi  affatto  la  voce  :  una  toiTe  cupa  e 
fecca  lo  tormentava;  e  il  fuo  afpetto  era  d'un  vero  cadavere .  I  maidici,  nan 
fapendo  dire  altro,  lo  dichiararono  tifico. 

^on  oiìante  sì  deplorabile  llato  di  falute ,  e  una  tanta  protrazione  di  forze, 
ei  non  interruppe  neppure  per  un  giorno  i  fuoi  lavori.  Terminò  un  quadro 
di  Andromeda  e  Perfeo  incominciato  anni  prima  ,  e  vi  fece  fpiccare  il  ca- 
rattere eroico  de' Greci;  carattere,  che  non  può  e ifere  guilato  dal  volgo  igno- 
rante delle  bellezze  ideali  .  Qvieila  opera  ,  dellinata  per  i  Inghilterra  ,  fu  pre- 
data da  una  nave  franctfe  ,  e  non  Ci  fa  finora  che  ne  fia  avvenuto  (a).  Negli 
ultimi  momenti  di  fua  vita  fece  un  cartone  a  lapis  della  L>.'poiìzionc  in  dif- 
ferei.te  modo  di  quello,  che  Ita  nella  camera  del  re  ;  e  malgrado  U  ripeti  zio» 
ne  dedu  lielfo  aiVjnto  ,  fe(?pe  varhr  la  compofizione  ,  e  l'efprt flione  in  guifa  , 
che  mancano  voci   per  iipiegarlo  .  11  maggior  filufofo  da  Socrate  in  qua  non 

ha 

(a^  L'intieri  dori»  di  quefto  quadro  ,  come  parlò  tanto  ,  clie  ne  giunfe  notizia  al  baroa  di 
mi  dice  il  lig.  cav  Azara  j  é  la  tcgiiente  .  Elio  Giitn  a  Parigi, il  quale -^ropofe  al  iìg.  de  Sarti- 
fu  imbarcato  a  Livorno  (opra  un  ballimcnto  in-  ne  di  venderglielo  per  l'irrvperatrice  delleRulIìe, 
glelè  ,  che  fu  preJato  da  una  nave  da  guerra  e  lo  ebbe  per  otto  ,  o  nove  mila  lire;  e  fenza 
irancele  delia  fquaiiadel  conte  d'Eftaing  .  11  che  foffe  né  veduto,  né  aberra  la  calTa  in  Fran- 
capitano  diquelu  valendolo  rega'arc  al  lig.  de  eia,  fu  mandato  al  fuo  dettino  .  Il  fig.  cav. Aza- 
Saitme  niiiiiftro  delia  marina,  glielo  inviò  per  ra  fece  ogni  prova  per  averlo  fubìto  a  qualun- 
la  via  di  Ma.id  ,  ov»  fu  veduto  da  tutto  il  que  colfo  ;  ma  quel  capitauo  non  Io  V(jlle  VSH- 
iuoado  ptclio  l'aiobàici^coi  di  f  lìiaciA  ,  Se  ne  deic .  ì£.a  . 
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ha  defcritti  i  movimenti  dell'anima  conia  proprietà,  col  calore  ,  e  sì  degna- 
mente come  Mengs  gli  ha  erprcfll  ne' corpi  di  quclto  quadro  con  (oii  due  co. 
lori  .  Mentre  io  Ilo  l'crivcndo  tali  cofe  tutta  Roma  Ila  ammirando  quello  pro- 
digio dell'  arte ,  e  il  marche/e  Rinuccini  di  Firenze  ha  offerto  mille  feudi  per 
i]ueflo  difegro  ,  e  lo  ha  avuto  (a) . 

Prima  che  Mcngs  partiCfe  perla  Spagna  l'ultima  volta  avea  avuta  commiflio- 
ne  di  fare  un  quadro  per  la  Bafilica  di  fan  Pietro ,  nel  fito  ,  in  cui  è  la  caduta 
di  Simon  Mago  del  Vanni .  Il  luogo  è  pericolcfo  ,  per  la  difgrazia  d'altro  pit- 
tore ,  che  ancora  vive,  e  che  vide  rigettata  di  là  la  fua  opera.  Mengs  ritorna- 
to a  Roma  pensò  intraprender  quello  quadro   malgrado  i  difgulti  li  fftrti  dalla 
{ciocca  petulanza  del  foggetto  incaricato  delle  faccende  di  quella  chiela.  Pen- 
sò poi  cambiare  il  foggetto  del  quadro,   ed  eflìgiarvi  la  confegna  delle  chiavi  a 
fan  Pietro  ;  tanto  più  ,  che  eflcndo  quello  l'articolo  piij  importante  della  vita 
delfanto,  e  fondamento  di  quel  gran  tempio,  e   di  tante  altre  cole,  non  v'è 
alcun  quadro,  che  lo  rapprefenti.  Quanti  pittori  han  trattato  quello  affunto , 
tutti  vi  hanno  efprelto  l'allegoria  delle  parole  di  Grillo  col  material  imbaraz- 
zo in  mano  di  chiavacce  da  magazzino,  oda  fenile.  Mengs  ,  tutto  fublime  , 
•e  fpiritofo  nelle  fue  idee,  divisò  effigiare  in  quella  lloria  Grillo ,  che  con  una 
mano  contcrma  fan  Pietro,  e  coli' altra  alzata'  gli  addita  il  Padre  Eterno,  il 
quale  in  un  trono  di  maellà  ordina  a'fuoi  angeli,  che  vadano  a  recare  a  fan 
Pietro  le  chiavi,  le  quali  qui  non  fanno  il  principale  foggetto  ,  e  nel  tempo) 
Iklfo  pare,  che  egli  feriva  col  dito  in  una  tavola  di  marino,  follenuta  da' luoi 
jiiiniflri  ,  ^.cdcimque  liga-veris  fiiper  Urram  ,  ec.   La  fublimità  dell'  cfprcfrione 
del  Padre  palcla  il  creatore  di  tutte  le  cole  ;  in  Grido  fi  vede  la  bontà  ,  e  l'amo- 
re; in  fan  Pietro  la  fede  più  viva  ,  e  più  determinata;  nella  turba  degli  apollo- 
li  ciafcheduno  è  corrifpondente  aJla  fua  ct^  ,  e  alle  fue  circolianze  .  L'intelli- 
genza della  compofizione  ,  il  ripofo  della  villa,  la  proprietà  delle  velli  ,  la  na- 
turaleaza  delle  pieghe  ,  e  il  contrappollo  tra  la  ferictà  de'  velliti ,  e  la  fnella  nu- 
dità degli  angeli  nella  gloria,  provano  bene,  die  Mengs  dellinava  quello  qua- 
dro alla  competenza  di  tante  maraviglie  contenute  in  quel  tempio  .  Di  tutto  ciò 
egli  non  ha  lafciato  che  uno  sbozzetto  fufllcientemcnie  finito  a  chiarofcuro  , 
alto  cinque  palmi,  che  forfè,  perchè  cfce  dal:e  ordinarie  compolizioni  ,  non 
è  flato  acquiflato  da  quc' fignori  ,  e  che  probabilmente  andrà  nelle  mani  di 
qualche  profano  (b) . 

Vengo  ora  all'  ultima  opera ,  in  cui  Mcngs  depofitò  il  reflo  del  fuo  faperc  i 
e  lorpafsò  sèflelfo.  Aveagli  il  re  ordinati  tre  quadri  grandi  per  la  nuova  cap- 
pella diAranjiicz,  e  incominciò  dal  principale rapprcfentante  la  Nunziata.  Do- 
po aver  lavorato  due  mefi  a  meditare,  ca  difcgnar  queflo  quadro,  lamatiina, 
che  lo  incominciò  mi  trovai  io  prefente  con  MrTUcwctfon  ,  abile  fcultore,  che 
modellava  il  mio  ritratto  sotto  la  direzione  dello  lleflb  Mcngs.  Lo  trovammo, 
che  fìlchiava,  e  cantava  folo  .  Gliene  domandammo  la  cagione;  edcglicidis- 
fc,  che  ripeteva  una  fuonata  di  Gorelli  ,  poiché  voleva  far  quel  quadro  in  uno 
flile  della  mufica  di  quel  famofo  compofitore  .  I  moderni  pittori  , fatti  a  rifcuo- 
tere  applaufi  da  chi  li  arroga  il  titolo  d'intelligtnte  ,  fi  rideranno  forfè  al  fen- 
tire  ,  che  un  quadro  fi  faccia  per  via  d'una  fuonata;  ma  ben  altrimenti  penfe- 
rcbbcro  fé  fapellero  con  fondamento  la  prolciiione  ,  e  lludiaCfcro  i  Greci  un  po- 
co 

fa)  Ilniarclicfc  Rinuccini  aveva  ordinato  il  dipingere  la  fua  galleria,  o  almeno  facclFc  i 

quadro   5  e  non  potendolo  avete  ,  perche  non  dilcgni ,  e  alTiilcfìt  alla  pittura  .  Fha  . 

tu  tatto  ,  volle   almeno  il  diltgno  .  Quello  fi-  (b)  Ora  è  nelle  dtgniflìnic  mani  del  fig.prin- 

gnore  era  in    trattato  coli' autore,  perchè  fili  cipc  Chigi ,  che  lo  ha  pagato  500  feudi.  1-ea. 
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co  più  di  quel  che  fanno.  Non  vi  è  cofa,  che  tanto  raifomigli  alla  pittura  quan- 
to la  mufica  :  l'una  ,  e  l'altra  fono  arti  d'imitazione  :  hanno  per  oggetto  la 
bellezza,  e  hanno  bifogno  dell'armonia.  Un  fuono  qualunque  non  è  bello  fé 
èfoltantouna  feinplice  imitazione;  né  una  pittura  è  bella  quando  non  fa  che 
imitare  un  oggetto.  Entrambe  farebbero  copie  fedeli ,  e  niente  di  più.  Potreb- 
be dilettar  gli  orecchi  una  mufica;  ma,  fecondo  dice  Platone  nel  libro  fecon- 
do delle  leggi  ,  folamente  è  lodevole  quella,  che  efprime  la  bellezza,  riè  de- 
ve effcr  gultata  foltanto  dall'  udito  ,  ma  bensì  dalla  ragione  de'  buonr ,  ^idegl' 
intelligenti  .  Le  leggi,  che  egli  chiama  citarede ,  non  permettevano  a' Greci 
ufare  un  modo  di  mufica  differente  da  quel  che  richiedeva  un  alTunto,  e  per 
traslato  applicavano  le  denominazioni  della  mufica  alle  altre  cofe  ,  come  ve- 
diamo in  Diogene  Laerzio,  il  quale  per  denotare  la  femplicità  ,  e  la  ferietì 
del   veltito  di  Polemone  dice  ,  che  ralTomigliava  al  modo  dorico  della  mufica  . 

Mengs,  che  avea  penetrato  nella  delicatezza  de' Greci,  e  della  fua  arte  ,  fa- 
peva,  che  in  un  alTunto  campeftre,  e  pafioralc  dovea  impiegare  il  modo  peo- 
rio  ,  e  non  il  ditirambico  ;  in  un  Baccanale  conveniva  bensì  quello  ,  e  non  quel- 
lo .  In  una  D:fpofizione  un  modo  dorico ,  e  in  una  Natività ,  o  in  una  Nunziata 
il  genere  cromatico  ,  allegro  ,  e  graziofo  .  Qualunque  delle  fue  opere  fi  vegga  , 
fi  vedrà  (erapre  oUervata  quella  convenienza,  e,  fenza  faperfi  come  ,  fi  fentirà 
internamente  quella  vera  impreflione  ,  che  deve  eflCer  prodotta  dal  fuo  determi- 
nato genere . 

11  di  lui  carattere  nobile  ,  ed  elevato  gli  faceva  abborrire  ogni  argomento  bas- 
fo  ,  e  plebeo  .  Ei  non  poteva  foffrire  la  mufica  buffa  ,  né  i  paefaggi ,  né  le  bam- 
bocciate ,  e  molto  meno  i  ridicoli  grottelchi ,  egli  arabefchi  ,  fu' quali  penfa- 
va  come  Vitruvio  ,  come  Plinio  ,  e  come  la  più  fana  antichità  (a).  Infiitti  tali 

co- 


ca) Ninna  cofa  muove  tanto  l'indignazione 
del  buon  Vitruvio  ,  quanto  quello  depravato 
guflo  de"  grottefchi ,  e  degli  arabelchi .  Si  lenta 
quanto  ne  dice  quello  venerando  autore  ,  che 
fot  fé  potrà  fervir  d'argine  alia  corruzione  della 
pittura  ,  che  alcuni  hanno  ricacciati  in  quelli 
ultimi  anni  .appoggiandoli  fu  l'efempio  di  Raf- 
faello :  ,,  Querte  pitture  (  le  buone  )  ,  che  erano 
dagli  antichi  copiate  da  cofe  vere  ,  fono  ora  per 
depravato  cofturne  difufate  ;  giacché  fi  dipingo- 
no fu  gì'  intonachi  mollri  piuttolto  ,  che  imma- 
gini di  cofe  vere  .  Così  in  vece  di  colonne  fi  pon- 
gono canne  ,  e  in  vece  di  frontefpizj  arabefchi 
ìcanalati  ,  ornati  di  foglie  ricce  ,  e  di  viticci ,  o 
candelabri  ,  che  reggano  figure  fopra  il  fronte- 
fpizio  di  piccole  calette  ;  o  molti  gambi  tcrrcri  , 
cne  forgendo  dalle  radici  con  delle  volute  rac- 
chiudono fenza  regola  figure  fedenti  :  come  an- 
che fiori  ,  che  ufciti  dai  gambi  terminano  in 
mezzi  bulli ,  fimili  alcuni  ad  effigie  umana  ,  al- 
tri a  belile  :  quando  che  quelle  cofe  non  vi  fono, 
non  vi  poifono  elfere  ,  e  non  vi  fono  mai  Hate; 
eppure  quelle  nuove  ufanze  han  prevaluto  tan- 
to ,  che  per  ignoranti  falfi  giudizj  fidilprezza  il 
vero  valore  delle  arti.  Come  può  mai  infatti  una 
canna  veraiientc  foflenere  un  tetto  ,  o  un- can- 
delabro una  cafa  cogli  ornamenti  del  tetto  ,  o 
un  gambicello  cosi  fottile  ,  e  tenero  foftenere 
una  figura  fedente;  o  pure  da  radici  ,  e  gam- 
bi nalcere  mezzi  fiori  ,  e  ir.ezzc  figure  }  Eppu- 
re gli  uomini  non  oil^nte  ciie  tengano  per  fàlfe 


quelle  cofe  ,  non  folo  non  le  riprendono  ,  ma 
anzi  fé  ne  compiacciono  ,  non  riflettendo  fs 
pollano  elfere  ,  o  no  quelle  cofe  :  onde  la  men- 
te gualla  da  fallì  giudizj  non  può  più  difcernere 
quello  che  puòcllere  ,  o  noneilere  per  ragione» 
e  per  regole  di  coloro  .  Né  mai  ii  debbono  lli- 
mare  pitture  ,  che  non  lieno  limili  al  vero  ;  e 
ancorché  folfcro  dipinte  con  eccellenza  ,  pure 
non  fé  ne  deve  dar  giudizio  fé  non  fé  ne  trove- 
rà prima  col  fuo  raziocinio  la  ragione  chiara.,  e 
fenza  difficolta  ,,  .  Si  può  vedere  il  rello  ,  por- 
tato con  uguale  energia  ,  e  con  grazia  fopra.  un 
efempio  di  Apatutio  Alabandeo  ,  che  djpinlc 
eccellentemente  in  un  teatro  dei  Trallielì  ino- 
ftruolìtà  filFatte  ,  le  quali  incantarono  tutti  , 
fuorché  il  matematico  Licinio ,  il  quale  co' ful- 
mini delle  fue  ragioni  fece  dislare  quell'  opera  > 
e  lo  Hello  pittore  ebbe  abballanza  coraggio  di 
difapprovarla  ,  e  di  rifàrvene  un'  altra  fecondo 
le  regole  della  verità  . 

Riguardo- alle  pitture  de'  paefi ,  delle  vedute  , 
delle  marine,  delle  bambocciate,  che  introdus- 
fe  in  Roma  Ludio  in  tempo  di  Auguflo  li  pu(» 
veder  Plinio  libro  xxxv.  cap.  x.  ,,dove  per  con- 
trappollo  di  quelle  pittate  ,  che  li  facevano  fu' 
muri  con  gulto  tanto  flravolto  ,  loda  quelle  di 
lloria  ,  che  furono  le  fole  conofciute  da'  Greci , 
e  fi  efprime  così  :  iied  nulla  gloria-  anifi:um 
eft  ,  nifi  eorum  qui  tabalas  pinxcre  :  coque  \C' 
nerabilior  appdrtt  an.tiqu.itas  ,  Azar.4.  . 
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cofc  parlan  folo  ai  fenfi  ;  ma  la  miifìca  ,  e  la  pittura  feria,  ed  eroica  vanno  alll 
ragione  più  depurata  ,  ed  eccitano  idee  fublimi ,  che  ingra-ndifcono  la  nolìra  na- 
tura .  In  una  paroia  il  primo  è  tutto  materia  ,  il  iecondo  è  tutto  Ipirito  ;  ma  bi- 
fo^na  aggiungere  la  facilità  in  quello  ,  e  la  difficoltà  in  quello  . 

'il  cnaìiro  Oella  Nunziata,  di  cui  io  avca  incominciato  a  parlare,  fu  princi- 
piato'o;i  Mcngs  ,  come  egli  diffe  ,  iecondo  il  carattere  della  mufica  di  Gorelli  , 
in  cui  l'armonia  è  si  ben  diltribuita  ,  cheifer.fi  fi  trovan  commofli  ugualmente, 
e  blandamente  ,  lenza  che  un  tuono  più  forte  ,  o  più  debole  diftrugga  la  dolce 
impreflione  dell' altro  ,  e  fenza  che  perciò  decada  in  monotonia  ritiene  anzi  la 
viltà  con  piacer  tale  ,  che  non  fi  fa  come  di(iaccarfi  dall'  oggetto.  La  cagione 
n'è  la  bellezza  ideale;  e  pare  imponìbile  ,  che  mente  umana  abbia  potuto  elevar- 
li a  tal  fegno  .  Nella  Madonna  fi  vede  efpreii'a  rnmilti  ,  e  la  gioja  modclia  do- 
po pallato  il  primo  turbamento.  La  bellezza  dell' aTig<;lo  Gabriello  ,  e  degli  al- 
tri della  corte  celelìe  é  corrifpondente  al  carattere  dei  miniliri  d'un  Dio  ,  e  all' 
efprtfTionc  del  loro  ferio  godimento  per  sì  aito  minillero.  K:(alta  l'opra  tutti  il 
Padre  fctcrno ,  il  quale,  fé  col  piccolo  noi  polliamo  dare  idea  dei  gr;;nde ,  e 
delle  alvine  cofc  con  k  umane  ,  egli  folo  ci  può  far  concepire  l'immagine  dell' 
onnipotente  eterno  creatore.  Michelangelo,  e  Raffaello  lo  hanno  rapprefentato 
fempre  in  un'  aria  fiera  ,  e  terribile  ,  e  con  velie  fufca  ,  che  gli  dà  un  tuono  tri- 
fìe  ,  onde  fcmbra  il  loro  fcopo  tendente  a  fargli  incuter  terrore  .  Diceva  Mengs, 
che  il  fuo  Padre  Eterno  era  il  Padre  della  Grazia  ;  e  perciò  lo  velli  di  bianco  (a)  , 
e  gli  diede  un'  efpreflìone  di  maelià  ,  e  di  bontà  «  che  fa  amabile  fin  l'impero  , 
e  il  potere. 

Ciucila  fu  l'ultima  opera  del  noflro  Mengs,  il  quale  fé  ne  mori  mentre  la  dipin- 
geva ,  e  precifamente  quando  ei  lavorava  al  braccio  dell' angelo  Gabriello  ,  che 
ha  il  giglio.  Pochi  conofcono,  che  quella  pittura  non  è  finita,  quantunque  le 
manchi  ancor  molto  di  quello  ,  che  l'aiitore  chiamava  l'ultima  grazia.  Final- 
mente Mengs  mori  lafciando  imperfetta  la  fua  Nunziata  ,  come  Apclle  la  fua  Ve- 
nere .  L'uno,  e  l'altro  fi  propuiero  luperar  tutte  le  loro  opere  anteriori  ne' loro 
ultimi  quadri  ;  e  niuno  de'  due  li  terminò,  né  fi  trovò  poi  chi  folTe  capace  di 
compirli  :  ^pelles  itichoaverat  aliam  l'cnerem  Cois  ,  fuperatiirus  eti^m  jiiam  il- 
lati]  prierew,  invidìt  tuors  ptraBa  parte  ;  nec  qui  jurccderet  open  ad  praejcri- 
pta  liueamcììta  hii'eiiti'.s  e/t .  Ebbe  il  quadro  della  Nunziata  di  Mengs  la  lìcfla 
iorte  dell' Inde  di  Arillide,  dei  Tindaridi  di  Nicoinaco  ,  della  Medea  diTimo- 
maco  ,  come  della  fuddetta  Venere  di  Apelle  :  tutte  pitture  lafciate-  incomplete 
da' loro  autori ,  e  fecondo  Plinio  più  fiimabii  che  fé  fodero  compite  ,  perche  //'- 
■neamenta  reììqna  ,  ipjaeque  cogitatior.cs  .irtifìcum  JptUanttir ,  atque  in  hnocinio 
commendationis  dolor  ifl  :  muniis  eum  id  agerent  ,  ixtiìifiue  delìderantiir  .  Non  è. 
quella  la  loia  circoilanza  ,  che  rende  ratfomiglianti  quelli  due  gran  pittori .  L'an- 
tico  godette  il  favore  d'Alelìandro,  e  il  moderno  quello  di  Carlo  IIL  L'uno  ,  e 
l'altro  fi  fono  contraddiiiinti  per  la  grazia,  che  iniprelTcro  nelle  loro  opere,  la 
quale  è  quel  che  fi  knte  ,  e  non  fi  la  Ipiigare  ,  cii.'C  una  certa  foavità  dei  dintor- 
ni ,  e  una  certa  facilità  re'  movimenti,  che  ne n  con  parilcoro  mai  forzati;  come 
altresì  nel  cogliere  quel  precilo  movimento,  che  prcjidono  tutte  le  parfi  quan- 
do fi  molìrano  gradevoli  ;  e  finalmente  nella  naturalezza  ,  e  nell'armonia  della 
coiiipc<fi/ione  ,  e  del  colorito  .  Apellc  era  fincero  fino  a  confclf^ir  eh'  era  fupera- 
todaAi.fione  nella  compofizione  ,  e  da  Alclepiodoro  nella  profpettiva.  Mcn^j 
non  gli  cedeva  neppure  inlinccrità,  come   vedremo  per  qualche  eicmpio.  Ma 

di 

(a)  Lo  vcflì  di  bianco  anclic  nel  quadro  della  diicfa  di  Drcfda  .  Ifa  . 
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Scuramente  que' due  Greci  non  feppero  di  profpettiva ,  e  di  compofizione  più 
di  lui  .  L'ingiuria  del  tempo  ci  ha  privati  degli  ferirti  di  Apelle  ;  e  Menes  com- 
parirà probabilmente  più  felice  co' fuoi .  Finalmente  quegli  accordava  i  luoi  co- 
lori con  una  vernice,  che,  fecondo  Plinio ,  univa  le  tinte,  eprefervavai  colo- 
ri dalla  polvere  ,  e  dalle  macchie  :  !a  vernice  .impiegata  da  Mengs  non  la  cede 
certamente  a  quella  di  Apelle  a  difpctto  di  quanto  ne  abbiano  mormorato  alcuni 
pittorelli  ignoranti. 

Sembrerà  forfè  ,  che  con  quelli  difcorfi  io  vada  sfuggendo  il  dolorofo  paifo  del- 
la morte  dell'amico.  ConrcOb,  che  la  mia  fenfibilità  loffre  molto  alia  riimm- 
branza  di  quella  fcena  :  ma  ^^iacchè  devo  foifrirla  riferirò  il  più  brevemente 
quella  miferabil  tragedia  .  La  fatica  ,  e  i  mali  avean  ridotto  \kpv:s  alla  maggior 
debolezza  :  non  fi  perdeva  però  la  fperanza  di  rimetterlo  ,  fé  lì  folfe  potuto  ri- 
durlo ad  un  metodo  di  vira  più  tranquilla,  e  difoccupata  .  La  fua  impazienza 
giunta  air  immaginativa  la  più  ardente  gli  fecero  preftar  fede  a  un  ciarlatano  fuo 
compatriota  ,  che  gli  premile  guarirlo  in  pochi  giorni.  Coltui  gli  diede  fegretis- 
fmamentc  lenza  alcun  Itntore  de' medici  ,  né  di  veruno  della  famiglia  un  pur- 
gante si  violento  ,  che  gli  efaurì  le  poche  forze  ,  che  gli  rellavano  ,  e  gli  cagio- 
no vari  deliqui  ,  ne'  quali  fi  ebbe  per  morto  .  Riavutoli ,  ma  malam.ente  ,  da  que- 
llo attacco,  gli  rellò  un  grande  vaneggiamento,  e  gli  fi  filsò  in  capo  di  mutar 
cafa,  molellando  tutta  la  fua  gente,  affinchè  andalfero  a  vedere,  e  a  prendere 
quante  caie  ipigionate  erano  in  Roma  .  L' da  notarli,  che  allora  egli  ne  teneva 
tre;  una,  che  rifabbricava  ,  e  due  in  affitto  .  Nondimeno  ^ina  mattina  fi  fece 
repentinamente  trafportare  in  una  locanda  fituata  a  lìrada  Condotti,  portando 
feco  la  molella  compagnia  de'  fuoi  mali ,  e  de'fuoi  penfieri  ,  e  di  là  a  pochi  gior- 
ni fi  trasteri  in  un'  altra  a  (Irada  Gregoriana  ;  e  continuando  la  fua  corrifpon- 
denza  clandellina  coir  empirico,  il  quale  lo  avea  indotto  a  prendere  certi  gel- 
fomini  ,  che  con  molta  fama  di  miracolofi  dillribuifceuna  monaca  di  Karni.  Per 
compimento  dell' opera  vi  mefcolò  (come  fi  è  fcoperto  dopo  )  una  buona  dofe 
di  antimonio  diaforetico  ,  che  in  poco  tempo  diiirulìe  quella  macchina  già  mezzo 
rovinata.  In  quella  guifa  la  ciarlataneria,  e  la  fuperllizione  fi  combinarono  per 
privare  il  nrondo  d'un  uomo  si  degno  di  più  lunga  vita,  poiché  no.n  avea  vifiuto 
che  cinquantun  anno,  e  tre  mefi  . 

Il  ilio  cadavere  fu  ieppellito  ,  ailiflenti  alle  efecuie  i  profeflbri  dell'accademia 
di  fan  Luca  ,  nella  parrocchia  di  ian  Michele  alle  falde  del  Gianicolo  .  Indi  gli 
fu  fatto  collocare  il  fuo  ritratto  in  bronzo(a),  iTiodellato  già  fotto  la  di  lui  direzio- 
ne j  nel  Panteon  a  canto  a  quello  di  Raffaello  ,con  fatto  lafcguente  ifcrizione  : 

A  NT.    RAPHAEL!.  MENGS 

PICTORI.  PHILOSOPHO 

lOS.    KIC.    DE  .  AZARA  .  AMICO  .  SVO  .  P. 

M  D  C  C  L  X  X  I  X. 

VIXIT  .  ANN.  LI  .  MENSES.  Ili  .  DIES  .  XVII.    (b) 

D  Le 

(a^  Ora  è  in  rnarmo  ,  perchè  l'ho  fatto  mu-  inclfo  anche    in  rame  ,  tutto  a  fpefe  deli'  eiTio 

tare  a  caufa  che  il  bronzo  in  quel  lito  non  facea  card.  Riminaldi ,  ftato  grande  amico  del  defon- 

bene.AzARA  •  to  ,  e  che  immortala  sé  Itcllo  coli' ergere  inRo- 

Cb)  In  fan  Michele  gli  è  flato  cretto  un  mo-  ma  confimili  inonumenri  a  tanti  de' più  celebri 

niciiento  lepolcrale  di  varj  marmi  l'anno  1785. ,  peiionaggi  .  Vi  è  Itata  pofta  una  lunga  ifctizio- 


XXX  VITA 

Bc  panegirica  ,  opera  del  eh.  fig.  ab.  Morcelli ,  i7Ìf.  ,  ove  è  riportata  l'ifcrizione  ;  e  fé  ne 

che  è  un  compendio  della  vita,  e  dei  meriti  prin-  parla  anche  nelle  Metioi'u  per  U  hclU  ani  del- 

cipali  di  Mcngs.Può  vederli  ladefcrizione  di  cs-  lo  (kflo  anno  .  Come  ilegue  e  corretta  dall'  au- 

fo  nel  Giomalt  delle  belle  uni  ,  li  23.  luglio  torc  .  Fea  . 

HEIC  .  SITVS  .  EST 

ANTONIVS  .  RAPHAEL  .  MEMGS 

liAT.  SAXO.  AVSINGHAE.  IN.  BOHEM .  ORTVS 

IKCOLA.  ROMANVS 

EQV'ESTRI  .  DIGNITATE.  EXORNATVS .  ARTIFICVM.  LYCAN. 

MAGISTERIO.  PHRFVNCTVS 

PICTOR.  SVI.  TE.MPORIS.  PRIMVS 

Q\^EM  .  REX  .  POLONIAE.  AVGVSTVS  .  III. 

ADOLESCEKTE.M  .   SIBI  .  FINGERE  .   U'SSIT 

DEINCEPS.  RcX.  HISPANIAR.  KAROLVS.  III.  CATHOLICVS 

PRINCIPE.M 

PICTORVM.  SVORV.M.  DIXIT.  ET.  REGIA 

MVNIFICEKTIA.  DITAVIT 

VIXIT.  ANN.  LI.  MENS.  III.  DIES .  XVTT 

.    MORIBVS  .  INTcGER.  IN  .  CATHOLICA  .  PROFESSIONE 

CONSTANS 
.  ARTE.  INGENIO.  SCRIPTIS .  OMNEM .  LAVDEM 

SVPERGRESSVS 

OPERA  .  EIVS  .  EXIMIA  .  VDO  .  ILLITIS  .  COLORIB.VS 

AVT .  IN  .  LINTEO  .  PICTA 

VISVNTVR  .  ROMAE .  MANTVAE  .  CARPETAN. 

LOKDINI.  DRESDAE.  lANVAE  .  FLORENTIAE  .  NE.VPOLl, 

lOANNES.  MARIA.  RIMINALDVS.  PRESE. 

CARDINALIS 

PATRICIVS  .  FERRARIENSIS  .  CVRATOR  .  LIBERORVM. 

ET.  FAMILIAE.  EIVS 

MONVMENTVM.  SVA.  IMPENSA.  FECIT.  ET.  IMAGINE.Vl 

E  .  CENOTAPHld 

EXPRESSAM.  Cn'OD  .  AD.  PANTHEON  .  MERITVS  .  EST 

DEDICAVIT 

AMICO  .  01*TIM0  .  ET  .  PATRI  .  FAMILIAS 

INDVLGENTISSI.MO 


OyU  DECESSIT  .  III.  KAL.  JUL.  ANNO.  M.  DCC.  LXXVIIII.. 
TE  .  IN  .  PACE  .      n 
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Le  fae  opere  j  ei  fuoi  fcritti  gli  afficur^ano  un  pofto  nel  tempio  dell' Imnior- 
"talità;  e  i  Cuoi  collumi  ,  e  il  fondo  della  fua  bontà  una  dolorofa  memoria  nel 
cuore  de' fuoi  amici . 

La  vita  ,  e  lo  itudio  di  quefl'  uomo  dovrebbero  fervir  di  flimolo  a  chiunque  fi 
applica  alle  nobili  arti  per  metterli  nel  buon  cammino  della  perfezione.  Suo 
padre  lo  direiTe  ballantemente  bene  nella  fua  prima  infanzia,  avvezzando  il  fuo 
occhio  air  efattczza:  però  io  l'ho  fentito più  volte  querelarfi  d'averlo  occupato 
a  difegnare  Csmpe  ;  perchè  quelle  ,  per  quamo  buone  fieno  nel  loro  genere  ,  per- 
dono fempre  ncH'  incifìone  parte  dell'eccellenza  de' loro  originali ,  i  loro  con- 
torni fono  IftTipre  più  caricati ,  e  fi  slontanano  da  quella  femplicità  ,  che  fala  ve- 
ra bellezza.  11  metodo  di  dare  una  icrupolofa  ragion  di  tutto  èneceffario  :  fi  de- 
ve però  ufare  con  difcrezione,  altrimenti  fi  avvezza  la  gioventù  ad  oflervar  trop- 
po le  minuzie  d'ogni  parte  ,  perdendo  l'attenzione  del  tutto  ,  e  del  grande  •  Égli 
fi  lamentava  ancora  ,  che  fuo  padre  lo  avelie  occupato  a  dipingere  a  Imalto  ,  e 
ifl  miniatura  (a)  ;  pcrlocchè  durò  poi  fatica  a  disfarli  del  gullo  lecco  (b)  ,  e  mi- 
nuto, che  porta  feco  quel  genere  .  Il  vero  è  ,  che  Mengs  Icppe  liberarfi  intera- 
mente anche  di  quello  difetto,  quando  ne' fuoi  ultimi  tempi  fece  per  compia- 
cenza alcune  miniature  .  Non  fo  però  fé  ne  abbia  fatte  più  di  quattro,  tre  del- 
le quali  fono  in  mio  potere. 

La  lua  venerazione  per  fantichità  era  grande  fenz'  eflere  fanatica  :  dove  tro- 
vava i  difetti,  li  notava  .  Tra  rilevare  gli  errori ,  e  le  bellezze  di  un'opera  paffa 
quella  differenza,  che  là  balfan  gli  occhi,  qui  è  neccfl'aria  la  ragione,  illultra- 
ta  ,  ed  accompagnata  da  quella  fina  fenlìbilità  ,  che  non  è  tanto  comune.  L'mvi- 
dia  ,  e  la  malignità  di  aboattere  gli  altri  per  comparire  più  alti  fu  le  loro  rovine  , 
ci  luole  render  lincei  in  vedere  gli  altrui  difetti  :  e  chi  li  manifefta  in  qualunque 
opera,  e  ne  tace  il  bello  ,  è  iìcuramente  un  ignorante  ,  o  un  invidiofo,  e  forfè 
l'uno,  e  l'altro.  Niuno  al  pari  di  Mengs  conoiceva  il  buono  delle  flatue  antiche, 
e  lomanifeltava  .  Più  volte  egli  contemplando  meco  il  fublime  Laocoonte  fi  ac- 
cendeva d'entufìalmo  per  le  fue  bellezze  ;  e  in  una  fola  occafìone  mi  fece  oflcr- 
vare,  che  la  tibia  finiffra  d'uno  dei  figli  era  molto  più  corta  dell'altra  . 

Col  motivo  d'aver  donati  al  re  per  la  fua  accademia  tutti  i  gefii  della  fua  colle- 
zione di  llatue  (e)  (collezione  unica  5  che  gli  era  coitata  fomme  fuperiori  alle 
fue  finanze)  ,  ei  penfava  fare  un  trattato  fu  la  maniera  di  vedere  le  cofe  anti- 
che ,  e  fcuprirvi  le  loro  bellezze.  Temeva  ,  che  fi  trovaifero  in  Europa  perfonc  , 
che  da  qualche  difetto  prendetfero  leva  dì  declamare  contro  il  merito  reale  di 
quelle  opere  .  La  morte  ci  ha  privato  di  quello  icritto  ;  e  io  fon  ficuro ,  che  fa- 
rebbe Itato  un  modello  di  fagacità  ,  e  di  tìlofofìa  .  Solo  egli  era  capace  di  fco- 
prire,  e  dimolìrare  ,  come  fece  in  una  lettera»  monllgnor  Fabro.ni ,  che  il  grupr 
pò  di  Niobe  non  era  che  una  mediocre  copia  dell'  iniìgne  originale  ,  di  cui  par- 
la Plinio.  Era  tale  la  fua  intelligenza,  che  avendo  io  ritrovato  in  una  cava,  che 
facevo  nella  villa  dei  Piloni  a  Tivoli  ,   una  cella  molto  maltrattata  ,  e  irriconofci- 

D   2  bi- 

ca) Suo  padre  diceva,  che  gli  avea  fatto  im-  tra  differente  ,  e  le  linee  troppo  rette  tolgono 
parare  anthe  quelle  (orti  di  pittura  ,  e  il  palici-  alle  pitture  cgni  foavita  .  E  ficcome  in  niinìatu- 
Io,(ulrmccrteJ7a  clic  dovcfleriukir  bene  a  olio;  la  li  opera  con  pumi,  i  quali  non  lì  poliono 
fperando  allìairargli  così  un  -mezzo  più  licuro  riunire  in  maniera  ,  che  lìa  impercettibile  il 
da  vivere.    Fé  A.  _  JEaliaggio  da!!' uno  all' altro  ,  perciò  è  dilficile 

(bj  òecco  in   pittura  li  dice  per  metafora  di    tare  una  miniatura  ,  che  non  fia  fecca  .  Azara. 
quelle  cole  ,  alle  quali  manca  un  certo  lucco ,         -  e)  Si  veda  la  di  lui  lettera  apprcilo  al  num,  j  i. 
e  paltolita  ,  come  luccede  alle  carni  dillcccatc  ,     Fea. 
e  aride  .   11  rapiùo  pallaggio  da  una  tinta  all'  al- 
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bile,  fubito  eh'  er  la  vide  mi  dille  ,  eh'  era  feultura  del  tempo  d'AIeffandro  Ma- 
gno .  Pochi  giorni  dopo  fi  trovo  il  re(to  coli'  ifcrizione,  che  aalcnticava  cs- 
itTC  il  ritratto  dello  ilelTo  Ak-lianJro  .  Finalmente  convicn  Ijpere  ,che  tutto  quel- 
lo ,  che  è  di  tecnico  nel  libro  della  Storia  dell'  arte  di  Winkelmann  ,  e  del  fuo 
amico  Mcnqs;  cq'.ieftoballa  per  dare  un'  idea  di  quanto  egli  avea  meditato  fa 
le  opere  degli  antichi . 

Avendo  io  Icoperto  una  cafa  antica  ne!  Monte  Efquilino  con  varie  pitture  a 
frefco,  accorfe  fubito  Mengs  per  vederle,  e  determinando  che  s'incidellero  (a)  (1 
cfibì  farne  i  difegn»;  ma  non  contento  ancora  di  quello  intraprefe  di  copiarle 
in  piccolo  con.  un  amore  ,  e  con  un  impegno  incredibile  ;  e  lo  cicguì  con  le  tre 
prime  facendo  tre  prodici  dell'arte,  che  con  generofità  mi  regalo.  La  morte 
non  perni ife,  che  CDmpiile  le rcllanti ,  eh' erano  tredici  degli  originali  ritrovati. 

Nella  ftelVa  cava  d'antichità  fi  trovò  fra  le  altre  cofe  una  Venere  di  marmo 
d'i?<fe  fcultura  sì  perfetta  ,  e  d'uno  llile  sì  graziofo  ,  che  innamoratone  Mengs  vol- 
le per  forza  riihurarne  di  fua  mano  le  parti,  che  L'  mancavano.  In  fua  vita 
non  avea  mai  toccato  fcarpello;  però  il  gran  talento,  e  il  fapere  fecero,  che 
il  marmo  gli  ubbidilfe  colla  flcfla  docilità ,  e  perfezione  come  i  colori;  confes- 
fando  gli  itcfli  profelTjri ,  che  eccettuate  le  opere  degli  antichi  del  miglior  tem- 
po non  avean  veduto  fcolpire  con  tanta  correzione  ,  grazia  ,  e  delicatezza  .  Con 
tutto  CIÒ  Mengs  fodisfacendo  tutti,  sé  Hello  fo  lo  non  contentava  ,  cavea  levate 
alla  llatua  le  prime  gambe,  e  abbozzatene  delle  altre  ,  che  fonorcftite  imperfet- 
te alla  fua  morte  ;  ma  io  ho  avuto  cura  di  rellituir  le  prime ,  confervando  quello 
teforo  dell'  arte . 

Niuna  cofi  prova  tanto  il  grado  fin  dove  gìunfe  Mengs  nello  (tudio  dell'anti- 
co ,  quanto  il  fatt.i  fegucnte  .  Si  divulgò  per  il  mondo  che  in  Rima  Ci  vendeva- 
no pitture  antiche  trafugate  dall' hrcolano .  Il  re  diede  ordine  di  cercarne  il  la- 
dro, il  quale  trovato  (ubitoe  carcerato  confefsò  che  le  fuppolle  pitture  erano 
operi  delle  fue  mani,  che  fpacciava  per  antiche  per  guadagnarvi  di  più.  Se  ne 
fece  la  verificazione  col  fargli  lavorare  nella  carcere  alcuni  quadri  ad  imitazione 
degli  Ercolanefi, che  contratece  a  maraviglia.  Confefsò  d'averne  fatti  milti  ,  che 
gì' Inglefi  avean  comprati  per  antichi ,  e  per  tali  e  come  rarità  preziofe  ora  fi 
inoltrano  in  Inghilterra  ,  Confefsò  anche  d'averne  venduti  in  Roma,  ed  elTernc 
parecchi  nel  nuifeo  del  Collegio  Romano,de'quali  fece  incidere  molti  il  P.A  libro- 
gi  allora  geluita  pel  fuo  Virgilio,e  ne  diede  la  Ipiegszione  con  ferietà  grande  (b)  . 

Nello  lleflb  tempo  un  certo  Cafanuova  allievo  di  Mengs  fVce  due  quadri  nello 
flelfo  gufto  antico  ,  e  perriderfi  diWinkelmann  ,  con  cui  non  era  più  amico, 
glieli  fece  capitare  fottomano,  come  fé  follerò  flati  Icavati  fuori  di  Roma  .  Il 
buon  Winkelmann  fé  lo  credette ,  e  ne  diede  una  fpiegazione  pompofa  nella  pri- 
ma edizione  teJefca  della  fua  Storia  dell'arte.  Ma  fcopcrto  poco  dv)po  l'ingan. 
no ,  l'antiquario  ne  fu  difperato  :  fé  ne  lagnò  amaramente  in  molte  letcere ,  e 
ne'  Giornali ,  e  ricorfc  fin  al  Lieutenant  dePohce  di  Parigi  per  far  fopprimere  i 
rami  e  la  fpiegazione  nella  traduzione  francefc  ,   che  allora  coli  li  llampava  (e) . 

Quella  moda  di  contraffare  pitture  antiche  entrò  anche  in  capo  a  Mengs,  e  fe- 
ce un  quadro  alto  più  di  6.  palmi  >  e  largo  poco  meno ,  rapprefencante  Giove  as- 

fi- 

<a)  Già  ne  fono  publicac:  otto  in  gran  foglio  zione  al  Tomo  II.  delle  pitture  di  qacl  mufeo  . 

ia\  lìg.  Camillo  Butti .  Fla  .  Fea  . 

(.b;  Se  ne  è  pai  laro  nelle  note  alla  Storia  delle        (e)  Di  tutta  quella  controvcrfu  ne  ho  parla- 

tni  de!  Mfe^no.  lom.  Ul.pug.  zi 9.  e  ne  parla-  te  più  a  lungo aciU  detta  5torw  ,  Tom.  I. pjg. 

Ao  anche  gli  AccaJcuiiu  £(cv>l%aeù  aella  ì^hììa-  hu,  F&a  . 
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flfo  in  trono  con  oredelh  r.'piedi  ,  baciando  Ganimede,  il  quale  è  in  piedi  con 
un  vafo  nella  llniilra,  e  con  un  nappo  alla  delira.  L'immaginazione  la  piìi  feli- 
ce non  può  tìgurarfì  una  bellezza  più  ideale  di  quelli  di  quello  ajayane  ,  né  una 
■mail'.',  sì  divina  come  quella  di  Giove .  Omero  llelTo  non  ci  ha  lafciata  una  defcri- 
■zione  più  fublmie  del  padre  degli  dei  e  degli  uomini  ,  quanto  il  pennello  di 
Mengs  in  qiielb  quadro.  L'attenzione  con  cui  imitò^il  muro  antico  ,  gli  fcrepo- 
li  che  vi  finie  come  le  fi  fotte  rotta  l'iotonicatura  nello  liaccarla  dal  muro,  le 
fcrollature  ,  i  rillauri  finti  per  dare  ad  intendere  d'ellere  liato  riaccomodato,  e 
la  differenza  fra  la  mano  che  ha  efeguiti  i  rillauri,  e  quella  che  fece  l'origina- 
le '.  tutte  quelle  cofe  noollrano  che  l'arte  nxjti  può-  andare  piti  in  là  per  accredita- 
re Timpoltura. 

Quella  pittura  ,  come  altresì  le  altre  due  di  Cafanuova  fi  mollravano  in  cafa 

di  Mr. Diel  de  Marfilly  francefe.Ma  alla  fua  morte  il  Giove  rellò  in  potere  d'una 

donna  chiamata  madama  Smith,  chevivea  con  lui,  allora  giovane  ,  e  adelTo 

!  vecchia  e  iocandiera  a  tlrada  della  Croce.  Come  colici  fiafi  refa  padrona  di 

tiu?(lo  quadro  ,  io  noi  fo  :  ella  tuttavia  lo  conferva  ,  e  vi  ha  pretenlioni  grandi . 

Winkelmann  prefe  anche  quella  pittura  per  antica,  e  la  defcrilfe  con  molta 
erudiiiofle  nel  fudetto  fuo  libro;  nò  io  veggo  eh' egli  il  querelallc  dell'ingan- 
no, come  fece  per  quello  di  Cafanuova.  Forfè  perché  colini  efaccrbò  l'amoc 
proprio  di  Winkelmann,  avendo  lavorato  a  bella  polla  per  forprendere  la  fua 
perizia  nell'arte;  o  forfè,  il  che  è  più  probabile,  perchè  credette  antico  fin 
alla  morte  il  quadro  dei  Giove. 

Io  fo  che  neir  interno  dell*  intonaco  del  quadro  Mengs  lafciò  un  fegno  per  di- 
niollrare  elfcr  quella  opera  di  fua  mano  .  Ma  prima  di  morire  gli  venne  io  fcru- 
polo  d'avere  fatta  quella  foverchieria  antiquaria,  e  per  darvi  riparo  raccoman- 
dò fervorofamente  a  fua  fjrella  la  fignora  TTerefa  moglie  del  .Ignor  Maron  ,  che 
dichiaralfe  ch'egli  era  l'autore  di  elio  quadro  . 

Tra  tutti  i  pittori  moderni  egli  dava  il  primato  a  RalTaelIo  pel  difegao  ,  e 
per  l'elprefiìone  ;  a  Coreggio  per  la  grazia,  e  pel  chiarofcuro;  e  a  Tiziano  pel 
colorito .  L  primo  occupava  il  fuo  intelletto,  il  fecoaJo  il  fuo  cuore,  il  ter- 
zo non  gli  palfava  gli  occhi  .  Ei  fi  approfittò  del  buono  di  tutti  e  tre  per  for- 
mare il  liu)  lille,  come  Tape  ,  che  raccoglie  da  varj  fiori  il  miglior  fucco  per 
tbrmare  il  fuo  in^le  .  Balla,  vedere  qualunque  delle  fue  pittare  ,  e  fi  rclla  coa- 
vinto  di  quella  verità  . 

Siccome  Raffaello  polTedè  la  più  eìfenzial  parte  della  pittura,  che  è  l'efpres- 
fione  ,  perciò  Mengs  ne  wce  il  fuo  maggior  IIlkIìo  ,  né  fi  fiancava  mai  di  con- 
templarlo .  Paifa  rondiineno  nello  Itile  di  elfi  due  molto  divario.  Raffaello 
fcppf  clpi-im^re  coi  pennello  tutto  quanta  è  vifibile  nella  natura  ,  e  quanto 
Tanima  inriuifce  nel  corpo  nel  movimentx)  delle  palfioni.  Un  difce  mi  mento  fi- 
no, e  che  nmno  ha  poifeduco  al  più  alto  grado  di  lui,  lo  dirigeva  per  ifce- 
glier  fcmpre  il  più  bello  della  natura;  ma  non  vediamo,  ch'egli  mai  s'innal- 
2alle  lopra  di  lei .  Le  fue  vergiai  ,  per  cfempio  ,  fono  ritratti  delle  più  belle  ^ 
e  frefche  tauciuile,  clie  fi  potevan  trovare  a  luo  tempo  :  han  però  fifonomie 
troppo  ordinarie  ,  e  niente  del  divino.  La  f.tmufa  Madonna  della  Seggiola,  che 
altro  è,  che  una  contadina  ,.  che  dà  latte  a  un  bel  bambino  ?  Solamente  ver- 
fo  il  fine  della  fua  vita  ,  quando  dipinfe  la,  Galatea  nella  Farnefina  ,  pare  da 
una  lette.-a  fcntta.  al  conte  Baldalfare  Calliglione  ,  eli'  ei  folpettalfe  elfervi  un  al- 
tro genere  di  pittura  tutto  ideale  ,  conlìilente  nella  fcelta  giudiziofa  delle  par» 
ti  5  che  fono  fparie  nella   natura,   psr  la  quale  fcelta  fi.  giunga  a  formare  un 

tot. 
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tuito  perfetto  fupcriore  alla  natura  nciTa,  sd  imitazione  dell' EIcna  di  Zeufi  , 
il  quale  per  tbrtcarla  beila  fcciic  il  migiicre  di  molte  belle  giovici:  n^a  cem- 
mcro  allora  RsS'ae'lo  capi  bere  in  che  confìlk  la  fuddetta  fce.ta  .  Quel  Tao 
lagnarli  che  a  fuo  teirpo  le  bellezze  erano  fcaric  ,  6  conofcere  che  egli  con- 
tiruava  nel  fuo  tilienia  di  copiare  gli  oggetti,  e  non  di  fccgJierne  le  ^arti  bel- 
le. Se  Raffaello  foUi  viiTuto  dippiù  avrebbe  forfè  innaizata  la  pittura  al  {om- 
ino arado,  e  alla  perfezione;  ma  cuetìa  gloria  fu  rifervata  a  Mens:s.  Le  fue 
ligure  divine  hanno  delf  umano  il  meno  che  poii'ono  averne  :  di  molte  pani 
pertette  ,  ch'eifapeva  fcegiicre ,  foriuava  le  fue  compoiizioni  ,  omettendo  le 
mcn  nobili  ,  le  fuperflue ,  e  le  indicanti  miferie  delia  umanità  ;  donde  rifulta 
cucila  fublime  bellezza  ideale ,  che  caratterizza  le  fue  opere  . 

Raffaello,  tutto  mede  all'  cfprellìone  fenCbile,  fecrbra  ,  che  in  qualche  mo- 
do ncn  baiiaiie  al  chiarolcuro ,  aè  ai  colorito  .  Le  fje  tinte  fono  cruJe ,  i^  fue 
"carni  lono  d'un  rodo  fovenre  ingrato,  come  può  conofcer  chiunque  ha  occhi , 
e  ne  taccia  ulo  lenza  preoccupazione.  I  fuoi  quadri  logliono  avere  non  foche 
di  inocotonia  aifaggradevole  ;  e  perciò  non  piacciono  a  prima  vifta  ,  e  han  bi- 
fogno  di  r  flefLcre  .  Quciii  di  Mcngs  riurifccro  la  piiì  fublime  clprt fiwne  al 
cciorito  il  più  verace  ,  e  armcr.iolo  ,  e  a  quei. a  intelligenza  ce'  varj  effetti  del- 
ia luce  ,  che  incanta  i  fenfi  al  primo  fguarao,  e  la  ragione  nell'  efame  .  Racchiu- 
dono fopra  tutto  quella  grarra .  che  U  ta  ben  feniire,  ma  non  fi  (a  ridire  :  quel- 
la grazia  ,  in  cui  Apclic  li  era  refo  inimitabile,  li  pittor  dUrbino  copiava  il 
più  bello  della  materia;  e  il  tedelco  la  copiava  ,  la  migliorava,  la  nobilitava: 
quegli  fscrincava  foirarto  alia  ragione,  e  quelli  alla  ragione,  e  alle  grazie. 

Molti  ctrtamccte  terraneo  quelle  mie  propolizioni  per  ifcandalole  ,  quafi  co- 
me dirette  a  defraudare  Raffaello  di  quel  culto,  che  gii  G  tributa  da  più  di 
due  fecoJi.  Ma  n: una  ccfa  mi  ritiene  dal  manifelìare  la  verità  ,  quando  laCrn- 
to  .  Chi  mi  vuoi  giudicare  ,  elamini  prima  alquanto  $è  ihilo  ,  e  vegga  fé  egli 
Cali  ben  depurato  di  prevenzioni  ,  o  di  qualche  altra  palDoncella  meno  fcufabiie. 

II  maneggio  del  pannello  di  Mengs  era  fuo  proprio,  e  pnvatìvo  .  Egli  im- 
paflava  i  luci  quadri  di  molto  colore,  affinchè  ricevelTero,  e  rimandaffero  m.ag- 
gior  copia  di  luce  ;  e  in  qucno  egli  era  sì  delicato  ,  che  in  tutta  la  fua  vira  fi 
è  preparata  colie  fue  proprie  mani  la  tavolozza,  ti  conofceva  a  "fondo  .  e  chi- 
ir.ic:mente  la  natura  di  ciafchedun  colore,  e  l'effetto,  che  dovca  rifultame 
dopo  molto  tempo,  quando  ne  foiTe  efaiato  folio.  Sapeva  perfettamente  la 
teoria  della  luce,  eia  fua  deccmpofiz  ione  pel  prifma  in  fette  colorì;  mafegui- 
tava  un  Cliem^a  differente  ritrovato  colia  tua  pratica,  tg.i  giunfc  a  ridurre  tutti 
i  coleri  a  tre  foli  :  al  giallo  ,  all'  azrjrro  ,  e  al  rofl'o  ;  dalla  me-fcolanza  di  rue- 
fii  tre  ci  ricavava  tutte  le  altre  tinte,  li  bianco,  e  il  nero  non  gli  avea  per 
colori  ;  e,  potendo  ,  non  fi  prevaleva  d'altre  materie  che  di  terre  nitartli . 

Preferiva  dipingere  fu  tavola,  quando  poteva  farlo  ,  perché  la  cela  ,  per  quan- 
to sjirprima  moito  ,  e  bene,  non  ptcienta  mai  una  fupcriìcie  così  .ifcia  ,  e  uni- 
ta, cerne  il  legno  ;  e  ogni  tòro,  o  riuevo  ,  per  piccolo  che  fia  ,  ta  un  rifletfo 
faifo  di  luce  .  Di  più,  fc  la  tela  e  un  poco  grande  ,  cede  fotio  al  pennello  ,  e 
la  maro  non  può  andar  fcrm^  ,  ed  elatta  . 

Chi  ef&mma  le  fue  opere  non  troverà  la  traccia  del  fuo  pennello,  come  in  al- 
tri pittori  :  tutto  è  unito  come  nel  vero,  t  come  neila  natura,  la  quale  non 
opera  a  falci  :  una  tinta  entra  neiP  aitra  imperctttib'imerte.  Perciò  i  giovani  , 
che  fi  mcttof  o  a  copiare  le  fue  opere ,  ncn  iirno  indovinare  come  fieno  fétte  , 
tè  donde  incominciare,  mancando  loro  le  regole  imparate    dagh  altri  (a) .  Ma 

che 

(a)  Si  veda  laletrtrai  Gnial  dei  S.  aurzo  I77>.  Fi*. 
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che  regole  ?  Ricette  piuttoflo,  che  eglino  hanno  per  applicarle  ad  ogni  cofa. 
Tanto  male  proviene  da  quelle  ,  che  ii  chiamano  Jctiole ,  le  quali  si  nelle  arti  , 
come  nelle  icienze  non  poilbno  produrre  che  ignoranza  .  Tucci  coloro  ,  che  le 
hanno  fondate,  fono  lìati  uomini  di  merito.  I  loro  diicepoli  hanno  procurato 
imitarli ,  e  fono  fiati  fucceflìvamente  imitati  da  altri  ;  e  lìccome  chi  imita  relU 
l'empre  indietro  del  fuo  modello, gli  ultimiti  debbono  neceil'ariamente  trovare 
sì  lontani ,  che  non  veggono  più  i  pi-imi .  Ciò  produce  aliblutamente  l'oprare 
per  pratica,  e  quel  eh'  io  chiamo  pittori  iti  ricetta . 

PochilTiffii  fra  tanti  fcrittori  dell' arte  fodijfacevanoMcngs  (a).  Lo  difgufta- 
vano  f'pecialmente  gli  autori  delle  vite  de'  pittori,  e  in  particolare  Valari  ,  per- 
ché di  tutt' altro  parlano  che  dell' eifenziale  dell'arte  .  Sfoganfi  in  miUe  aned- 
doti infulfi  della  vita  privata  ,  e  domeflica  con  qualche  inutile  efattezza  del  prez- 
zo, e  dei  polVeilbri  de'  quadri  :  verfano  a  piene  mani  lodi  efagerate  ,  ed  epiteti 
di  miracolo,  di  divino  :  eccoli  fondo  delle  vite  del  Vafari  ,  e  de' fuui  anno- 
tatori .  Qiiella  del  Coreggio  è  cosi  indegna  ,  che  molle  Mengs  a  comporne  di 
nuovo  una  memoria  da  fervire  per  una  certa  collezione  di  vite  di  pittori  ,  che  li 
flava  facendo  a  Firenze;  ma  gli  editori  ne  fecero  poco  ufo.  In  verità  ella  non 
era  al  cafo  per  il  piano  da  loro  efeguito  . 

Un  certo  Falconet  fcuitore  ,  che  ha  fatta  la  ftatua  equeftre  del  Czar  Pietro  in 
bronzo,  fi  divertì  a  fcriver  due  tomi  per  ifcaricarla  fua  bile  contra  Plinio  , 
contra  Cicerone  ,  contra  al  cavallo  di  Marco  Aurelio  ,  e  contra  i  più  illulfri  fcrit- 
tori  antichi,  e  moderni  ,  e  contra  le  opere  più  accreditate  del  mondo.  Menas 
avea  troppo  merito  per  elTere  oblialo  in  quella  Filippica  ;  onde  gii  toccò  la  fua 
dofe  di  Falconet  . 

Mengs  gli  fcriffe  una  lettera  affai  modeftj ,  non  per  giurtificare  la  fua  perfo- 
ra, ma  unicamente  per  onore  dell' arte.  N'ebbe  rifpolla;  ma  ia  difputa  non 
andò  avanti,  si  perchè  Mengs  non  amava  perdere  il  tempo,  sì  perchè  quel  li- 
bro era  fcritto  con  troppa  amarezza  e  pafllone  ,  per  poter  recare  qualche  dan- 
no ,  fpecialmente  in  Italia  ,  dove  non  fi  ammette  forprefa  in  materia  delle  belle- 
arti  ,  e  dove  la  critica  ,  e  la  fatira  piacciono  fé  fono  fine,  e  difcrete  ,  nia  fi  dis-^ 
prezzano  quando  fi  slanciano  con  furia  ,  e  con  animofità  . 

Del  libro  moderno  del  fignor  Raynolds  inglefeegli  diceva,  che  era  un'ope- 
ra ,  che  poteva  indurre  i  giovani  in  errore,  perchè  fi  ferma  ne' principi  fuper-- 
ficiaii,  che  foltanto  conofce  quell'autore  . 

Il  temperamento  collerico  e  adufto  di  Mengs  lo  faceva  talvolta  comparire 
afpro  nel  fuo  trstto  :  infatti  egli  in  materia  delle  arti  diceva  il  fuo  parere  con 
una  fincerità  ,  che  fembrava  durezza  ;  ma  nel  fondo  egli  era  la  llelTa  boprìi,  e 
fi'  pentiva  lubito  fé  fi  avvedeva  ,  che  taluno  fi  folfe  piccato  :  di  più  lo  ajutava 
co'  fuoi  configli,  e  con  le  fue  lezioni,non  facendo  mai  alcun  mirtero  della  fua  arte. 

Avea  Clemente  XIV.  comprati  per  mezzo  d'un  negoziante  varj  quadri  di  Ve- 
nezia ,  e  chiedendone  il  parere  di  Menf s ,  quelli  gli  dille  chiaro,  che  non  va- 
levano niente,  e  che  era  llato  ingannato  (b)  .  Il  fanto  Padre  gli  replicò  ,  cheli- 
tal  pittore  gli  avea  encomiati  moito  ;  e  Mengs  rifpofe  :  N.N.,  ed  io  fiamo  due 
profeilori  ;  funo  loda  quello  ch'è  fuperiore  alle  fue  forze  ,  e  l'altro  vituoera 
quello  ch&  gli  è  inferiore. 

Di  uno  fcuitore,  che  avea  porto  il  fuo  nome  alla  fiatua  del  Difintereffe  nel 

fc- 

(a5  Stimava  più  di  tutti  il  Lomazzo  .  Fé  a.  no  ,   che  avea  molto  fofferto.  Erto  fla  nell»j 

fb;  La  quclbone  fu  principalmente  fu  i  rito:-    ftanza  del  Quirinale  accanto  Jli.cappella.f£ a.. 
chi  iam  in  queita  oc>;afionc  al  quadio  di  Tizia- 
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fcpolcrodiun  gran  Papa  in  quefta  guìhT^.ìnvenìti  Mengs  diceva,  che  avea 
colui  fatto  aflai  bene  avvertire  d'averla  inventata  ,  perchè  ficuramentc  rnin  l'avea 
prela  da  alcuna  cofa  di  quello  mondo.  Molti  di  conlìmiii  tratti  fi  potrebbero 
riferire;  mali  trnlafciano  per  non  recar  danno  i  profcffori  viventi  (a). 

La  candickzza  de'  fuoi  coliuiiìi  era  Angolare  ,  e  ben  fi  conofccva  ,  che  il  fiio 
entufialiiio  perle  arti  avea  in  lui  elHntc  tutte  le  altre  pacioni.  La  fua  veraci- 
tà ,  e  l'orrcre  per  la  nicnzogr.a  era  incredibile  ;  e  per  riprova  mi  ccntonrerò 
d"un  folo  cfempio  fra  tanti ,  che  potrei  addurne  .  fcntrando  in  Francia  per  Popt- 
Vauvoifin  l'ultima  volta  ,  ci\  ei  fu  in  Spagna  ,  videro  i  minillri  della  dui;;ana  , 
eh'  egli  avea  alcune  fcatole  d'oro  ornate  di  brillanti  ,  eh'  erano  doni  di  varj  prin- 
cipi ,  e  gli  domandarono  s'ci  le  portava  per  vendere,  o  per  iuo  ufo.  L^ii  ri- 
fpofe  ,  che  non  era  mercante,  e  che  non  prendeva  tabacco.  Colora  fi  cuntLii- 
tavano  ,  e  irfillcrono  a  quello  efletto  ,  che  afllrmalTe  la  feconda  parte  della  loro 
domanda,  cioè  che  erano  di  fuoufo,  per  lafciargliele  portare  liber.nientc  ;  ma 
r.on  poterono  da  lui  ricavare  niente  contro  la  verità  ,  cioè  di  non  avere  in  vita 
lua  uiata  una  prefa  di  tabacco.  Onde  contro  loro  voglia  fi  videro  oblienti  a 
fequellrargli  le  fcatole,  come  genere  commerciabile  ;  ed  egli  fé  le  lalcio  c<n- 
hfcare  ,  uè  mai  lì  farebbe  prefa  1j  pe-na  di  ricuperarle  ,  fé  il  marchele  de  Liano  , 
ed  io  non  avcflimo  deciferato  quello  affare  in  Parigi . 

Mi  fovviene  un  altro  iuo  tratto ,  che  è  molto  caraitcriflico  per  non  doverfi 
omettere.  L'attuai  re  di  Polonia  voleva  da  lui  un  quadro  di  non  fu  quale  alle- 
goria, e  allorché  gliene  fu  fpiegata  la  commillione  dal  iuo  mimllro  refidente 
in  Roma  ,  Mcngs  gli  rifpofe  ,  che  ben  volentieri  egli  eleguirà  i  cenni ,  de'  quali 
S-  M.  l'onorava  ,  ma  che  avendo  già  altre  ventifei  comminìoni  di  altri  lovrani , 
ragion  voleva  di  adempiere  prima  quelle  fecondo  l'ordine  ,  che  le  avea  ricevu- 
te ;  e  oltre  a  ciò  egli  avca  data  parola  a'fuoi  amici  di  fare  alcuni  quadri  ,  e  que- 
iti  dovcano  etlere  i  primi,  perchè  egli  preferiva  f  amicizia  a  tuue  le  dignità  » 
e  onorificenze  di  qucflo  mondo. 

Egli  fu  un  marito  de' più  fedeli ,«  un  padre  de' più  teneri  per  la  fua  prole, 
cui  dava  una  rigida  ed  eccellente  educazione.  Nondimeno  egli  ha  pregiudica- 
to molto  la  fua  famiglia  per  la  fua  poca  economia  ,  e  pel  difprezzo  del  danaro  . 
Fatti  i  conti  fi  calcola  ,  che  ne' fuoi  ultimi  diciott'  anni  fieno  entrati  in  fua 
mano  piti  di  cent' ottanta  mila  feudi,  e  appena  lafciò  con  che  paga-'e  il  fu- 
nerale (b)  . 

Varie  volte  gli  parlava  io  della  fituazioiie  della  fua  famiglia,  e  proponendo- 
gli di  fare  applicare  qualche  fuo  tìglio  alla  pittura  ,  ei  mi  rifpofe  fempre  di  no  , 
dicendomi:  je  mio  figlio  rcjìa  inferiore  a  me,  mi  rincrefcèrcibe  molto  ;  e  mol- 
to più  mi  rimrejcercbbe ,  fé  egli  mi  fiiperajle .  cntufiafmo  ,  di  cui  non  fo^  ca- 
paci che  i  (oli  uomini  grandi  .  fc  in  iaiti  the  cofa  fi  può  afpettare  da  chi.  non 
lìin>a  sé  llelfo  ?  Zeufi  ,  che  regalava  le  fuc  pitture  credendole  imprezzabili; 
Parrafio,  che  fi  arrogava  il  cognome  di  'A^foJììouToe  ,  e  tanti  altri  Genj  di  primo 
ordine  fi  lìimavano  alfai  più  di  Mengs  ,  e  credevano  giallo  fumere  fuperbium 
qi'.acfit.nn  mcritis  .  « 

C^uafi  ogni  fovrano  d'Europa  ha  ddìderato,  e  ordinato  qualche  òpera  a  Mengs. 
La  Czarina  gli  avca  data  commifiione  di  farle  due  quadri,  e  glicl'  avea  faputa  da- 
re, 

Ca)  Kon  è  meno  giaTiofa  la  Eacczia  detta  cfa  ma  pcr.difgraTia  lo  fece  cattivo  .  Fea  . 

lai  <iuani-o  vide  la  fiatila  del  1  tmpo  al  fcpolcro  (b)  S'intende  di  denaro  contante.  Tra  ctTcMÌ, 

c'i-l  card.  A  rtrnclli  in  s.  Giovanni  ii  Latcìano.  e  r^t re  lafciò  il  valere  di  molte  ii.iglisja  di  fcn- 

loftultcrc  ,  d)f;c,  voiialaic  il  Ttnipo  buono,  di. Ha. 
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re,  lafciando  al  di  lui  arbitrio  e  i  foggetti  (a)»  e  il  prezzo,  e  avanzandogli 
due  mila  feudi  a  conto.  Ma  il  delìino  non  gli  permife  neppure  d'inccminciarii. 
Subito  però  che  la  magnanima  Caterina  ha  faputo  ,  per  una  corrifpondcnza 
dell'  incomparabile  cardinale  de  Bcrnis  ,  lo  fiato  ,  in  cui  il  valent'uomo  ha  la- 
rdatala lua  famiglia,  ella  le  ha  regalata  la  predetta  fomma  .  Il  dono  non  rneri- 
terebbe  rimembranza  ,  trattandofi  d'una  fovrana  ,  la  quale  tiene  flupefatta  l'Eu- 
ropa col  fiio  governo  ,  colla  fua  legislazione  ,  co'  fuoi  trionfi  ,  e  colia  fua  gcne- 
rofità;  però  ne"  fuoi  annali  può  meritare  acceffo  un  coDfimil  tratto  di  umanità, 
e  non  confonderli  con  tante  altre  maraviglie  ,  che  offre  il  fuo  regno. 

Bramando  il  re  di  Napoli  d'introdurre  il  buongulto  della  pittura  nella  fua  ca- 
pitale ,  pensò  fondarvi  un'  accademia  delle  arti  ,  e  metterla  fotto  la  direzione 
diMengs.  Cercò  a  quell'oggetto  al  fuo  augulfo  genitore,  che  permettelfe  a 
quello  vaient'uomo  di  palTare  a  Napoli  con  quella  carica  .  Sua  Maettà  annui  gra- 
ziofamente  col  confervargli  le  fue  penfioni  ,  oltre  quelle  ,  che  gli  avrebbe  ge- 
nerofamente  llabilite  Sua  Maeftà  Siciliana  perla  nuova  commilTione  .  La  notizia 
di  quella  grazia  ,  che  farebbe  riufcita  d'una  immenfa  fòdisfazione  a  Mengs ,  giun- 
fe  afvoma  otto  giorni  dopo  la  di  lui  morte  ;  onde  reltó  privo  egli  di  quella  con- 
folazione  ,  e  Napoli  del  profìtto,  che  avrebbe  tratto  da' fuoi  ammaeitramcnti . 

Gli  Annzioni  decretarono  ,  che  Polignoto  foife  alloggiato,  e  mantenuto  dal 
pubblico  in  qualunque  luogo  li  Lrovaifc  della  Grecia  ,  per  aver  dipinto  il  Pccilc 
di  Atene.  Carlo  III.  ha  verfati  i  fuoi  tefori  fopra  Mengs  mentre  è  vilfuto,  e 
dopo  la  lua  morte  ha  dotate  le  fue  cinque  figlie  (b)  ,  e  accordate  penfioni  ai 
due  fuoi  figli  per  vivere  comodamente  . 

Non  ho  io  parlato  degli  fcritti  di  Mengs,  per  li  quali  egli  andrà  gloriofo 
ugualmente  che  pel  fuo  pennello  .  Ne  darò  conto  a  mifura  ,  che  li  andranno 
pubblicando:  foltanro  qui  dirò,  che  il  caos  delle  fue  carte  è  tale ,  che  non  mi 
permette  ordinarle  colla  follecitudine  ,  che  li  richiederebbe  ;  e  che  a  quella  fa- 
tica lì  aggiunge  l'aitra  di  doverle  tutte  ridurre  ad  una  lingua  ,  poiché  il  tcdefco, 
l'italiano  ,  il  francefe  ,  e  il  calligliano  fono  gì' idiomi,  ne'  quali  Mengs  fcrifle 
promifcuamente  tutte  le  fue  compofizioni . 

La  decadenza  delle  arti  fi  deve  attribuire  non  tanto  agli  artifli,  quanto  ai 
dilettanti  ,  e  ai  ricchi  ,  che  ordinano  le  opere  .  L'ignoranza  ,  e  la  barbarie  di 
colloro  collringe  i  primi ,  quando  fono  impiegati  ,  a  rinunziare  alle  loro  idee 
fc  fono  abili;  però  il  più  delle  volte  è  prefcelto  per  fimpatia  di  ftolttzza  l'arci- 
Ua  il  più  fciocco  ,  oil  più  intrigante.  Non  conilderano  quelli  fignori  il  dis- 
credito, che  loro  rifulta  da  una  tale  condotta  ,  né  il  biaiìmo  ,  che  lì  compra- 
r/1  a  perpetuità  col  proprio  danaro  ;  poiché  ninno  vedrà  un'  opera  ideata,  ed 
^leguita  contro  ragione,  che  non  tratti  da  ignorante,  e  da  barbaro  chi  l'ha 
oidinata  .  Se  chi  ordina  ,  e  chi  pretende  giudicare  le  produzioni  delie  belle 
arti  foffe  intendente,  intelligenti  diverrebbero  anche  i  profelfori .  E' ben  noto, 
che  pretlo  i  Greci  erano  filofofi  quelli,  che  ordinavano  ,  cfiiofofi  erano  quelli  che 
cfeguivano  .  Perciò  fi  é  detto  tlfervi  necefìità  d'un  libro,  che  infegni  a  veder 
le  cofe.  Io  credo,  che  gli  fcritti  diMengs  potranno  fervire  a  quello  effetto  ;(j 

E  non, 


\ 


Ca)  L'imperatrice  gii  propolè  al  principio  di  fterta  delle  coTe  .  Intorno  all'  eflere  più  proprio 
fceglierli  a  fuo  modo  dalla  Gerufalcmme  libera-  Omero  a  dar  foggetti  ai  pittori  ,  e  al  parete  lé 
ta  del  Tallo  ;  ma  egli  la  (uppli..ò  di  laleiarglie-  Itcllc  lue  opc;e  una  pittura,  fi  può  vedere  eiò, 
1;  (ccglicre  piutrofto  dall' ll:ade  d'Omero  ,  per-  che  abbiamo  detto  col '^inkelmana  nella  Sfo- 
cile le  bellezze  del  Tallo  conlirtevano  più  nello  ria  utile  ani  ,  ec.  Tom.  111.  pus  z^i. 
ftile  ,  e  nella  maniera  di  raccontare  le  cole  :  all'  (b;  L'orJine  ne  fu  fpcdito  dal  re  li  15.  marzo 
uppofto  quelle  c'Ornerò  nafcevano  dalla  natura  1776.  pec4Goo.  reali  a  ciafcuna  .  Ixa  . 
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non  fari  quenoil  miror  dc'fervii;i ,  che  da  queli' uomo  infìgne  fiafì  re^fo  alle  arti'. 

Le  opere  di  Mengs  han  prodocto  un  vefpajo  di  cenfori  d'ogni  fatta;  e  per 
conofcerc  fin  dove  giunge  il  delirio  ,  fi  riportar)  >  alcuni  fquarci  del  fignor  Ric- 
cardo Cumberland  ,  che  è  quel!' Inglefe  ,che  nel  principio  dell'attuai  guerra  fu 
in  Spagna  ,  e  vi  dimorò  qualche  anno  maneggiandovi  infi-uttaol.imcnte  non  fo 
quali  negoziazioni  politiche  .  Ritornato  in  patria  credette  riulcir  meglio  col 
dare  alla  luce  ^necdotes  of  eminent  Tainters  in  Spaiti,  ec.,c\oà:,Aneddoci  de' prin- 
cipjli  pittori  di  Spagna  ne'' fecali  XH.  e  Xl'll.,con  brtvi  oj]ervazìoni  fu  lo  fla- 
to prefentc  delle  arti  in  ijiid  J{egno  •,'VuL  2.  in  12.  Londra  1782. 

11  Ijgnor  Cuuìberland  dichiara  aver  intraprcla  quell'opera  per  far  conofcere 
air  Inghilterra  i  più  infigni  pittori  fpagnuoli,  e  il  gran  numero  delle  loro  pit- 
ture ,  c<jinc  anche  quelle  de' più  celebri  pittori  foraitieri ,  che  in  gran  quantità 
fono  fparfe  per  la  Spagna ,  e  che  fono  poco  noce  altrove  ,  e  fpecialmente  agi' 
Inglcfi.  Ma  per  non  far  vite,  fatte  già  da  altri,  e  per  non  aver  fufficienti  co- 
gnizioni pittoriche  ,  come  egli  ingenuamente  più  volte  contelfa,  ha  creduto 
fare  una  cofa  bella  col  pubblicare  una  raccolta  di  ^«et/t/of/ ,  cioè  d'inezie  no- 
jofc,  che  non  danno  la  minima  illruzione  dell' arte  neppure  a'femplici  dilettan- 
ti ,  poiché  egli  non  fi  degna  di  caratterizzare  alcuno  di  que'  pittori ,  né  di  de- 
feri vere  veruna  loro  opera;  fi  pretella  anzi  che  la  defcrizione  de'  quadri  è  inuti- 
le come  quella  delle  battaglie. 

Si  compiace  nondimeno  riportare  la  defcrizione  dello  Spafimo  di  Sicilia  di 
Raffaello  tratta  daM^-ngs,  e  a  quello  propofito  manifella  il  fuo  gullo  e  la  fua 
intelligenza,  dicendo  :,,  Riguardo  all' effetto  generale  a  me  pare  che  la  coin- 
pofizionc  manchi  d'armonia  :  le  carnagioni  fono  tutte  nere  e  groifoiane  ,  le  fi- 
gure e  gli  oggetti  di  dietro  non  degradano  né  sfumano  come  li  vede  in  natura  : 
difetti  forfè  provenienti  da  ritocchi,  e  da  invcrniciature  poileriori  ;  ne!  gruppo 
è  anche  una  gamba,  che  non  è  di  niunorridon danza  non  di  Raffaello  certamente,,; 

E  fé  né  ritocchi,  né  deformità  fono  in  quel  quadro  uno  de' più  belli  e  de' 
più  ben  confervati  di  Raffaello,  dove  faranno  ,  perlpicacilfimo  fignor  Cum- 
berland ? 

Dopo  d'aver  aneddotizzati  i  pittori  fpagnuoli  de'  due  fecoli  XVI.  e  XVII. 
il  chiarifiimo  autore  dice,,  che  in  quello  nollro  fccolo  la  Spagna  non  produce  più 
artilli  di  quella  eminenza  ,  e  oflerva  che  quella  decadenza  non  è  particolare  al- 
la Spagna  ,  ma  è  grande  anche  nelle  Fiandre  ,  in  Francia,  e  molto  più  grande 
in  Italia.  Né  fé  ne  deve  attribuir  la  colpa  ai  principi  della  cafa  di  Bourbon  re- 
gnanti in  Spagna,  fé  la  fpefa  è  la  mifura  dell' incoraggimento  .  I  più  ardenti 
ammiratori  diMcngs  non  oferanno  dire  ,che  i  fuoi  taknti  non  fieno  ihti  debi- 
tamente confiderati  e  rimunerati  dal  prefente  fovrano  ,  al  di  cui  .tii^endioe  im- 
piego quegli  morì.  La  riputazione  di  quello  artifia  fu  alta  in  Europa,  e  forfè 
il  più  alta;  ma  egli  non  trovò  incoraggimento  folido  finche  non  andò  in  Spa- 
gna :  in  Germania  egli  dipingeva  miniature,  e  per  l'Inghilterra  non  faceva  che 
copie  :  fuggiafco  da  Drefda,  e  mendico  in  Roma  ,  trovò  nella  corte  del  re  Cat- 
tolico onore  ed  emolumento  ,  e  vi  efercitò  l'arte  rifpettabilmente ,  come  Fi- 
ziano  fotte  Carlo  V. ,  come  Coello  forto  FilippoIL.o  Vclafqucz  fotto  Filip- 
po IV.,  fotto  i  quali  principi  la  Spagna  produlTc  molti  pittori  eminenti  ,  ed  eb- 
be i  macllri  foralìieri  più  contradillinti  „  . 

Si  dà  quindi  il  fignor  Cumberland  a  invefligar  la  caufa  della  decadenza  del- 
]c  arti,  batte  la  campagna,  s'infelva  ,  e  finalmente  crede  averla  trovata  per 
Ja  Spagna  neU'cffervi  fvanita  l'orgogliofa  indipendenza  degli  Aragonefl ,  e  la 

fo- 
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foda  dignità  de'  Caaigliani  ;  nell'  effere  le  chiefe  e  i  conventi  faturati  di  vir- 
tù ,  i  buoni  frati  dopo  aver  ben  mangiato  ora  dormono  ,  né  chiedono  pia 
niente  dalle  arii  ;  e  non  più  fcegliendofi  i  miniftri  dal  corpo  della  nobiltà  è 
decaduto  tutto  in  ofcurità,  in  torpidezza,  e  in  oblivione. 

Sopra  niuno  artilla  il  noftro  fignor  Cumberland  fi  diffonde  tanto  quanto  fa 
Mengs  .  Dice  che  ,,  molti  del  più  accreditato  giudizio  hanno  riguardato  Mengs 
per  il  più  rifplendcnte  luminare  de'  tempi  moderni  ;  che  in  Spagna  fa  male 
la  fua  corte  chi  non  gli  fa  applaufo ,  e  che  alcuni  de'  fuoi  eutufiaftici  ammi- 
ratori fi  unifcono  al  fuo  editoreAzara  per  paragonarlo  aRaffaello  e  a  Correggio,,. 

Fa  indi  un  riflretto  della  vita  di  Mengs  ,  ellratto  da  quella  pubblicata  dal 
fuJetto  Azara.  Qui  Mengs  non  è  più  fuggiafco  daSaQonia  ,  né  pitocco  in  Ro- 
ma ;  ma  divien  prello  qualche  cofa  di  più  ,  perchè  il  fignor  Cumberland  do- 
po avere  llabilite  molte  belle  teorie  fui  giudizio  da  farfi  de'  pittori  morti  e 
viventi  ,  de  "urns  nìl  nifi  bonum ,  de  mortuis  nil  nifi  veruni,  dice  che  Mengs 
benché  idolatra  di  Raffaello,  e  più  lludiofo  di  Raffaello  che  Mr.  Pafcal  della 
Bibbia  ,  trova  però  Raffaello  inferiore  agli  antichi  pittori  greci  per  quella  bel- 
lezza ideale  che  a  Raffaello  mancava  ;  e  che  Mengs  fonda  tutto  quello  fuo 
giudizio  fa  ipotefi  ,  e  non  fu  prove  di  fatto.  Dunque  il  fignor  Cumberland 
ha   letto  e  ha  capito  bene  le  opere  di  Mengs. 

Va  avanti,  e  dice,,  che  Mengs  amò  la  verità,  ma  non  Tempre  la  trovò  ; 
e  che  burbero ,  faturnino  ,  infociale  credendo  dir  delle  verità  non  diceva  che 
delle  impertinenze  ,  e  parlava  con  difprezzo  de' pittori  anche  fuperiori  a  lui 
fielTo  „  .  Eccone  fubito  una  prova  delle  più  luminofe.  Mengs  dilfe  che /7  libro 
dell'  ìnglefe  E^eynolds  può  condurre  i  giovani  neW  errore  ,  poiché  li  lajcia  ai 
principi  Juperfiùali ,  che  Jono  i  foli  noti  a  quelf  autore .  Quello  è  un  peccato 
che  il  Cumberland  non  fa  perdonare  a  Mengs  ,  e  Mengs  è  dannato.  „  Se  Mengs 
fìlTe  (iato  capace  di  produrre  una  compofizione  uguale  a  quella  del  tragico  e 
patetico  Ugolino  ,  io  fun  pcrfuafo  che  una  tal  fcntenza  non  gli  farebbe  mai 
fcappata  dalle  labbra  :  ma  l'adulazione  lo  fece  vano  ,  la  malattia  fallidiofo  ; 
CI  fi  trovò  a  Madrid  fenza  rivali  ,  e  perchè  le  arti  fi  erano  allontanate  dalla 
fua  vifta  ,  egli  i\  diede  a  credere  che  non  cfilleffero  che  nella  fua  tavolozza. 
Il  tempo  non  è  lontano  che  i  noftri  virtuofi  (  cioè  gT  Inglefi  )  ftenderanno  i 
loro  viaggi  nella  Spagna,  e  vedranno  con  indegnazionc  quefii  dogmatici  de- 
creti di  Mengs  nell'  elame  delle  fue  pitture  ;  e  allora  noi  potrem  dire  con  au- 
torità di  fcienza  ,  che  la  fua  Kl^ativitd  ,  benché  si  fplendidamente  incornicia- 
ta ,  e  coperta  con  tal  diligenza  che  neppure  alle  aure  del  cielo  è  permeilo  vi- 
iitare  la  lua  faccia  troppo  ruvidamente  ,  deve  più  la  fua  lucidezza  al  crillal- 
lo  che  a  sé  llelTa;  che  il  bambino  è  abortivo,  e  così  efile,  che  pare  copiato 
frow  a  botile;  che  egli  non  fa  dare  né  vita,  né  morte  alle  fue  figure  ;  non  fa 
eccitarne  terrore,  né  paflioni  ,  né  metter  riichj ,  né  voli  ;  e  collo  iTudiare  d'evi- 
tar particolarmente  ogni  difetto,  incorre  generalmente  in  tutti,  e  dipinge  con 
timidezza  ,  e  con  fcrvilità;  che  contratto  il  gufto  e  l'idee  d'un  pittor  di  mi- 
niature, nella  maggior  parte  delle  fue  compolizioni  fa  vedere  nella  delicatez- 
za finita  del  pennello  la  mano  deli' artilk  ,  ma  non  le  emanazioni  dell'anima 
del  maefiro  ;  e  fé  é  bellezza  non  rifcalda  ,  e  fé  è  triftezza  non  eccita  pietà  ;  che 
quando  l'angelo  annuncia  la  iàlutazione  a  Maria  è  un  melTaggierc  fenzà  fpedi- 
tczza  nel  fuo  volo ,  e  fenza  grazia  nella  fua  incombenza  :  che  febben  Rubens 
fia  llato  da  que'  fuoi  detti  d'oracolo  condannato  all'ignominiofa  balordaggine 
d'un  copifia  olandefe  ,  Mengs  farebbe  fiato  si  capace  di  dipingere  l'Adorazione 
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di  Rubens,  come  di  creare  la  llelia  per  guidare  i  Magi.  Mi  quefie  f  jno  quc- 
flioni  ai  di  fopra  della  mia  capaciti.  Io  lafcio  Mengs  a  critici  più  aaili.cR.-y- 
nolds  a  ingliori  ditcnijn  ,  ben  contento  che  la  pnk-ritt  ìi  ara  niri  entrambi  , 
e  ben  iìcuro  che  la  fina  del  r  Jitrj  cjnciitajino  è  ilabjiita  fuor  di  portata 
dei!'  invidia  e  della  detrazione,,. 

Non  ancora  fizio  l'elegante  Cumberland  di  quelle  fue  civiliffìme  verità  prò- 
nui^ziate  con  tanta  moJeliia  ,  dice  che  il  quadra  d:  Rubens  della  .Tjjrte  di  Gri- 
llo iKlla  fala  del  capaoio  dell' Efcuriaie  è  il  più  tjccintee  il  più  cfprL-iTivo , 
e  eh' egli  non  ha  veduta  pittura  che  parli  si  fortcncnte  le  pailìoni  al  pari  di 
quella.  „  Chiunque  fra  tante  altre  guarda  quella,  vi  rimine  arre.tato  ,  e  fen- 
te  che  Rubens  vi  ha  toccate  le  paiSjni  con  una  maao  più  che  da  pittore  e 
da  poeta.  Contemplando  quella  pittura  io  non  pofl'o  far  a  meno  di  non  ram- 
mentarmi ^amarez^a  delia  critica  di  Mengs,  quanjo  egli  paragona  la  copia  , 
che  Rubens  f;;cc  di  Tiziano  ,  alia  traduzione  clandefe  d'un  autore  clegant;  ;  ed 
io  ad  imitazione  di  Mcngs  non  poJa  trattenermi  di  far  entro  di  m:  un  con- 
fronto fra  il  fudetto  quadro  e  Mengs  lleiTo  ,  che  ha  dipinto  un  foggetto  conli- 
inilc.  La  fcena  è  la  llelTa  ,  gli  fleffi  attori,  la  lleiTi  carailrore  .  Ma  in  Mcngs 
tutto  e  fenzi  vita,  freddo,  infipido,  metodizzato  dall'arte,  e  mifurato  col- 
la riga;  il  gruppo  è  d'un' accademia ,  gente  polla  a  iedere  perle  attitudini  ,  e 
pagata  per  il  cordoglio.  Il  corpo  morto  di  Grillo  è  tutto  efporto  alia  villa  in 
ambidue  i  quadri:  ma  che  differenza!  che  contraili!  Mengs  ha  in  verità  lavo- 
rato molto  per  far  un  bel  cadavere;  ha  toadeggiati  i  mufcoli ,  hi  polita  la  pel* 
le  ,  e  ha  dato  un  tal  colore  che  ceSi  d'ciTer  carne  ;  è  una  iui'tra  ngjra  di  ce- 
ra fenza  alcun  fegno  de'  fofferti  parimenti .  Si  guarji  l'altro ,  e  vi  ii  contem- 
plerà quella  perfona  fleffa  che  portò  tutte  le  noilrc  difgrazic  alla  croce  ,  e  pcc 
i  di  cui  llrazj  noi  fiamo  falvi .  Pure  Mrngs  è  l'autore  ,  che  il  pregiudizio  cor- 
tegiancicD  ha  elevato  in  Spagna  al  di  fjpra  d'ogni  comparazione  ,  che  il  aoa 
ammirarlo  è  un  tradimento  contro  lo  rtato,  e  la  di  cui  adorazione  è  divenuta 
canonica,  e  quali  una  parte  dell' ortodoila  idolatria  della  lor  religione.  Mcngs 
è  il  critico,  che  trattando  ex  profeiTo  della  collezione  delie  pitture  del  palaz- 
za  drlUaìirid  non  fa  né  lode  ,  né  defcrizione  deli'  adorazione  ,  la  principal  pit- 
tura di  Rubens  ;  ne  accenna  il  folo  nome  apparentemente  non  per  aitro  che 
per  farne  un  inutile  facrinzio  a  Tiziano ,  che  Ruoens  eboe  ,  fecoado  Mengs , 
ia  temerità  di  copiare,,. 

Il  fignor  Cumberland  fa  vedere ,  fa  fcrivere  ,  e  fa  terminar  la  fua  grand' 
opera  pittorica  in  un  aculeo  politico  .  Dopo  aver  compianti  la  Spagna  per  tan- 
te fue  fciagure  folto  i  GartagineG  ,  i  Romani ,  i  Barbari ,  i  Mjri ,  e  per  le  infe- 
lici fcopcrte  del  nuovo  emisfero,  la  trova  ancora  „  rifpettabile  nelle  fue  disgra- 
zie ,  e  formidabile  neiia  decadenza  ;  ma  l'ultima  mano,  pjiia  alla  fua  ruina, 
tenne  la  penna  con  cui  cafsò  la  fua  riputazione  e  indipendenza  nel  pitto  di  fi- 
migiia  .  Gcnerofa  ,  fcmpiicc  ,  imprudente  fi  legò  ad  un  alleato  ,  la  di  cui  unio- 
ne ùmile  ali'  azione  di  certe  miiljre  chimiche  difcioglie  ogni  fua  nooii  particella» 
e  la  lalcia  fenza  fpirito,  e  come  un  capo  morto  ...  La  Francia  e  la  Spagna  d'una 
recente  uguaglianza  ed  emulazione  non  polTon  trovare  reciproci  vantaggi  ia 
quella  politica  alleanza  :  gì' intereili  dei  più  debole  hanno  necciTiramcntc  da 
elfcr  facrificati  a  quelli  dei  più  forte  e  del  più  aituto;  e  q  ;al  oe"  due  lìa  aitual- 
mente  ilfuperiorc,  e  chi  abbia  da  prevalere,  è  si  chiaro  che  nun  amoiettc  né 
dubbio,  ré  efame  „  . 

Chi  ha  l'abilità  di  veder  deforme  Raffaello ,  ha  dritto  di  vedere  orrendo 
tutto  il  moado.  d. 
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Catalogo  delle  pttiire  fatte  in  v.irj  tempi 
dal  cav.  Antonio  Raffaello  Nlengs  ,  enfienti  in  varj  luoghi . 

In  Dresda  ,  nel  palazzo  elettorale  ne!  gabinetto  de'  pailelli  ,il  fuo  ritratto  di 
prufpttto  in  palkllo.  Altro  di  sé  lìelTo  un  poco  voltato.  Quello  della  regina 
di  Polonia,  pure  in  pallello.  La  Verità,  mezza  figura  in  palkllo.  Il  ritratto  dei 
Cg.Luigi  Silvelkr  con  un  lapis  in  mano.  Qiiello  del  llg.  Hoffinann  cameriere  fa- 
vorito del  re,  in  abito  ricamato.  Quello  di  Domenico  Annibali.  Quello  del- 
la (Ignora  Mingutti ,  che  tiene  in  mano  una  carta  di  mufica  ,  Quello  dell'elet- 
tore regnante  ,  da  ragazzo  .  Quello  del  conte  di  Briihl  ,  di  cui  non  vi  e  die  la 
tella  finita.  Quello  d'un  amico  d'Ifmaello  .  Quello  della  (ignora  Thicl ,  moglie 
del  paefilla  di  quello  nome.  Un  Cupidojche  aguzza  un  dardo.  I  ritratti  del  re, 
e  .iella  regina,  del  principe,  e  principefla  reale  in  grande  ,  a  olio:  gli  ultimi 
due  fino  al  ginocchio  .  Un  quadretto  a  olio  colla  Maddalena,  che  ha  la  teila 
appoggiata  al  Oracelo  dritto,  e  nell'  altra  mano  ha  una  carta  fvoitata  .  Parecchi 
fmalti  ,  e  miniature  gelolamcntc  conlervate  nel  gabinetto  delle  cofe  più  pre- 
gevoli ,  e  che  fi  moltrano  ai  torcfiieri  come  pietre  preziofe  . 

Nella  chiefi  reale  cattolica  il  quadro  grande  dell'  aitar  maggiore  ,  rappre- 
fentante  TAfcenfione  ,  alto  25.  palmi,  e  largo  14.  In  un  altare  dei  laterali  il 
fogno  di  s.  Giuseppe  .  H'  nella  Iteira  chiefa  il  quadro  della  Concezione.  1  tre 
bozzetti  tlaano  nella  galleria  fudetta  . 

In  Vienna  ,  nella  galleria  imperiale  un  s.  Pietro  ,  di  cui  fi  parlerà  in  appres- 
fo  .  Il  ricratto  in  paltello  della  grand uchciTa  di  Tofcana  .  Qiielio  deirarcida- 
theiTa  Maria  Terefa  ,  ora  regina  di  Napoli .  Pretto  il  conte  Ernefio  d'H.irrach  la 
hJativitàdi  Gesù  Crilto  lui  rame.  Nel  cailello  di  Leopoldfcron  vicino  a Salti- 
burg,  predo  il  conte  di  F/rmian  ,  il  ritratto  di  Mcngs  (lellb  . 

In  Stutgard,  preiTo  il  fig.  Guibal  di  lui  fcolar^.'  efilleva  una  bella  telhdel 
cappuccino  cercante  fra  Pietro  da  Viterbo  ,  che  foleva  andare  in  cafa  di  Mengs, 
e  dipinto  da  lui  per  la  fua  bella  telta ,  non  peraltro;  e  varj  difegni  riferiti  dal 
fig.  Doray  de  Longrais  falla  relazione  dello  llstfo  Goibal  ;  i^ra  i  quali  tre  dilegni 
fatti  nel  1741.  dal  G.udizio  di  Michelangelo  nella  Cappella  Siltina:  quello  del- 
la fuderta  Maddalena;  e  il  primo  penfiere  del  quadro  della  I\atività  polTeduto 
da  Sua  Maelii  Cattolica,  oi  cui  il  [)arlerà  dopo  . 

In  Carlsruh  ,  il  ritratto  del  barone  d'Edelsheim  dì  Baden  Durlac  ,  preiTo  di 
eOfo ,  e  due  cartoni  finitiiilni,  uno  dun  filofofo ,  l'altro  d'una  fanciulla  ,  che 
fi  diverte  a  far  bolle  di  fapone  .  Sopra  di  elfi  furono  fatti  due  paftelli  per  il 
march,  di  Croimare  «governatore  de.la  fcuoia  mditare  a  Parigi .  Dopo  la  di  lui 
morte  fono  paffati  in  altre  mani  Si  veda  apprelfo  tra  le  opere  la  lettera  9.  Ot- 
to accademie  rapprefentanti  uomini  di  diifc-ente  età,  e  in  diverfo  carattere  di 
difcgno  :  una  fra  le  altre  nel'o  itile  di  Michelangelo,  l'altra  in  ouello  di  Raf- 
faello, per  far  vedere  ,  come  quelli  due  grandi  uomini  avrebbero  veduto  diff:- 
.  rcntemente  la  lletfa  natura. 

In  Copenhaghen,  il  re  di  Danimarca  pofljede  il  ritratto  di  S.  M.  Cattolica  ar- 
mata in  piedi  fottoun  magnifico  Daldacchino,  con  tutti  gii  ornati,  e  attribu- 
ti della  maeità  Ipagnuola  ;  a'to  12.  piedi ,  e  largo  p.  Fu  fatto  a  Madrid  ,  e  fi  es- 
pofc  al  puolicc)  in  gDrno  di  funzione  . 

IN  KUòSIA  5  neJl' imperiai  oalltria  a  Pietroburgo  il  quadro  di  Perfeo  e  An- 
dro- 
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dromeda  .  Un  s.  Giovanni  giovinetto  quafl  terminato  «Ito  un  braccio,  replica 
di  un  altro  ,  che  non  arriva  a  due  palmi ,  efillcnte  in  Spagna  nel  palazzo  reale, 
di  cui  fi  dirà  appreso  .  Il  giudizio  di  Paride  con  figure  di  grandezza  naturale  , 
ron  terminato,   e  varie  airrc  cofe . 

IN  INGHILTtRKA.  A  Londra  la  copia  della  Scuola  d'Atene  grandezza 
dell' originale  fatta  per  milord  Northumberland  .  Il  ritratto  del  duca  di  Riche- 
mont  aggiurtato  fecondo  il  gallo  del  Vandeyck.  Quello  del  fig.  Siiimena  nego- 
ziante della  Giamaica,  e  della  di  lui  conforte.  Quello  del  fig.  Wood ,  celebre 
per  la  fua  opera  fulle  rovine  diPalmira.  Quello  del  fig.Webb,  colonnello  in- 
glefe  ,  di  cui  fi  parla  nella  vita  di  Mengs  .  Quello  del  cav.  Williams  H^msburi. 
Altrove, prcflb  il  fig.  Hor  il  quadro  d'  Ottaviano  e  Cleopatra ,  intorno  al  quale 
fi  veda  la  lettera  7.  Il  ritratto  del  fig.Wilfon  celebre  piefilta  inglefe  .  Una  Sa- 
^raFamiglia  in  tela  diy.  palmi  di  larghezza,  alta  5.  Una  Sibilla,  mezza  figu» 
ra  in  tela  .     Una  Maddalena  ,  mezza  figura. 

In  Oxford  ,  nella  nuova  chiefa  cattolica  il  quadro  rapprefcntante  l'apparizio- 
ne di  Gesù  Grido  alla  Maddalena  ,  detto  volgarmente  ?y(o//  me  tangere. 

IN  IRLANDA  ,  il  ritratto  del  fig.Touche,  gentiluomo  irlandele  ,  fino  alle  gi- 
nocchia ,  lui  gullo  del  principio  del  Iccolo  XVII. 

In  Parigi,  il  ritratto  di  Mr.  d'Epinc  ,  kultore  ,  preffo  di  lui.  Per  lui  dìpinfe 
arche  due  paflelli  ovali  rapprefentanti  uno  ilPiaccic,  Taltro  l'Innocenza,  in 
buflo  ,  poiiedute  dal  barone  d'Holbach  . 

IN  SPAGNA,  nel  palazzo  reale  a  Madrid  la  volta  dell*  anticamera  del  re  ,  di- 
pinta a  frefco  ,  rapprelentante  il  Concilio  degli  Dei  ,  con  l'apotcofi  d'Ercole  . 
N'ello  fitfl'o  modo  l'Aurora  in  un'altra  camera,  detta  per  ciò  dell'^nrora,  e 
nelle  quattro  facciate  le  quattro  llagioni  dell'  anno  ,  con  varj  ornamenti  nel  fre- 
gio di  putti  ,  di  vafi,  e  di  fogliami.     La  gran  volta  della  fala  dove  pranza  il  re, 
nella  quale  è  rapprelentata  l'apoteofi  diTraj;,ro  ,c  iITcrrpio  della  G.oria  .     Neil' 
oratorio  privato  di  Sua  Macltà  ,  la  Natività  di  Grillo  ,  parimente  a  freko  ,  cflen- 
dofi  levata  la  prima  pittura  ad  olio,  la  quale  non  fi  godeva  pel  rifleffo  della  lu- 
ce di  fronte.     Ad  olio  fimilmcntc  nella  cornerà  da  letto  del  re  la  famofa  Dtpo- 
fizione  dalla  Croce  ,  in  tavola  alta  piti  di  dodici  piedi  geometrici  ,e  larga  a  pro- 
porzione ,  figure  al  naturale.  Nella  parte  lupcriure  ,  che  iervc  come  dicimafa 
a  guifa  d'uno  fpccchio  ,  v'èaiche  un  altro  quadro  in  tavola  rapprclertante  il 
Padre  Eterno  con  lo  Spirito  Sarto  ,  e  con  varj  anseli .     Nella  ilelTa  càmera  fopra 
le  porte  ,  quattro  foggctti  della  Pafliv^ne  ,  cioè  l'Orazione  all' orto  ,  la  Flagella- 
zione ,  la  CrocefifTione  ,  e  l'Apparizione  alla  Maddalena  dopo  rifufcitato  .     Nel- 
la medefinia  abitazione  due  altre  pitture  piccole  ,  una  di  fan  Giovanni  giovane, 
che  efeguì  in  Spagna;  e  l'altra  uguale  di  fanta  Maria  Maddalena  ,   che  inviò  da 
Roma  per  acccmpagnamento,  di  un  piede  e  mezzo  lungo,    euro  largo.     Al- 
tro quadro  della  Concezione  ,  men  di  tre  piedi  alto  ,  e  mtn  di  due  e  mezzo  lar- 
go ;  e  altro  di  fant*  Antonio  di  Padova,  prello  a  poco  di  ugual  grandezza  ,  che 
Sua  Maellà  trasporta  fcmpre  feco  ne' viaggi.     Nella  camera  di  pafl'o  ,  che  va 
alla  camera  diSuaMacrta,  è  la  Madonna,   col  bambino ,  fan  Giufeppe,  e  fan 
Giovanni,  alto  fei  piedi,  e  largo  quattro;  la  prima  pittura,  che  Mengs  dipin- 
fe  ad  olio  in  Madrid  .     La  Natività  di  Grillo   ad  olio,  tolta,  come  fi  è  detto  , 
dall'  oratorio,  e  trafportata  nella  camera  del  principe  d' AlVurias ,  alto  circa 
undici  piedi  ,  e  ki  largo.     Altro  quadro  di  uguale  alluiito  in  tavola  trafmilc  da 
Roma  ,  alto  r.ovc  piedi ,  e  largo  lette  :   è  fituato  nella  camera  di  Sua  Maeltà  . 
La  filma  ,  che  fa  il  re  di  quello  quadro  ,  fi  conolcc  dall'  aver  voluto  ,  che  gli 
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fi  me-tta  svariti  un  criftallo  di  ugual  grandezza.  Quedo  ufo  di  coprire  i  quadri 
con  criitalli  ha  i  fuoi  inconvenienti  ,  perchè  non  polTono  avere  niun  lume  ,   che 
:  li  laici  veder  bene  mccranu-nte  ;  onde  conviene,   che  lo  fpettatorc  vada  mu- 
I  tando  fiti  per  vedere  la  pittura  per  parti.  I  colori  ofcuri  riflettono  la  luce  ,  e 
'  fanno  l'tiftico  d'uno  fpecchio .  L'arte  non  ha  potuto  trovare  ancora  il  nudo  di 
;  fare  le  due  iuperficie  d'un  criltallo  ugualmente  parallele;  e  quanto  è  più  gran- 
de più  crelce  la  uifficoltà.  Una  deviazione  di  fuperfìcic,  per  quanto  iia  imper- 
cettibile ,  altera  la  ririellione  della  luce,  e  per  confeguenza  l'immagine  deli'  og- 
getto .  Se  la  palla  del  criltallo  ha  qualche  colore  ,  come  fuccede  a  quelli ,  che 
il  fanno  colla  l'oda,  o  bariUa,  che  tutti  hanno  un  fondo  verde,  tutte  le  tinte 
I  del  quadro  li  riflettono  macchiate  di  quello  colore  •  L'aria  ,  che  fi  rinchiude  tra 
1  il  criltallo  e  il  quadro,  ficcume  non  fi  rinnova,  fi  altera  ,  e  danneggia  i  colo- 
!  ri  ,  e  accelera  la  rovina  delle  pitture  »    Un  quadro  di  Grillo  crocefiiTo  ,  figura 
;  naturale  ,  alto  cinque  piedi,  e  quattro  largo  ,  collocato  nella  camera  da  Ietto 
'  di  Sua  Maellà  in  Aranjuez  .     Nello  Hello  fito  vi  fono  due  ritratti  del  re  ,  e  del- 
la regina  di  Napoli  di  mezza  figura,  circa  cinque  piedi  alti,  e  di  corrifpon- 
dente  larghezza  .     Della  flclfa  mifura  negli  altri  appartamenti  di  quello  palaz- 
zo ve  ne  fon  altri  due  ,  uno  della  medelima  rcgma  di  Napoli  ,  e  l'altro  dell'ar- 
ciduchelTa  fua  forella  •     Ugualmente  vi  danno  collocati  i  ritratti  de'granduchi  di 
Tofcana  ,  con  altri  quattro  della  loro  real  famiglia,  efepuiti  a  Firenze  .  I  primi 
fono  alti  quattro  piedi  e  mezzo,  e  larghi  a  proporzione;  gli  altri  lunghi   cin- 
que.    Nello  llelT.)  Aranjuez  nel  foflìtto  del  teatro  fece  una  pittura  a  tempra  del 
Tempo,  che  rapifce  il  Piacere;  allegoria  viviirima,  e  propria  del  fao  ingegno 
fecondo  y  e  lublime.     Ritraile  Sua  Maellà  più  volte  ,  e  tutti  della  real  famiglia: 
duplicò  quello  de'  principi  d'AtUirias  ,  e  ne  fece  anche  due  della  fereniilìma  in« 
fanta  donna  Carlotta  Gioacchina  ,     Le  quattro  parti  del  giorno  ,   che  egli  chia- 
mava i  quattro  crepulcoli ,  per  fopraporti  nella  camera  della  principelVa  ,  di  no- 
ve piedi  alti  .     Pel    ferenilTimo  principe  d'Allurias  un  quadro  in  tavola  della 
Madonna,  col  bambino  ,e  fan  Giufeppe  .     Un  altro  ,  che  rapprefenta  un  giovine, 
che  pretende  feguir  l'Onore,  e  difprezza  Tlnterelfc,  collocato  nella  cafa  di  Sua- 
Altezza  all' Efcuriale  .     A  fant' Idclfonfo  un  quadro  di  fanta  Maria  Maddalena, 
in  più  di  mezza  figura,  collocato  nella  camera  del  difpaccio.     Per  l'infante  doa 
Luigi  una  tavola  della  Madonna,  col   bambino,  e  fan  Giufeppe  ,   quattro  pie- 
di alta,  e  larga  tre.     Un  ritratto  di  Sua  Altezza  ,  maggiore  di   mezza  figura. 
Don  compito.     San  Pafquale  Baylon  per  l'altare  maggiore  della  chiefa  del  resi 
convento  di  quello  nome  in  Aranjuez  .     Il  ferenifTimo  infante  don  Gabriello  ha 
anche  una  tavola  dell'Orazione  all'  orto  ,  che  non  è  finita  . 

Per  particolari .  Il  quadro  principale  di  fant'  Iiìdoro  ,  il  di  cui  alfunto  è  la  San- 
tifTi'ua  Trinità  ,  con  la  Madonna,  fan  D^aialo  ,  ed  altri  fanti  fpagnuoli  ,  figure 
molto  maggiori  del  naturale  ;  alto  diciaifette  piedi  ,  e  largo  dodici  . 

Per  il  conte  di  Rivadaria  un  quadro  dell'Annunziata  col  Padre  Eterno  ,  e  con 
grande  accompagnamento  di  angeli  ;  figure  di  grandezza  naturale  ;  dodici  piedi 
alto  ,  e  largo  fette  .  Mandato  a  un  fuo  reudo  preilo  Vagliadolid  . 

Un  altro  di  fan  Giovanni  Rattilia,  che  predica  nel  deferto,  di  fei  piedi  d'al- 
tezza ,  e  meno  di  cinque  di  larghezza,  parimente  pel  conte  di  Rivadaria.  Di- 
pinfc  Mengs  quello  quadro  in  uno  llilc  particolare  non  mai  da  lui  ufato.  Il  lito  , 
dove  avea  da  collocarli,  ha  una  fineflra  in  cima  ,  la  di  cui  luce  dà  negli  occhi  de' 
riguardanti .  A  quello  effrtto  ei  sforzò  un  poco  il  naturale  ,  fece  malie  grandi , 
e  legnò  le  parti  CQnmolta.forza  .  Pare  un  quadro  della  maniera  di  Michelange- 
lo,. 
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Jq,  quando  qneni  non  è  caricato;  ovvero  di  Raffaello,  quando  volle  competer 
con  quello  nell'Incendio  di  Borgo. 

Un  ritratto  di  mezza  figura  del  duca  d'Alba  . 

Altri  due  della  duchclTa  di  Huefcar  ,  oggi  di  Arcos  . 

Un  altro  per  la  duchrira  di  Medina-Coeli  ,  fcduta  fopra  una  fedi»  ; 

Altro  de!  marcheCe  di  LIano  in  tela  poco  più  di  tre  palmi  ,  non  terminato  . 

Altro  di  figura  intera  in  abito  da  mafchera  per  la  marchefa  di  lui  conlorte. 

E  della  ikda  fìgnora  un  altro  di  mezza  figura  . 

Un  ritratto  di  don  Pietro  Cainpomanes ,  maggiore  di  mezza  figura. 

Un  altro  di  don  Filippo  de  Calìro,  di  mezza  figura  ;  ma  di  quelto  la  fola  tclla  è 
dipinta  ,  e  ila  in  Roma  prelfo  gli  eredi . 

La  Madonna  Addolorata  ,  per  don  Antonio  De  la  quadra  direttor  generale  del- 
ie potìe  . 

Terminò  anche  nel  palazzo  il  quadro  grande  dell' Afccnfìone  del  Signore,  in- 
cominciato in  Roma  percommifllope  della  corte  di  Drefda  , nominato  avanti  . 

Fece  molti  ncratti  di  sé  lìcifo  poco  men  di  mezza  figura  ,  che  dono  a'iuoi  ami- 
ci ,  e  tra  gli  aUri  a  don  Bernardo  de  Yriarte  . 

Lafciò  impei  tetto  il  ritratto  di  don  Americo  Pini  aiutante  di  camera  del  re;  ma 
vi  manca  poco . 

IN  ITALIA.   In  Monaco  ,  il  ritratto  di  quel  principe  ,  fatto  mentre  flava  colà. 

In  Genova  ,  nell'  accademia Ligullica  un  difegno  d"un  Grillo  morto  . 

PrclTo  il  fig.Tealdo  il  fuo  ritratto  in  teladatelta,  regalatogli  quando  flava  in 
Genova,  in  diverfo  atteggiamento  dagli  altri,  ma  non  oen  termmato  .  Copia 
della  Madonna  della  fcggiola  di  Raffaello,  da  lui  ridipinta  . 

Ritratto  della  figiioraTomafìnaCambiafo  in  tela  di  palmi  4.  preffo  la  medefìma. 

PrefTo  il  cav.  Carlo  Giufcppe  Ratti  pittore  di  lui  fcolare  ,  alcuni  difegiii . 

In  Milano  ,  in  cafa  Biglia  una  Madonna  mezza  figura  col  bambmo  ,  prime  co- 
fé;  ed  un  s.Gio.  Battilia  giovinetto  ledente  in  terra  di  ottimo  gulto  ,  e  fon  ma 
finitezza  ,  amcndue  in  tavola  .  Furono  donati  dal  card.  Arch.'nto  amico  di  Mengs 
al  generale  Clerici ,  padre  della  fìgnora  contelfa  Clerici  Biglia  . 

Una  tefla  di  Grillo  glorificato  in  tavola  per  un  P.  Minor  Oif.  Riformato  fuo 
amico,  e  confeflbre  di  fua  moglie  ,chc  l'ha  regalata  al  convento  di  Varcfc  j  bor- 
go del  ducato  di  Milano;  ma  ora  è  predo  l'arciduca. 

In  Firenze, il  proprio  ritratto  per  la  galleria  Granducale  di  pittura  in  tavola  di 
palmi  5.  Per  il  granduca  il  fogno  di  s.  Giufeppc  della  flclfa  grandezza  ,  e  in  ta- 
vola. Madonna  col  bambino,  e  due  angeli  pure  di  5.  palmi  m  tavola  prciVo  la 
granduchelfa  .     Il  ritratto  della  medefim.i  in  padello  alto  due  palmi ,  e  mezzo  . 

Preflbil  marchcfe  Riu'.iccini  un  cartone  turchiniccio  col  Redentore  morto  ,  e 
varie  ligure  a  due  forti  di  lapis  ,  alto  palmi  7. ,  e  largo  a  proporzione  . 

Un  Ecce  Homo  in  tela  da  telta  predo  il  dottor  Viiligiardi  . 

Una  Sagra  Famiglia  in  tela  di  7.  piedi ,  predo  niylord  Ciiper ,  e  il  ritratto  del 
medcfìmo  ,  mezza  figura  in  tavola  di  palmi  3. ,  e  largo  a  proporzione  . 

In  Napoli  ,  il  ritratto  di  Sua  Maella  in  età  fanciullefca  ,  figura  intiera  in  tela  ; 
Un  ripofo  d'Egitto  per  la  regina  ,  alto  palmi  3. 

Ritratto  delia  principelfa  Altieri  nata  Ilorgliefc  ,  mezza  figura  . 

Altro  della  principeda  di  Francavilla  ,  nata  Borghefe  . 

In  Caserta  ,  nella  cappella  del  palazzo  reale  la  Prcfcntazione  della  B.  Vergine 
al  tempio  con  molte  figure  in  tela  ,  alto  18.  palmi . 

In  Sulmona  quadro  da  altare  nella  chiel'a  d^*  Monaci  Celcflini ,  che  rapprefen-   . 
ta  s.  Benedetto  nei  deferto  .  In 
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Is  Roma  .  La  volta  della  chiefa  di  s.  Eufebio  de'fudetti  Monaci  Celeflini  ,  a 
frcfco,  rapprefentante  il  fanto  in  gloria  con  molte  figure  . 

La  volta  della  galleria  della  villa  Albani  fuori  di  porta  Salara,  rapprefentante 
il  Parnalio  con  Apollo,  e  le  Mufc  ,  una  delle  quali  è  il  ritratto  della  marchcfa 
Vittoria  Lepri  nata-conteffa  Chcrulìni,  e  l'altra  dietro  col  braccio  alzato  è  il 
ritratto  della  moglie  dell'  autore  .  Ai  lati  vi  fono  due  ovati  ,  uno  de'  quali  efpri- 
me  il  Genio  ,  che  foliiene  i  (imboli  delle  tre  arti  forelle  coronate  dal  Merito  lot- 
to l'immagine  di  un  giovane  alato  ;  nel  fecondo  è  una  donna  riccamente  veftita 
con  una  llatuetta  d'oro  in  mano  ,  che  moiìra  di  premiare  le  arti ,  con  un  bel  put- 
to vicino  ,  che  dillribuifce  monete  . 

La  Ihnza  de'  Papiri  in  un  braccio  della  libreria  Vaticana  ,  parimente  a  frefco, 
di  cui  fi  parla  diff.ifamente  nella  vita,  e  nella  lettera  24. 

Preifo  la  Santit'i  di  N.  S.  Pio  VI.  un  s.  Pietro  fedente  ,  regalatogli  da  monfi- 
gnor  Vincenti  ,  che  l'ebbe  in  dono  in  Spagna  dall'autore.  La  replica  di  elfo  , 
regalata  da  Mengs  al  fuo  barbiere  Martinez  ,   Ila  ora  a  Vienna  ,  come  fi  è  detto. 

Due  ritratti  in  varj  profpe'tti  di  Clemente  XIIL  Papa  Rczzonico  in  tela  d'im- 
peratore fino  al  ginocchio,  uno  pel  card.  Camerlengo,  l'altro  pel  principe  Se- 
natore di  Roma  iuoi  nipoti .  Un  terzo  diverfo  dai  due  preccdeiiti  non  terminato 
fuori  della  telìa  ,  la  quale  ha  fervito  al  fig.  Piranefi  per  l'incifione  del  ritratto  di 
quel  Papa  in  fronte  alle  fue  opere  ,  fia  prefl")  gii  credi  dell'  autore  . 

Ritratto  dello  llilTo  card.  Camerlengo  in  tela  . 

Ritratto,  figura  quafi  intiera  del  card.  Alberico  Archinto  in  tela,  ora  prcCfo  il 
card.{uo  nipote  , 

Ritratto  del  card.  Zelada  in  tavola  di  4.  palmi  circa  ,  preffo  il  medefimo  . 

Predo  il  ùj,.  cav.  Azara  il  fuo  ritratto  ,  di  cui  egli  parla  nella  vita  appreffo . 
Il  bozzetto  originale  colorito  della  vulta  di  s.  Eufebio.  Le  tre  miniature  delle 
pitture  della  villa  Negroni,  pure  nominate  nella  vita.  Una  copia  molto  buona 
del  quadro  di  Cleopatra  e  Ò'.taviano  ,  fatta  da  uno  fcolare  dell'autore,  che  è 
l'unica  in  Roma  di  quel  foggetto  ,  di  cui  fi  è  parlato  nella  lettera  7.  ;  e  altre  cofe . 

TI  fig.  principe  Sigifmondo  Chigi  poffiede  il  bclliflimo  bozzetto  a  chiarofcuro 
in  tela  di  4.  palmi  fatto  per  il  quadro  di  s.  Pietro  ,  di  cui  fi  parla  anche  nella  vita. 

Il  fig. principe  Borghefe  ha  un  abbozzo  ben  condotto  del  S.Giovanni ,  che  fl 
è  detto  ilare  in  Spagna,  e  la  replica  con  qualche  piccola  variazione  a  Pietroburgo. 

Ritratto  di  monfignor  Onorato  Gactani  de'  duchi  di  Scrmoneta,  in  tela  da  tc- 
fta,  non  finito  ,  pretto  il  medefimo  . 

Il  card.  Ri.minaldi  poilìede  un  s.  Antonio  abate  colla  tefia  fola  quali  finita  ,  e 
alcuni  difegni . 

In  Roma  l'autore  fece  una  fioria  di  Semiramide  ,  nell'atto  che  un  corriere  le 
prelenta  una  lettera  coli' avvifo  della  fullevazione  di  Babilonia.  Fu  fatta  per 
il  Margrave  di  Bareith  ,  o  per  la  di  lui  conforte  ,  foreìla  del  defonto  re  di  PruS' 
fia  ,  dopo  la  cui   morte   paiTando  per  varie  mani  è  andata  a  Parigi  . 

Preffo  gli  eredi  efifiono  il  ritratto  di  sé  ileifo  in  tavola  di  5.  palmi  circa  ,  quel- 
lo della  moglie  in  tela  di  circa  3.  palmi,  e  quello  d'Ifmaello  fuo  padre  in  tela  di 
tre  palmi  .  L'abbozzo  in  chiarofcuro  della  Rifurrezione  di  N.S. ,  che  doveva 
fervire  pel  gran  quadro  della  cattedrale  di  Salisburgo  alto  30.  palmi,  cominciato, 
e  interrotto  dalla  morte.      (Quantità  di  difegni  ,  fludj.c  altre  cofe. 

Molte  altre  cofe  ha  tatto  Mengs  ,  difperfe  in  varj  luoghi ,  e  in  varie  mani ,  del- 
le quiu  non  fi  è  potuta  avere  una  precila  notizia  .  I  due  quadri  per  il  re  di  PrulTia, 
de"  quali  fi  paria  nella  lettera  6. ,  non  fono  flati  cfeguiti  in  verun  modo  . 

F  ope- 
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t)pcre  ,  e  difegni  fatti  da  lui  dì  opere  d'altri ,  incife  in  rame  . 

In  Madrid  dal  fuo  genero  Carmona  è  flato  incifo  i!  Prefepio  ,  o  Natività  di 
N,  S.  Il  ritratto  di  Carlo  III.  re  di  Spagna  in  gran  foglio  .  Il  fuo  prcmciro  all' 
edizione  l'pagnuola  delle  opere,  cavato  dal  quadro,  che  Ila  in  Spagna  .  S.Gio- 
vanni, e  la  Maddalena  .  £f ce  Homo  ,  mezza  figura,  in  piccolo.  La  Madonna 
Addolorata.     La  Sagra  Famiglia  ,  che  pofliede  mylordCuper. 

In  Roma  il  fig.  Domenico  Cunego  ha  incifo  il  di  lui  ritratto  in  grande,  cavato 
dal  quadro  ,  che  Ila  prclTo  gli  credi  .  Le  pitture  della  lian?a  de'  Papiri  nella  li- 
breria Vaticana  .  La  Madonna  col  bambino  in  tondo  .  Le  52.  tclìe  della  Icuo. 
la  d'Atene  di  Raffaello  ,  lucidate  full' originale  da  Mengs,  incife  in  40.  tavole 
grandi  in  uno  llile  grandiofo. 

11  fig.  Giovanni  Volpato  ha  incifo  il  Crifto  nell'orto  del  Coreggio  fui  difegno 
di  Mengs  cavato  da  una  buona  copia  del  Lauri  tiìllente  in  cafa  Falconieri  -  Va 
nella  collezione  della  Scbola  Italica  Ti6inrae  . 

11  fig.  Morghen  genero  dei  fig.  Volpato  ha  incifo  ultimamente  il  ParnaCTo  del- 
la villa  Albani  . 

Le  figure  delle  pitture  della  villa  Negroni  difegnate  dall'  autore,  fono  incife 
dal  fig.  Campanella  . 

In  Inghilterra  è  incifo  il  quadro  d'Oxford.  La  Sibilla  è  (tata  ivi  incifa  dal 
fig.  Mofman . 


RI- 
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SULLA    BELLEZZA    E    SUL    GUSTO 

DELLA    PITTURA. 


l'   AUTORE     A     CUI     LEGGE. 


o 

}*C.iieJìo  trattato  io  lo  fcrifjt  da.  principio  tmìcamente  per  me  Jìejjo,  e 
coir  unico  defiderio  di  ritrovare  delle  utili  verità. .  Allorché  rebbi  quafi 
fnito,  fui  richiefìo  da  un  accademia  di  Germania  di  darlo  ad  ejja  per 
farlo  Jlampare  ;  il  che  pero  fu  poi  impedito  da  diverfì  accidenti .  Qjiell' 
accademia  fi  difciolfe ,  e  a  ine  reflò  il  mio  trattato  (a)  .  Quando  lo 
rilejjì  cafualmente  dopo  qualche  tempo ,  non  fui  contento  di  tutto  ;  e  mi 
ero  propojìo  di  rifarlo  con  togliere  via  alcune  cofe ,  e  con  aggiugnerve- 
ve  molte  altre  .  Ma  riflettendo  quanto  te?npo ,  e  fatica  a  ciò  fare  fi  ri' 
chiederebbe  ,  e  ricoiwfcendomi  anche  incapace  di  mettere  in  buono  _/?/- 
le  i  miei  fentimenti ,  e  le  mie  idee  ;  ini  rifclvei  di  tralafciare ,  ed  abban- 
donare il  tutto  .  Rileggendole  però  un  altra  volta  ,  mi  parve  che  per 
le  verità,  che  vi  fono  contenute  ,  non  meritaffe  di  effere  feppellito  neW 
ohblio ,  e  che  qiiefìe  verità  potrebbero  effere  utili  a  molti  :  onde  fu  tale  ri- 
fleffo ,  e  colle  perfuafioni  dell'  amico  14'^inkelmann ,  a  cui  l'ho  dedica- 
to ,  viindufft  finalmente  a,  darlo  alle  fiampt  (b)  .  Non  ci  ho  peraltro 
voluto  mettere  il  mio  nome  \  perche  non  fino  autore  di  profeffione  ; 
ìù  voglio  efpormi  alla  critica  di  que' ciarloni ,  che  forfè  non  m'in- 
tenderanno . 

Eforto  gli  fiudenti  di  pittura  ,  per  li  quali  ho  fritto  quefio  trat- 
tato ,  che  quando  lo  leggeranno ,  lo  facciano  con  fomma  attenziane  ;  e 
di  effere  perfuafi,  che  per  la  maniera  di  penfare,  e  per  la  firada  ,che 
ivi  troveranno  indicata ,  io  non  fono  rimafio  addietro  neW  arte  del- 
la  pittura  ;   e  che  quejì'opera  e  un  dono  fatto  loro  dallx    mia    buona. 

Mengs  Op.  A  vo- 

_  (a)  Di  qucfta  accademia  ne  parlerà   apprcfTo    fo  Winkclmann  all'autore  ,  unafc-ritta  d»  Ca- 
jn  una  .lettera  lo  itcflo  Mcngs .  Fia  .  fìcl  Gandolfo  li  15.  giugno  17*1,^1  altra  dei  5. 

tb)  Si  vedano  apprell'o  dwe  lettere  dello  ftes-    gennajo  1764.  f  ìa  . 
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volontà  .  Se  rijlettentnno  bene  fu  tutto  quello  ,  che  io  dico  ;  e  [e  a.  ta- 
li rijiejjìoni  uniranno  un  ijìancabile  diligenza  ,  ed  un  non  interrotto 
esercizio ,  mi  pjjo  lujìngare  che  ne  ricaver Afino  de' vantaggi  non  in- 
differenti . 

La  ini  a  intenzione  e  Jìata  primieramente  di  [piegare ,  che  cofajìa, 
la  bellezza  ;  giacche  gli  uomini  fono  di  affai  varia  opinione  fu  que- 
Jìa  materia  .  Secondariamente  di  fpiegare  il  giijìo  ;  poiché  la  maggior 
parte  di  quelli ,  che  hanno  fritto  fu  di  effo ,  non  damino  contezza  chia- 
ra della  ragione ,  per  cui  la  parola  gufto  viene  ufata.  parlandofi  di  pit- 
tura  .  Finalmente  ho  procurato  di  rendere  più  intelligibile  il  gnjìo  per 
mezzo  degli  efempi,  che  fullo  Jìeffo  hanno  dato  i  primi  profeffori  \  men- 
tre effendoyni  nella  prima  parte  alquanto  allontanato  dalla  pittura ,  fe- 
viei  d'  aver  refa  inutile  /'  opera  a  quelli ,  per  li  quali  io  mi  ero  prò- 
poflo  di  f  rivere  ,  cioè  per  li  pittori  :  onde  ho  poi  cercato  di  addurre  efem- 
pi tali ,  che  mi  fomminijìraffero  motivi  di  parlare  di  tutte  le  regole 
dell'  arte .  Convien  fapere ,  che  tutte  quelle  parti  ,  che  io  efalto ,  e 
lodo  nei  pittori  illujlri,  fi  devono  tenere  per  tante  regole ,  ed  efempi 
d' imitazione . 

Ricordo  peraltro  ai  principianti  nella  pittura ,  di  non  perderfì  troppo 
nelle  fottigliezze  ,  che  qui  fi  trovano  fritte  ;  poiché  nel  principio  a  nulla, 
fervono  .  La.  prima  diligenza  di  un  principiante  deve  effere  quella  di 
affuefir  rocchio  alla  giufiezza,  e  alla  precifione  talmente,  che  con  ciò 
diventi  capace  d' imitar  tutto .  Neil'  ijìeffo  tempo  egli  deve  applicarfi 
all'efercizio  ,  e  alla  prontezza  della  mano  in  maniera  ,  che  quejìa  fi 
renda  ubbidiente  a  far  tutto  quello,  ch'egli  defìdera;  e  allora  fir-à  tem- 
po d'imparare  le  regole,  e  lo  fcientifco  dell'  arte .  Io  antepongo  la  pra- 
tica,  e  l'efercizio  alla  teorica,  ed  allo  fcientifco,  perche  ciò  fi  può  im- 
•parare  anche  nell'età  avanzata  :  ma  per  l'efercizio ,  e  per  l'ufo  di  un 
occhio  giufio  ,  e  precifo  richiedefi  una  certa  età,  v.ile  a  dire  ,  quando  non 
fi  e  prefo  ancora  verun  tifo  ;  poich'i  chi  una  volta  ha  prefa  una  cat- 
tiva ajfuefazione ,  non  e  più  in  grado  nella  età  matura  di  prenderne 
una  buona  . 

Convien  dunque,  che  quefìo  trattato fia  letto  dalle  diverfe  elafi  dei 
pittori  anche  con  diverfe  riflejfieni .  Il  principiante  lo  deve  leggere  fi- 
lanto per  cemprendere  quanto  fia  vafia  ,  e  difficile  l'arte  ;  af[inche  fi 
affi-e:ti,evon  perda  tempo  neW imparare  le  parti  inferiori  di  effa;  men- 
tre  non  ofiante  che  tali  parti  fieno  come  i  materiali ,  e  il  fondamento 
dell'arte,  non  giovano  che  affai  poco  ,  fintanto  che  non  vi  fi  aggiugne 
tutto  il  refio  del  grande  tdifizìo  della  fieffa  arte .    La  feconda  claffe 

de 
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delittori ,  vale  a  din  qìidli ,  che  già  fono  in  pieno  fojjejjo  delle  fir 
dette  parti  primarie,  e  quella  ,  per  cui  principaìmente  e  flato  fcritto  il 
preferite  libro  ;  cffÌTiche  in  ejjò  imparino  che  cofa  fìa  il  guflo ,  ed  efa- 
minino  loro  flejjì  fé  lo  pojfudano  dalla  natura. ,  o  no  ;  e  quali  fieno  il 
modo,  e  gli  efenipi,  per  mezzo  de' quali  poffone  acquiftarlo .  Gli  efper- 
ti  pittori  pei  potranno  anch' effi  trovar  dell'utile  in  quefla  lettura ,  tan' 
to  per  diftinguere  le  vere  bellezze  nelle  opere  de' grandi  maejìri ,  quan' 
to  principalmente  per  guidar  bene  i  giovani  allievi  per  il  retto  fentiero 
fieli'  apprender  l'arte  . 

lo  parlo  libero,  perche  fi ,  che  nel  mondo  non  abbiamo  altro  jnez' 
zo  certo  per  approvar  una  cofa. ,  che  l'efperienza,  della  fua  utilità  ;  e 
quefia  efperienza  io  l'ho  in  me  medefimo  ;  poichi  tutto  quello  che  fi , 
l'ho  imparato  per  la  via,  e  per  la  ìnaniera  di  penfare  defcritta  in  que- 
flo  trattato  .  Se  mai  alcuni  punti  di  effo  riufcijfero  difficili  ad  inten- 
derfi ,  fino  pronto  ad  ogni  cenni  a  farne  ulteriori  fpiegazioni  :  e  qualo- 
ra mi  fojji  ingarinato  in  qualche  cefo. ,  non  mi  lafcero  fediucre  da  una, 
vana  ambizione  per  non  confejfar  l'errore  ,  in  cui  foJJi  incorfi  ;  fenza 
però  lafciar  di  difendere  con  più  chiare  prove  il  mio  fentimento  ooni 
qualvolta  non  lo  credejfl  erroneo  (a) . 


A  2  PAR- 

(a^  Per  fupplcineato  a  quc(ta  prefazione  H    di  qualche  di  lui  opera ,  io  dau  dei  ~*.  gen* 

veda   appielfo  una  lettera  dello  ftcflo  autore  al     najo  1777.  Fea. 
fig.  dd  Longrait  traduttore  franccfc ,  e  editore 
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PARTE    PRIMA 

CAPO     I. 

SpiegAzhne  dcllx  hellezzu- 

J.  O  Iccome  la  perfezione  non  è  propria  dell'umanità,  e  fi  trova 
v3  Tolamente  in  Dio:  né  comprendendoli  cofa  alcuna  dall' 
uomo  fuorché  quello  ,  che  cade  fotto  i  fenfi  ;  così  l'Onnipoten- 
te gli  ha  voluto  imprimere  una  vifibile  idea  della  perfezione:  e 
quella  è  ciò  ,  che  fi  chiama  helltzzA  .  Quella  bellezza  trovafi  in 
t<itce  le  cole  create  ogniqualvolta  l'idea,  che  abbiamo  d'una  co- 
fa,  e  il  noftro  feofo  intellettuale  non  pofTono  andar  colf  imma- 
ginazione più  oltre  di  quello,  che  vediamo  nella  materia  crea* 
ta  .  Ciò  può  afTomigiiarfi  alla  natura  del  punto  :  un  punto  de- 
ye  eifere  indivifibile  ;  onde  egli  è  anche  Tempre,  propriamente 
parlando,  incomprenfibile  .  Ma  ficcome  fa  d'uopo  farlene  una 
vifibile  idea  ;  qumdi  è,  che  fi  chiama  punto  quella  macchietta, 
fu  cui  non  fi  può  più  operare  la  divifione  :  e  quefiiD  chiainafi 
punto  vifibile.  Ora  figuriamoci,  che  la  perfezione  fia  come  il 
punto  matematico,  o  mdivifibile.  La'perlezione  contiene  in  sé 
tutte  le  proprietà  lodevoli,  che  noi  polliamo  nominare;  e  que- 
fte  non  poifono  trovarfi  nella  materia  ;  mentre  finché  è  mate- 
ria deve  efiere  imperfetta.  Così  abbiamo  immaginata  una  fpe- 
cie  di  perfezione  adattata  alle  umane  comprenfioni;  cioè  quan- 
do i  noltri  fenfi  non  arrivano  più  a  conofcere  la  fua  imperfe- 
zione: allora  quefl:a  fomiglianza  di  perfezione  chiamafi  bdlezZA. 
Qiiefia  ,  come  fi  e  detto,  trovafi  in  ciafcuna  cofa,  ed  in  tutte 
le  cofe  infieme  ,  ed  è  la  perfezione  della  materia.  Fra  quefta 
poi,  e  la  perfezione  divina  palfa  la  lielfa  ditferenza,  che  è  tra 
i  due  punti  :  onde  fi  può  chiamare  la  bellezza  una  perfezione 
vifibile,  come  quello  fi  chiama  un  punto  vifibile.  E  ficcome  nel 
punto  vifibile  vi  è  anche  fempre  l'invifibilc;  così  nella  bellezza 
fi  trova  ancora  la  perfezione,  benché  non  vi  fia  vifibile .  L'oc- 
chio non  vede  alcuna  di  queite  perfezioni  invifibili  ;  ma  l'ani- 
ma le  fente;  poiché  efi^a,  e  la  perfezione  fono  Hate  prodotte, 
c  derivano  da  Dio,  che  è  foraaia  perfezione. 

2.  PU- 
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2.  Platone  (a)  chiama  i  movimenti ,  che  la  bellezza  produ- 
ce nell'anima,  una  ricordanza  della  fuprcma  perfezione;  e  cre- 
de elTer  quello  il  motivo  della  fua  forza  incantatrice.  Forfè  po- 
trei fognare  anch'io  con  altrettanto  fuccelTo  ,  fé  dicetlì,  che  l'ani- 
ma viene  commofTa  dalla  bellezza;  perchè  dalla  medefima  vie- 
ne, per  così  dire,  trafportata  in  una  momentanea  beatitudine, 
che  ella  fpera,  ed  afpetta  prelTo  Iddio  per  tutta  l'eternità ,  ma 
che  fi  perde  fubito  in  tutte  le  materie  . 

CAPO     IL 

Caufa  della  helUzza  nelle  cofe  vifihìli . 

^.  "V^T  lente  è  vifibile  fenza  materia,  la  quale  deve  aver  una  for- 
ici ma;  e  quelta  forma  è  la  mifura  della  fua  forza  ;  la  for- 
za le  è  ftata  data  dal  Creatore,  ed  èia  caufa  della  iu»  forma. 
Nelle  prime  forme  della  natura  non  vi  è  bellezza  ,  perchè  effe 
non  fi  fono  ancora  f/iluppate  alla  vifta;  e  benché  iìano  fenfi- 
bili  ,  non  fono  però  comprenfibili  .  Da  quelle  prime  forme  la 
ragione  ne  ha  compofte  delle  altre,  clie  già  fono  vi  fi  brìi, nt  que- 
lla prima  vifibilità  moftra  i  colori .  Quelli  colori  lono  differen- 
ti fecondo  la  diverfità  del  loro  afpetto  ;  cioè  fecondo  che  i  rag- 
gi della  luce  producono  fu  la  luperficie  un  effetto  differente.  Al- 
lorché quelle  prime  delicatillìme,  e  vifibili  forme  fono  in  sé  ftef- 
fe  uniformi,  fi  chiamano  pure  :  poiché  la  luce  fa  un  folo  effer- 
to  in  effe  ,  e  tal  effetto  produce  bellezza  .  Che  fia  cosi ,  cioè 
che  i  colori  provengano  dall' afpetto  di  una  materia  uniforme, 
fi  vede  per  mezzo  del  prilma;  ma  che  l'uniformità  produca  bel- 
lezza,  è  cofa  evidente;  mentre  il  più  bel  rofTo  guaita  il  miglior 
giallo,  come  il  turchino  guaila  il  roffb  ;  mefcolandofi  poi  tutti 
tre,  roflo,  giallo,  e  turchino  infieme  ,  tutti  tre  fono  guadati. 
Se  vediamo  che  la  natura  ha  dato  de'  colori  tanto  diverfi  alla 
materia  ,  ciò  proviene  dalla  diverfità  delle  fuc  miautillìme  for- 
me, o  particelle  ,  e  dalla  mefcoianza  di  effe.  Di  quelle  forme 
poi  la  natura  ne  ha  compolle  delle  altre  più  grandi ,  che  non 
vengono  più  giudicate  per  belle  ,  o  per  brutte  ,  fecondo  il  loro 
colore,  ma  fecondo  il  loro  afpetto:  ed  anche  ia  quefte  èruni- 
(a)  In  Phacdro,  opcr.  Tom.  Jll,  pag.  24$.  MiNos^. 


■6  Riflessioni 

formità  colla  loro  caufa,  e  con  loro  fìeflc,  la  bafe  della  bellezza. 
Perciò  la  forma  circolare  è  la  più  perfetta  di  tutte  ,  in  quanto 
che  non  contiene,  che  un  motivo,  cioè  l'ellenfìone  del  Tuo  pro- 
prio centro;  e  quelle,  che  nella  loro  formazione  hanno  diver- 
fi  motivi,  fono  fempre  inferiori  in  perfezione  :  ma  ciò  non  oran- 
te hanno  anch'  effe  la  loro  bellezza  ;  perchè  quelle  parti  ,  che 
non  fono  uniformi,  fono  però  atte  a  diverfe  lignificazioni;  co- 
me fi  vede  appunto  nella  natura,  ove  molte  cofe  prive  di  bel- 
lezza diventano  belle  per  l'attinenza  ,  che  ha  una  parte  all'altra  . 
Tutta  la  natura  è  fatta  per  muovere,  e  per  piacere;  e  perciò  de- 
vono efTere  nella  medefima  non  meno  delle  parti  attive,  che  del- 
le paCìve  :  onde  è  necefrario  ,  che  anche  vi  fia  una  divtrfità  di 
bellezza  ;  perchè  la  parte  palìiva  deve  eflcre  naturalmente  me- 
no perfetta  dell'attiva.  Quelle  parti  imperfette  non  fono  perciò 
meno  llimabili,  fé  fervono  alla  llefTa  caufa;  ed  hanno  anche  nel- 
la loro  minor  perfezione  una  fpccic  di  bellezza,  che  diventa 
loro  propria  allorché  fono  uniiormi  alla  loro  deftinazione.  Per- 
ciò vi  è  bellezza  in  tutte  le  cofe;  giacché  la  natura  non  fece  nien- 
te, che  fofTe  inutile;  e  come  già  ho  detto,  vi  è  bellezza  in  cia- 
fcuna  cofa,  femprechè  la  flelTa  è  perfetta  fecondo  quella  idea,  a 
cui  appartiene  .  L'idea  viene  dalla  cognizione  della  deilinazione 
di  una  tal  cofa;  e  quefla  cognizione  proviene  dall'anima.  La 
bellezza  fi  trova  in  qualunque  cofa,  quando  tutta  la  materia  è 
conforme  alla  fua  dciìinazione  .  Ma  quando  io  dico  ,  che  vi  fono 
delle  parti  più,  o  meno  perfette,  figuriamoci  che  tutta  la  na- 
tura fia  come  una  rcpublica,  alla  quale  appartengono  ugualmen- 
te tutti  i  luoi  individui,  benché  non  tutti  vi  lliano  in  cgual  rango, 
e  dignità.  Qui  conviene  anzi  riflettere,  che  le  parti  più  perfette 
in  bellezza  fono  fpelTu  meno  utili  di  quel  che  lo  fono  le  meno 
perfette;  perchè  quelle  fono  fufcettibili  di  diverfe  operazioni, 
e  poflbno  produrre  più  di  un  effetto:  quelle  al  contrario  non 
ne  fanno  che  un  folo  ,  e  non  Ibno  buone  che  a  una  fola  co- 
fa  .  Ciò  confermafi  in  tutti  i  colori ,  e  in  tutte  le  forme.  I  tre 
colori  perfetti  non  pofTono  mai  elTer  altri  che  giallo,  rolTo  ,  e 
turchino  ;  e  vi  è  una  fola  idea  della  loro  perfezione  ,  cioè  quan- 
do fi  trovano  in  egual  dilfanza  da  qualunque  altro  colore  .  I  co- 
lori meno  perfetti,  e  però  compolli,  come  fono  l'aurora, 
il  verde,  li  paonazzo,  polìbno  elTer  di  diverfe  qualità,  fe- 
condo che  più  o  meno  fi  accollano  ,  o  fi  fcollano  da  quello, 

o  da 
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o  da  quell'altro  colora  perfetto;  e  gl'inferiori  colori  com - 
pofti  di  tre  altri  ,  fono  fufcettibili  di  una  variazione  quafi  in- 
finita . 

4.   Quanto  meno  vi  è  di  perfezione  in  un  colore,  tanto  più 
vi  è  di  varietà;  e   quella  varietà  può  efler  portata  a  quei  grado, 
che  la  compofizione  non  abbia  più  un'idea  principale  di  colo- 
re; ed  allora  diventa  come  una  cofa  morta,  e  infignificante.   Lo 
ftefTo  accade  nelle  forme  vilìbili  :  il  circolo  folamente  è  perfet- 
tilTimo;  e  quefto,comc   pure  le  figure  di  iati  uguali,  non  pof- 
fono  elTere  clie  in  una  fola   maniera  :    quelle  però  ,   che  hanno 
iati  differenti  ,  fono  anche  lufcetcibiii  di  varj  lignificati ,  e  più  ac- 
te  a  diverfe  idee;  onde   diventano  altrettanto  utili  quanto  le  più 
perfette.  La  ragione  di  ciò  fi  è  data  fopra  ,  parlando  de'colori  ; 
e  ficcome  iono  utili  i  colori  imperfetti  al  pari  de'perfetti  ,  per- 
chè fon  atti  ad  una  quafi  infinita  variazione;   cosi  lo  fono   an- 
che le  forme  imperfette  ,    poiché    anche  quelle  pofix>no  variar- 
fi   tanto,  che  alla  fine  reftano  prive  di   fignificazione,  e  ricado- 
no ncll'ofcurità  .   Si  tiene  per  bella  una  cola  quando  la  mede- 
fima  perfettamente  corrilponde  all'idea  che  fé  ne  ha:  ciò  è  evi- 
dente nelle  diverfe  cofe  del  tutto  oppofle  le  une  alle  altre,  che 
fi  lodano  per  belle.  Si  chiama  bella,  efempigrazia,  una  pietra 
di   un  fol   colore,  e  bella  altresì  un'altra  di  più  colori,  di  varie 
macchie,  e  di  più  vene.  Se  dunque  un   folo   genere  di  perfezio- 
ne   fofle  caufa  di  bellezza,    una  di   quelle  pietre  farebbe  detta 
bella,  e  l'altra   brutta:  che  però  fé  l'una  e  l'altra  viene  chiama- 
ta bella,  proviene  ciò  dall'idea,  che  fi  ha  delle  medefime  ;  e  per- 
ciò quella  pietra,  di  cui  fi  ha  l'idea,   che  debba  efier  uniforme, 
e  di   un  fol  colore,   qualora  fi  trovi  macchiata  ,  fi  chiama  brutta  ; 
e  fé   queir  altra ,  la  quale  Iccondo   l'idea  folita  deve  eflcr  mac- 
chiata ,  e  di  più  colori ,  fi  trova  troppo  uniforme ,  anch'elfa  è  det- 
ta brutta;  poiché  l'una,  e  l'altra  comparifcono  imperfette  per 
quella  idea,   che  fi  ha  di  efl'e.  Lo  fteiro  accade  in  tutte  le  cofe 
create .  Un  fanciullo   farebbe  brutto  fé  comparifi!e  un  uomo  di 
età  matura  :   l'uomo  è  brutto   quando  è  formato  come  una  doa" 
na;  e  cosi  la  donna  qwando   raflomiglia  all'uomo  . 

S-  Quelle  riflelfioni  badano  per  trovar   la  caufa  principale 
della  bellezza:  onde  conchiudo,  che  la  bellezza  proviene  dall' 
uniformità  della  materia  colle  nollre  idee.   Le  idee  provengono 
dalia  cognizione  della  dellinazione  della  cofa.  QiaclU  cognizio- 
ne 
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ne  nafce  dalla  cfperienza,  e  dalla  fpeculazione  fugli  effetti  ge- 
nerali delle  cofe.  Gli  effetti  generali  provengono  dalla  deftina- 
2Ìone,  che  il  Creatore  ha  voluto  fare  delle  cole.  Quella  delFi- 
nazione  ha  per  fondamento  la  diftribuzione  graduata  delle  per- 
fezioni della  natura;  e  finalmente  la  prima  caufa  di  tutto  fta 
nell'itnmenfità  della  divina  fapienza. 

CAPO     III. 

Effetti  della  bellezza . 

6.  T  A  bellezza  confifte  nella  perfezione  della  materia  fecon- 
J ^  do  le  noftre  idee.  Siccome  Iddio  lolo  è  pcrktto,  la  bel- 
lezza è  perciò  una  cofa  divina.  QLiiinto  più  di  bellezza  fi  tro- 
va in  una  cofa,  tanto  più  efl^a  è  fpiritofa.  La  bellezza  è  l'ani- 
ma della  materia.  Siccome  l'anima  dell'uo.mo  è  la  caufa  del  fuo 
efi^ere  ;  così  anche  la  bellezza  è  come  l'anima  delle  forme  ;  e 
tutto  quello  ,  che  non  è  bello,  è  come  morto  per  l'uomo.  Que- 
fta  bellezza  ha  un  potere,  che  rapifcc;  e  perchè  è  fpiritofa,  muo- 
ve l'anima  dell'uomo  ;  accrefce  ,  per  cosi  dire,  le  di  Ieitorze;e 
fa  51  che  ella  fi  Icordi  per  qualche  momento  di  edere  racchiufa 
nel  riltretto  centro  del  corpo.  Da  ciò  nalce  la  forza  attratti- 
va della  bellezza  :  fubito  che  l'occhio  vede  un  oggetto  affai 
bello,  l'anima  fé  ne  rifente,  e  dcfidera  immediatamente  di  me- 
defimarfi  con  elfo;  onde  l'uomo  cerca  di  avvicinarglifi.  La  bel- 
lezza trafporta  i  fcnfi  dell'uomo  fuori  dell*  umano:  tutto  fi 
commuove  in  lui  talmente,  che  quello  entufiafino,  fé  è  di  qual- 
che durata,  degenera  facilmente  in  una  fpccie  di  triltezza  al- 
lorché l'anima  fi  avvede  non  effervi  che  la  mera  apparenza 
della  perfezione  .  La  natura  ha  perciò  prodotte  molte  bellezze 
graduate,  affine  di  tener  lo  fpirito  umano  colla  varietà  in  una 
commozione  uguale  ,  e  continuata.  La  bellezza  attrae  tutti ,  per- 
chè la  fua  potenza  è  uniforme,  e  fimpatica  all' anima  dell'uomo: 
chi  la  cerca,  la  trova  preflo;  poiché  elTìi  è  la  luce  di  tutie  le 
materie,  e  la  fimilitudine  della  lleffa  divinici. 
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CAPO     IV. 


La  bellezza  ferfetta  potrehbe  ben  trovarfi  nella  natura  , 
ina  non  vi  fi  trova. 

Enchè  la  bel!ez7<a  non  fi  trovi  mai  in  un  grado  veramen- 
te perfetto  nella  natura,  non  fi  deve  perciò  credere  ,  che 
non  vi  (i  pofTa  trovare  ;  e  che  per  volerla  cercare  fi  abbiano 
da  trasgredire  le  leggi  della  verità.  La  natura  ha  fatto  tutto  iti 
maniera  tale  ,  che  ogni  cofa  pofia  efier  perfetta  fecondo  il  fuo 
deflino  :  ma  ficcome  la  perfezione  fempre  fi  avvicina  alla  fom- 
ma  perfezione  ;  perciò  nella  natura  fi  trovano  poche  cofe  per- 
fette ,  ed  al  contrario  molte  imperfette  .  Il  perfetto  è  quello , 
che  fi  vede  pieno  di  ragione  :  e  ficcome  ciafcuna  figura  non 
ha  che  un  centro  ,  o  punto  medio  ;  così  anche  tutta  la  natura 
in  ciafcuna  fpecie  ha  un  folo  centro,  in  cui  fi  contiene  tutta  la 
perfezione  della  fua  circonferenza  .  Il  centro  è  un  fol  punto  , 
e  nella  circonferenza  della  figura  comprcndonfi  infiniti  punti  , 
che  tutti  fono  imperfetti  in  paragone  del  punto  medio.  Come 
fra  tutte  le  pietre  una  fola  fpecie  è  perfetta  ,  ed  è  il  diamante; 
fra  i  metalli  folamente  l'oro;  e  fra  tutte  le  creature  animate  di 
quaggiù  il  folo  uomo  :  così  vi  è  poi  anche  la  diilinzione  in 
ciafcuna  fpecie  a  parte  ,  e  del  perfetto  vi  è  aflai  poco  .  Sicco- 
me l'uomo  non  fi  genera  da  sé  ,  ma  dipende  anche  prima  di 
veder  la  luce,  ed  allorché  prende  la  fua  forma,  da  accidenti 
cllranei  ;  così  è  quafi  impoflibile  ,  che  pofTa  riufcire  perfetta- 
mente bello  .  Non  fi  trova  quafi  mai  uomo  ,  che  non  provi  delle 
pafiìoni  ,  le  quali  o  in  parte  ,  o  in  tutto  pregiudicano  alla  fua 
falute  ;  né  vi  è  chi  non  abbia  i  fuoi  affetti  prediletti  ,  e  pre- 
dominanti .  Tutti  quelfi  affetti ,  e  pafiioni  hanno  nel  corpo  uma- 
no diverfc  parti,  fu  le  quali  operano,  e  inHuifcono  particolar- 
mente .  Lo  Ifefìo  accade  nelle  donne  .  Quelle  appena  gravide 
fono  tormentate  ,  ed  opprcffe  dalle  pallìoni  ,  ed  affetti  in  dan- 
no della  loro  falute,  e  di  quella  della  prole,  che  portano; 
onde  l'anima  di  quefi:a  non  refi:a  in  libertà  per  finire  la  for- 
mazione del  fuo  corpo  a  perfezione  ;  giacché  fé  vi  potefTe  ope- 
rare fenza  impedimento,  lo  formerebbe  fenza  dubbio  perfetta- 
Mengs.  Op.  B  inen- 
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mente  bello  (a)  .  E'  quefto  il  motivo  ,  per  cui  dalla  bellezza 
del  corpo  di  una  periona  fi  giudica  della  forza  ,  e  delle  qua- 
lità del  fuo  fpirito ,  prendendo  facilmente  una  buona  opinione 
di  colui,  che  è  bello,  e  ben  fatto.  Ma  perchè  l'anima  è  per 
Io  più  impedita  ,  Ci  vedono  naicere  poche  perfone  belle.  Con- 
tribuifce  poi  a  ciò  anche  la  divcrfità  de' popoli ,  del  clima,  del- 
Je  pallìoni  ,  e  de' vizj  ,  che  predominano  in  queflc,  o  in  quelle 
contrade,  e  che  fanno  sì,  che  nazioni  intiere  (i  diliinguano  neli* 
afpetto  .  Che  peraltro  fi  poffa  trovare  neli'  uomo  una  perfetta 
bellezza  ,  fi  vede  da  ciò  ,  che  quafi  ciascheduno  ha  qualche  par- 
te del  fuo  corpo  bella;  e  che  quelle  parti  fono  più  conformi 
delle  altre  alla  utilità,  e  all'oggetto  di  tutta  la  bruttura.  L'uo- 
mo dunque  farebbe  bello  ,  fé  gli  accidenti ,  che  fono  fuori  di 
lui,  non  lo  guaifaflero  .  Parlo  dell'uomo,  come  Ji  quella  parte 
di  tutta  la  natura ,  in  cui  più  che  in  ogni  altra  apparifce  lì 
bellezza  . 

CAPO     V. 

Nella  bellezza  l'arte  piò  fiiperan  la  natura  . 

8.  T  'Arte  della  pittura  vien  detta  una  imitazione  della  natu- 
i  /  ra  :  laonde  fembra  ,  che  nella  perfezione  debba  efTerle 
inferiore  ;  ma  ciò  non  fufiìfte  fé  non  che  condizionatamente  . 
Vi  fono  delle  cofe  nella  natura  ,  che  l'arte  non  può  affatto  imi- 
tare ,  ed  ove  quella  comparifce  affai  fiacca,  e  debole  in  con- 
fronto di  quella,  come,  per  efempio  ,  nella  luce  ,  enellaofcu- 
rità  .  Al  contrario  ha  l'arte  una  cofa  molto  importante,  in  cui 
fupera  di  gran  lunga  la  natura,  e  quella  è  la  bellezza.  Lana- 
tura  nelle  fue  produzioni  è  foggetta  ad  una  quantità  di  acci- 
denti :  l'arte  però  opera  liberamente  ;  poiché  fi  ferve  di  materie 
del  tutto  flefiìbili,  e  che  niente  refillono  .  L'arte  pittorica  può 
fcegliere  da  tutto  lo  fpettacolo  della  natura  il  più   bello  ,  racco- 

glien- 

fa)  Da  (TueQa  ,  e  da    altre  propofìzioni   fi  re  non  dovefTcro  avere  aocefTo  in  quefto  fcco- 

yede  il   milcuslio  di  PlatonKmo  ,  e  di  Lcibni-  lo.   Nondimeno   incontrano  tuttavia  chi  le  ac- 

lianilino  ,  clic   nella  parte  metafilica  avca  per-  coglie  ;  e  ciò  diede  motivo  all'  iltoriografo  dell' 

fiiafo  V^inkclmaiin  al  noftro  Meiij^s .  La  forza  accademia  delle   fcicnze  di  Parigi  di  dite  neli' 

dell'anima,   clic  forma  il  corpo  lenza  faper  co-  elogio  di  Mr.Hartfockcr,  che  n/w/ia/d'^j  j'ì://<i/>. 

me  ,   e  le   nature  plaftichc  ,   che   alcuni  hanno  tica  fi/ofofia   t  si  prcjciilia,  che  non  fojjafpf 

hfufeiutc  a'uoilxi  gìoini,  (ono  idee,  che  pa-  rar  ai  linafurc  nella  moderne.  Azara. 
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glìendo  ,  e  mettendo  infieme  le  materie  di  diverfi  luoghi,  eie 
bellezze  di  più  perfone  ;  all'  incontro  la  natura  é  coflretta  a 
prendere,  verbigrazia,  per  l'uomo  la  materia  foltanto  dalla  ma- 
dre ,  ed  a  contentarli  di  tutti  gli  accidenti:  onde  è  facile  ,  che 
gli  uomini  dipinti  polTano  efler  più  belli  di  quello  ,  che  fieno 
i  veri.  Dove  mai  lì  trovano  unite  in  un  fol  uomo  la  grandezza 
dell'anima,  l'armonia,  e  la  proporzione  del  corpo;  un  animo 
virtuofo  ,  e  membri  efercitati ,  e  robufti?  Anzi  dove  trovali  fo- 
lamente  uno  flato  perfetto  di  falute  nell'  uomo  ,  a  cui  tutte  le 
fue  occupazioni ,  impieghi  ,  e  faccende  fono  d'aggravio  ?  Ma 
nella  pittura  tutto  quefto  fi  può  facilmente  efprimere .  Baila  os- 
fervare  l'uniformità  de' contorni ,  la  grandiofità  delle  forme  ,  la 
fcioJtezza  dell'  azione  ,  la  bellezza  ne'  membri ,  la  fortezza  nel 
petto,  l'agilità  nelle  gambe  ,  la  forza  nelle  fpalle,  e  nelle  brac- 
cia ,  la  fincerità  nella  fronte,  e  nelle  ciglia,  l'efler  ragionatore 
fra  gli  occhi ,  la  fanità  nelle  guance  ,  ^  la  grazia  ,  e  l'amore- 
volezza nella  bocca  .  Mettendofi  così  in  tutte  le  parti  ,  dalla 
più  grande  fino  alla  più  piccola,  tanto  nella  figura  dell'uomo, 
quanto  in  quella  della  donna  ,  un  fignificato  ,  e  forma  fecondo 
la  loro  dcltinazione  ,  e  quarte  confiderazioni  di  nuovo  variando 
in  ogni  flato,  e  impiego  dell'uomo,  vedrà  l'artefice,  che  l'arte 
può  molto  ben  fuperare  la  natura  .  Imperocché,  ficcome  in  nes- 
fun  fiore  fi  trova  tutta  la  mafia  del  mele,   ma  bensì  in  ciafcu- 

!  no  di  ciTi  qualche  parte  del  medefimo,  che  dalle  api  viene  rac- 
colta per  comporne  indi  quel  dolce  fugo;  così  può  anche  l'av- 
veduto pittore  fcegliere  da  tutto  il  creato  il  meglio  ,  ed  il  più 
bello,  e  produrre  con  quefìo  artifizio  la  grande  bellezza,  e  dol- 
cezza neir  arte  ,  Che  con  una  buona  fcelta  fi  poflano  afìai  mi- 
gliorare le  cofe  naturali ,  vedefi  chiaramente  nelle  due  arti  della 
poefia,  e  della  mufica  ,  che  tanto  ci  rapifcono.  La  mufica  non 
è  altro,  che  una  raccolta  di  tutti  i  toni  ,  che  fi  trovano  nella 
natura ,  in  un  ordine  mifurato  ,  che  dalla  fcelta  riceve  un  mo- 
tivo ,  ed  acquifta  uno  fpirito  capace  a  muovere  l'animo  dell' uo- 

I  mo  ;  e  quefto  fpirito  è  l'armonia.  Così  pure  la  poefia  non  è 
altro  che  la  favella  ordinaria  degli  uomini  ,  di  cui  fi  fono  po- 
fti  in  un  mifurato  ordine  i  concetti,  e  poi  le  parole;  e  colla 
fcelta  delle  più  fonore  ,  e  grate  di  quefte  fi  è  trovata,  per  mez- 
zo di  una  fpecie  d'armonia,  la  mifura  delle  fillabe.  Ora  ficco- 
rae  la  mufica,  e  la  poefia  hanno  una  forza  infinitamente  mag- 

B  a  gio- 
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giore  di  quella ,  che  avrebbero  i  toni  ,  e  le  parole  ,  fé  foflero 
pofte  inlìeme  alla  rinfiifa  ,  e  ienz*  ordine  ;  cosi  anche  la  pittu- 
ra ,  degna  Torcila  delle  fudette,  riceve  dall'ordine,  in  cui  vien 
polla  ,  e  dalla  buona  fcelca  ,  che  vi  leva  tutto  ciò  ,  che  è  fu- 
perHuo  ,  e  infìgniHcante ,  una  forza  maggiore ,  anzi  tutto  il 
fuo  elTere  . 

9.  Avvertano  pertanto  gli  addetti  a  queO'arte,  di  non  pen- 
far  mai ,  che  i  gradi  più  fubliaii  nella  medefìina  fieno  di  già 
occupati,  e  che  non  fi  pofTa  arrivare  più  oltre.  Una  tale  idea 
quanto  è  fai  fa  ,  altrettanta  e  nociva  per  loro.  NelTuno  de' mo- 
derni ha  ieguitata  la  Itrada  della  perfezione  degli  antichi  Greci  ; 
poiché  tutti  ,  dopo  che  l'arte  è  Hata  quafi  di  nuovo  ritrovata  , 
hanno  avuto  foltanto  in  mira  il  vero,  ed  il  piacevole  :  e  le  an- 
che taluni  avclfero  portato  fino  all' ultima  perfezione  quelle  par- 
ti dell'  arte  ,  che  polfedevano  ;  tuttavia  ,  per  chi  cerca  la  per- 
fezione ,  rellerebbe  ad  unire  le  parti  dell'  uno  ,  e  dell'  altro  ,  fa- 
cendone un  tutto  perfetto  .  NelTuno  deve  perciò  intimidirfi  al 
vedere,  che  altri  fono  iìiati  grandi;  anzi  la  loro  grandezza  de- 
ve a  ciafcheduno  fervire  di  llimolo  per  combatterli  ,  mentre  an- 
corché reftafle  foccombente,  gli  farebbe  iempre  di  gloria  l'cs- 
fere  ftato  vinto  da  loro  ,  purché  gli  abbia  imitati  .  Chi  cerca 
il  grande  ,  comparirà  grande  anche  nel  piccolo  :  e  ficcome  di 
un  uomo  ,  che  can:imina  per  una  via  conducente  ad  una  meta,  lì 
giudica  che  continuando  a  camminare  vi  arriverà  ;  così  giudi- 
cheraffi  ,  che  un  viituofo  ,  iflradato  lu  la  via  della  perfezione  , 
profeguendola  con  coifanza  vi  giugnerà  col  tempo  ficuramen- 
te  .  Pollo  peraltro  alferirc,  come  già  ho  detto  fopra,  che  nes- 
funo  de'  moderni  pittori ,  de'  quali  vediamo  le  opere  ,  ha  cer- 
cata la  via  della  più  alta  perfezione;  e  non  credo  nemmeno, 
che  l'arte  verrà  più  portata  a  quel  fublime  grado  di  bellezza, 
e  di  perfezione,  in  cui  Ci  trovo  prelTo  gli  antichi  Greci,  fuor- 
ché nel  caio  che  la  mcdefima  ritrovi  nella  florida  Italia  un'  al- 
tra Atene  . 

10.  Queflo  è  quello,  che  ho  voluto  dire  della  bellezza  .  Es- 
fa  dunque  è  la  perlezione  formata,  e  vifibile  della  materia;  fic- 
come la  perfezione  afloluta  è  uno  fpirito  invifibile.  La  perfe- 
zione della  materia  conlilèe  nella  fua  conformità  colle  nollrc  idee  , 
le  quali  confiftono  nella  cognizione  della  degnazione  di  elTa 
materia:  una  cofa  é  perfetta  quando  non  ha  che  una  idea  ,  e  che 

la 
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Ja  materia  è  del  tutto  conforme  alla  medefima.  Le  perfezioni  fo- 
no diicribiiitc  nella  natura  come  tanti  uffizj  :  quella  cofa,  che 
più  è  capace  ,  ed  atta  ad  adempire  il  fuo  uffizio  ,  è  nel  fuo  ge- 
nere la  più  perfetta;  perciò  anche  il  brutto  diventa  qualche  vol- 
ta bello  per  via  del  fuo  uffizio.  La  cofa,  che  non  ha  che  un 
motivo  del  tutto  conforme  alla  fua  materia,  è  di  un  rango  mag- 
giore di  bellezza  di  quella,  che  ha  diverfi  motivi:  ciò,  che  ha 
più  di  fpirito,  è  più  lublime  di  ciò,  che  ha  più  di  materia:  Io 
Ipiritofo  ha  il  potere  di  dare  della  fua  perfezione  al  materiale, 
e  quello  la  può  ricevere.  Bilogna  dunque  che  il  profelFore,  il 
quale  vuol  fare  qualche  cofi  bella,  li  proponga  di  andar  gra- 
datamente dalla  materia  in  fu;  di  non  far  cofa  alcuna  feoza  ra- 
gione; niente  di  fuperfluo,  e  niente  che  ha  morto;  poiché  que- 
fto  guafta  ogni  cola  dove  entra.  Il  fuo  fpirito  deve  cercare  di 
dar  la  pertezione  alla  materia  per  mezzo  della  fcelta  :  Io  fpi- 
rito è  la  ragione  del  pittore:  queflia  ragione  deve  aver  l'impe- 
ro fu  la  materia;  e  il  fuo  maggiore  sforzo  deve  efTere  di  deter- 
minare i  motivi  delle  cofe  ,  e  di  feguitare  in  una  intiera  opera 
un  motivo  principale,  acciò  vi  apparilca  un  motivo  folo  di  bel- 
lezza, il  quale  poi  fìa  diitribuito  fino  nella  minima  parte  dalla 
materia.  Conviene,  che  fcelga  il  più  atto  della  natura  per  ren- 
dere chiaro,  ed  intelligibile  il  luo  penfìere  a  chi  lo  vede.  Come 
la  natura  ha  diihibuite  le  fue  perfezioni  per  gradi;  così  deve 
fare  anche  il  pittore  ,  con  dare  a  ciafcuna  cofa  un  fignificato  di- 
verfo  ,  ma  tutti  diretti  verfo  il  fignificato  principale  ;  allora  lo 
fpettatore  diftinguerà  in  ciafcuna  cofa  l'idea,  ed  in  tutte  inficine 
ii  motivo  dell'opera,  che  loderà  come  perfetta ,  qu.indo  la  ma» 
teria  di  ciafcuna  cofa  f&rk  conforme  alla  fua  idea  ;  e  allora  l'anima 
fua  fentirà  la  bellezza  dell'opera,  la  quale  provenendo  da  tutte 
le  parti ,  concorre  a  commuoverla;  poiché  avendo  ciafcuna  par- 
te il  fuo  motivo,  e  fpirito,  tutta  l'opera  farcì  pieii.i  di  fpirito, 
e  per  quello  farà  bella ,  ed  avrà  il  più  alto  grado  della  per- 
fezione della  m.ateria  . 

II.  Come  l'autore  della  natura  ha  porta  una  perfezione 
in  ogni  cofa,  e  ci  fa  apparire  tutta  la  natura  ammirabile,  e  de- 
gna di  lui  ;  così  deve  anche  il  pittore  mettere,  e  lafciare  in  ogni 
tratto,  e  perfino  in  ciafcuna  pennellata  un  contrafegno  del  fuo 
faperc,  acciò  l'opera  fua  fia  femprc  ,  e  da  tutti  flimata  degna  di 
un'anima  ragionante  . 

PAR- 
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PARTE    SECONDA 

DEL       GUSTO  I 

CAPO      I. 

Orìgine  ài  ^luejìo  noìne  nell'arie. 

12. Trutte  le  opere  umane  fono  imperfette;  e  fé  alcuna  di  ef- 
X  fé  viene  ftimata  perfetta  ,  egli  è  perchè  non  fé  ne  cono- 
fcono  i  difetti.  Non  fono  le  perfezioni  dell'uomo,  e  delle  fue 
opere,  che  una  fimilitudine,  ed  un'ombra  della  vera  perfezione; 
e  perciò  fi  ufa  nella  pittura  il  termine  di  gujìo  per  fignificare, 
che  un'opera  può  avere  un  gufto  di  perfezione  fenza  eflere  ve- 
ramente perfetta  .  Quefto  gulto  nella  pittura  è  in  parte  fimile  a 
quello  della  gola;  poiché  ficcomc  quelto  tocca  la  lingua,  ed 
il  palato,  cosi  quello  tocca,  e  muove  gli  occhi,  e  l'intelletto .  In 
amendue  quelli  gufti  fono  molti  gradi,  che  tutti  fi  comprendono 
fotto  la  fteffa  denominazione;  e  ììccome  molte  cofe  fono  di  un 
gufto  dolce,  amaro,  o  agro,  fenza  che  l'amaro,  l'agro,  o  il 
dolce  fieno  di  ugual  forza;  così  havvi  anche  nella  pittura  il 
grande,  il  delicato,  ed  il  forte,  e  ciafcuno  di  quefti  in  diverfi 
gradi. 

CAPO     li. 

Spiegazione  del  guJìo . 

13.^1'  ^(Jtto  quello,  che  non  tocca,  e  non  muove  l'uomo,  non 
1  gli  può  piacere:  e  nellun  cibo  gli  dà  gufto  fé  non  ha 
uno,  u  un  altro  fapore  diftinguibile  .  Neil' iftefta  maniera  è  ne- 
cefTario  anche  nella  pittura,  che  ciafcuna  cofu,  che  vede  l'oc- 
chio, tocchi  i  fuoi  nervi  per  piacere  al  medefimo.  Quefto  è  il 
gufto;  ed  è  equivalente  allo  itile,  o  metodo,  che  è  diverfo  in 
ciafcun  uomo;  con  quefto  fol  divario  fra  l'uno  e  l'altro,  che 
il  metodo  fi  trova  in  genere  o  buono ,  o  cattivo,  e  viene  giudica- 
to fecondo  la  fua  bontà;  laddove  il  gufto  può  elìer  lodato,  an- 
corché abbia  minor  perfezione  :  e  ficcome  fi  chiama  dolce ,  o 

agro 
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agro  un  cibo  benché  abbia  pochiffimo  di  tal  fapore;  così  an- 
che un  quadro  può  efTer  di  buon  gufto  benché  fenza  perfezio- 
ne .  11  guiìo  nella,  pittura  può  anche  elTcr  bene ,  o  mal  afluC' 
fatto,  come  quello  della  gola;  poiché  l'occhio  fi  avvezza  co- 
me fi  avvezza  la  lingua.  I  cibi,  eie  bevande  forti  gualcano  il 
gufto  ;  mai  leggeri  confervano  il  fenfo  delicato  della  lingua  .  Lo 
ftefTo  fuccede  nella  pittura;  le  cofe  sforzate,  e  troppo  caricate 
guadano  il  guilo  dell'arte;  ma  le  cofe  femplici,  e  belle  avvezza- 
no l'occhio  ad  un  fenfo  delicato.  Che  vi  fieno  uomini,  i  quali 
non  fi  fentano  toccati  fé  non  che  dalle  cofe  sforzate,  e  cari- 
cate, ciò  proviene  dal  grofiblano  loro  fenfo,  ed  intelletto:  quel- 
li poi,  che  amano  foltanto  le  cofe  molto  fredde,  hanno  per 
Jo  più  il  fenfo  troppo  delicato;  e  quefia  diverfità  di  fenfo,  e 
d'intelletto  fi  trova  non  meno  nei  dilettanti ,  che  nei  profefibri 
delle  belle  arti . 

CAPO     III. 

Determinazione ,  e  regole  del  buon  gujìo . 

14.  T  L  miglior  gufio,  che  pofia  dare  la  natura,  è  quello  di 
JL  mezzo;  poiché  piace  a  tutti  gli  uomini  in  genere.  Il  gu- 
fto  è  quello  ,  che  determina  il  pittore  alla  fcelta  ;  e  dalla  dì  lui 
fcelta  fi  giudica ,  e  fi  conofce  fé  il  di  lui  gufto  fia  buono  ,  o 
cattivo.  Buono,  e  ottimo  è  fempre  quello,  che  fi  trova  in  mez- 
zo fra  i  due  eftremi;  e  ogni  eftremo  è  cattivo. 

I?.  Le  opere  di  pittura,  che  comunemente  fi  fogliono  di- 
re, e  filmare  di  buon  gufto,  fono  quelle,  in  cui  o  il  vedono 
folamente  ben  efprefiì  gli  oggetti  principali  ;  oppure  vi  fi  of- 
ferva  una  facilità  tale  nell'efecuzione,  che  la  fatica  non  com- 
parifca.  Amendue  quefti  metodi  piacciono  ,  e  fanno  prendere  un 
gran  concetto  dell'autore,  che  fi  crede  abbia  faputo  tutto,  per 
avere  fcclto  così  bene  le  cofe  principali;  o  che  abbia  faputo  af- 
fai, per  aver  fatto  le  cofe  con   tanta  facilità. 

16.  11  gufto  grande  confifte  nello  fcegliere  le  parti  gran- 
di tanto  dell'uomo,  quanto  di  tutta  la  natura,  con  nafcondere 
le  parti  fubordinate  ,  e  piccole,  ove  non  fono  affolutamente  ne- 
celTarie  .  11  gufto  mediocre  è  quello  ,  che  efprime  il  grande ,  ed 

il 
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il  piccolo  nella  llefTa  maniera  ;  onde  il  tutto  diventa  medio- 
cre, e  quafi  fenza  gufto.  Il  guito  piccolo  poi  erprime  diilinta- 
mente  tutte  le  cole  minime;  onde  il  tutto  diventa  piccolo.  II 
gallo  bello  finalmente  è  quando  fi  efprime  tutto  il  più  bello  del- 
la natura.  Qiielto  è  luperiore  al  guilo  mediocre,  e  molto  più  a! 
gufi:o  ordinario,  e  vile,  che  non  trova  altro,  che  il  cattivo,  ed 
il  brutto  della  natura.  Nella  flefTa  maniera  potrebbe  confron- 
tarfi  il  gufto  dilettevole,  il  fignificante,  ed  altri,  che  fi  potreb- 
bero nominare  . 

17-  li  gulto  è  quello  ,  che  nel  pittore  produce,  e  determi- 
na uno  fcopo  principale,  e  che  gli  fa  fcegliere,  o  rigettare  ciò, 
che  al  medefimo  conviene,  o  che  gli  è  contrario  :  ond'  è  che 
qualora  fi  vede  un'opera,  in  cui  il  tutto  è  efprefTo  fenza  diftin- 
zione,cfenza  varietà,  fi  dice  eircrc  ftato  l'autore  affatto  fenza 
gufto;  poiché  non  vi  fi  ofìerva  niente  di  particolare,  e  fimili 
opere  refl:ano,  per  così  dire,  fenza  fignificazione.  L'opera  d'ogni 
pittore  riefce  fecondo  la  fua  fcelta;  il  che  s'intende  del  colo- 
rito, del  chiarofcuro  ,  de' panneggiamenti ,  e  d'ogni  altra  co- 
fa  relativa  alla  pittura.  Se  fi  fceglieranno  le  cofe  più  belle,  e 
più  grandi,  fi  faranno  opere  del  miglior  gufto.  E'  bello  tutto 
ciò,  che  fa  vedere  le  buone  qualità  di  una  cofa;  e  brutto  è  quel- 
lo ,  che  ne  moftra  foltanto  le  cattive,  e  le  brutte.  Confideri 
dunque  il  pittore  ciatcuna  cofi,  con  vedere  ciò,  che  defidcre- 
rebbe,  che  tofte  nella  mcdcfima  ;  e  fcelga  poi  in  efi^a  quelle 
parti  ,  che  pofixDno  più  accoftarfi  al  fuo  dgfiderio  ,  poiché 
quefte  faranno  bellezze.  Dall'altra  parte  confideri  quello,  che 
vorrebbe  che  non  vi  fofle ,  e  lo  rigetti,  perchè  ciò  non  è 
che  brutto . 

i8.  Dal  confiderare  le  qualità  delle  cofe  proviene  il  figni- 
ficato  ,  perocché  neffuna  cofa  fignifica  fé  non  fecondo  le  fue 
qualità  .  Ordinariamente  è  buono  quello  ,  che  è  benefico  ,  e 
gradevole  ai  noftri  fenfi  ;  ed  interamente  cattivo  è  tutto  quel- 
lo ,  che  oHciìdc  i  noftri  occhi,  ed  il  noftro  intelletto,  e  che 
fi  dimoftia  contrario  ai  meJefimi .  Tutto  ciò  ,  che  non  è  con- 
forme alia  lua  caufa  ,  ed  aila  fua  deftinazione,  e  tutto  quello, 
che  é  contrario  al  luo  uffizio  ,  o  della  di  cui  cfiftenza  non  fi 
comprende  il  motivo  ,  e  non  lì  fa  perchè  abbia  quefta  ,  ©quel- 
la forma  ,  offende  l'intelletto  .  AH'  occhio  poi  è  contrario  tutto 
ciò,  che  sforza  troppo  i   fuoi  nervi.   Da  ciò  procede,  che  al- 

cu- 
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Clini  colori,  come  pure  il  chiarofcuro    allorché  è  troppo  rile- 
vato, ci  fiancano;  ed  i  colori  troppo  vividi,  e  troppo  fiaccati 
l'uno  dall'  altro  ci  fi)no  difgufiofi ,  perchè  trafportano  l'occhio 
con  fomma  celerità  da   un  fentimento  all'  altro  ,  e   producono 
con  ciò  uno  sforzo  ,  e  tenfione  troppo  precipitofa  de'  nervi ,  che 
dà  della  pcnn  all'  occhio  medefimo  .  Per  lo  fteflb  motivo  ci  è 
tanto  piacevole  l'armonia  ,  perchè  mofira  fempre  le  cofe  dimez- 
zo fra  i  due  efiremi  .  Convien  peraltro   riflettere ,  che  efiendo 
la  pittura  compofia  di  molte  parti ,  non  vi  è  fiato   proieffore  , 
che  abbia  avuto  un  gufio  egualmente  buono  in  tutte  ;  ma  fpefib 
in    una  parte  ha  faputo  fcegliere  affai  bene,  in  un'altra  molto 
malamente,  ed  in  alcune  niente  affatto.  E  quefto  appunto  for- 
ma la  difiinzione  dd  gufio  fra  i  più  celebri  profeitòri ,   come 
fi  fpiegherà  in  apprefTo. 

CAPO     IV. 

Come  fi  accordi  il  buon  gufio  colf  imitazione . 

ip.T     'Imitazione  è  la  prima  parte  della  pittura,  ed  in  confe- 
■    /  guenza  la  più  necefTaria  ,  ma  non  già  la  più  bella.  Quel- 
lo ,  che  è   necefTario  ,  non   è  mai  il  più  ornato;  poiché  il  ne- 
celTario  dimoftra  povertà  ,  e  gli  ornamenti  fono  fegno  d'abbon- 
danza .  Or  ficcome  Ja  pittura,  generalmente  parlando,  fi  trova 
nel  mondo  più  per  ornamento  ,   che  per  neceflltà  ,    e  ciafcuna 
cofa  deve  effere  ffimata  fecondo  la  fua  prima  caufa  o  per  buo- 
na ,  o  per  cattiva  ;  cosi  devefi  preferire  nella  pittura  l'ornamen- 
to  alla  necefiìtà  :  e  perciò  è  anche  più  fiimabile  il  pittore,  che 
ha  molto  dell'  ideale  ,  di  quello  che  non  poflìede  fé  non  die  la 
mera  imitazione.  EfTendo  però  l'arte  compofia  di  ambedue  que- 
fie  parti,  quello  farà  il  più  gran  maefiro,  che  le  pofTederà  tut- 
te  due  .   QLiefie  due  parti  appartengono  l'una  all'  altra  ,  e  fi  uni- 
fcono  nella  feguente  maniera  ;  cioè,  l'idea  ,  che   è  la  prima  ge- 
nitrice del  guffo ,    è  come  l'anima ,  di  cui  l'imitazione  forma  il 
corpo.  Quell:' anima ,  offia  ragione,   deve   fcegliere  da  tutto  lo 
fpettacolo   della  natura  quelle  parti ,  che  fono  le  più  belle  fe- 
condo   tutte  le  idee  umane  ;  ma  non  deve  crear  nuove   parti , 
che  non  fi  trovino  nella  natura,  mentre  allora  fi  diminuirebbe 
l'arte,  e  perderebbe,  per  così  dire  ,  il  fuo  corpo;  onde  le  fue 
Mengs  Op.  G  bel- 
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bellezze  diverrebbero  ofcure  agli  uomini.  Dico  perciò,  che  per 
quella  idea  non  intendo  altro  ,  che  h  buona  Icelta,  che  fi  deve 
fare  delle  cofe  naturali  ,  e  r,on  già  una  inrcnzione  di  cole  nuo- 
ve. Se  dunque  un  quaJro  è  hitto  in  maniera  tale  ,  che  vi  ap- 
parifcano  le  più  belle  parti  della  natura,  e  che  ci.'.rcuna  parte 
dimollri  la  verità,  e  la  naturalezza;  li  vedrà  nel  tutto  un  buon 
gi!ilo,    ieuza  pregiudizio  della  parte  dell'imitazione. 

C  A  P  O     V. 

Al  buon  giiflo  e  contraria  U  mani  fra. 

20  Z*^ -^1  convien  fare  un  altro  rifleffo  ,  ed  è  quello  della  dif- 
\^^  terenza  ,  che  piìTx  tra  il  giilto  di  un  pittore  ,  e  ciò 
che  nell' arte  chiamali  maniera.  II  guilo  confifte  ,  come  più  vol- 
te ho  detto,  nella  fcelta.La  maniera  è  una  l'pecie  di  bugia,  os- 
Ci  finzione,  ed  è  di  due  ipecie  :  cioè  ,  una  ,  che  vi&n  tatta  con 
tralafciare  moke  parti  ;  ed  u::'  altra  ,  che  inventa  ,  e  crea  mol- 
te parti  nuove  .  Si  vedono  degli  eiempi  e  dell'  una ,  e  dell'  al- 
tra.  Coloro,  che  hanno  cercato  il  grande,  alle  volte  hanno 
tralafciato  tante  parti ,  che  anche  ''elfenziale  dell'  oggetto  iteifo 
è  reltato  mutilato  ,  e  guaito  ;  altri  poi  hanno  voluto  migliora- 
re ,  e  correggere  le  cofe  da  loro  iceke  ,  facendo  il  grande  più 
grande ,  il  piccolo  più  piccolo  ,  ed  eccedendo  così  in  tutta  la 
natura,  tanto  nelle  forme,  e  nel  difegno  ,  quanto  nel  colori- 
to, nel  chiarofcuro  ,  ed  in  tutte  le  parti  dell'arte,  il  vero  gu- 
llo,  che  più  fi  accolla  alla  perfezione,  è  quello,  che  iceglie 
dalla  natura  il  meglio ,  ed  il  più  utile  ,  con  rigettare  il  meno 
utile  ,  e  con  ierbare  tutto  felfenziale  di  ciafcuna  cola:  allora  tutto 
rielcc  vero,  e  di  ottimo  gufto,  poiché  in  tal  guiù  h  natura  viene 
migliorata  bensì ,  ma  non  mutata  ,  come  fuccede  nella  maniera  . 

CAPO     VI. 

Stcrh  dil  gujìa . 

21.  T^O'chè  tutte  le  cofe  umane  fono  imperfette,  e  del  buono 

i      non  ci  è  re!Ka:o  altro,  che  l'arbitrio  di   icegliere  ;  tutto 

il  buono   delie  noftre  ooerazio.ii  conlìile  nella  fcelta;  ed  è  ve- 

ra- 
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ramente  grande  colui,  che  conofce  il  valore  di  ciafcuna  coia  , 
ed  in  confegucnza  fa  diftinguerc  quale  fia  la  più  ,  o  la  meno 
grande  ,  e  la  più  flim  abile,  sffine  di  cominciare  dalla  più  gran- 
de,  applicarvi  il  fuo  fpirito,  e  fiiTare  ogni  fuo  defiderio  fu  l'e- 
fecuzione  di  cofe  degne,  e  grandi.  Con  queflo  modo  di  pen- 
fare,  e  di  operare  fi  fono  contradiflinti  tutti  gli  eccellenti,  e 
celebri  uomini  dell'  arte  dagli  antichi  Greci  fino  a  noi .  1  più 
grandi  hanno  conofciuto  ciò,  che  nella  natura  è  il  più  degno, 
e  fu  quello  hanno  fatto  tutto  il  loro  fludio  ,  e  impiegata  tutta 
la  diligenza,  ed  induftria  ;  i  mediccri  poi  fi  fono  attaccati  al 
mediocre,  credendo  ,  che  in  ciò  confiliefìe  tutta  l'arte;  ed  i 
piccoli  finalmente  fono  refìati  incantali  dal  piccolo ,  e  dalle  mi- 
nuzie, prendendole  per  cofe  principali,  fintantoché  poi  l'uma- 
na fciocchezza  è  arrivata  a  pafìare  dal  piccolo  all' inutile,  dall' 
inutile  al  brutto,  e  dal  brutto  al  fallo,  ed  alle  chimere.  1  pri- 
mi ,  che  hanno  avuto  un  guflo  grande ,  fono  flati  i  Greci  (  non. 
intendo  qui  parlare  de' primi  inventori  dell'arte,  ma  bensì  di 
quelli,  che  fhanno  portata  al  più  alto  grado  di  bellezza,  e  di 
buon  gufto  .  )  Conolcevano  eflì  ,  che  le  arti  fono  fatte  per  gli 
uomini  ;  che  l'uomo  niente  ama  tanto,  quanto  sé  fìeflo;  e  che 
perciò  anche  l'uomo  deve  cfiere  il  più  degno  oggetto  dell'  ar- 
te; onde  impiegavano  la  più  grande  diligenza  in  quefta  parte 
della  natura  .  Effendo  l'uom^o  liefTo  più  degno  di  quello  che  fia- 
no  i  fuoi  abiti,  lo  dipingevano,  e  formavano  per  lo  più  nudo; 
eccettuato  loltanto  il  feffo  femminile,  non  permettendolo  la  de- 
cenza, e  la  verecondia.  Comprendevano  effer  l'uomo  l'opera 
più  degna  della  natura  per  la  comodità  ,  e  fimetria  della  fua  for- 
mazione, la  quale  deriva  dal  fuo  afpetto,  e  dall' ottima  diipo- 
fizione  ,  ed  ordinazione  de'  fuoi  membri  ;  onde  furono  ì  primi 
ad  applicarfi  principalmente  alla  proporzione  .  Olfervavano  fi- 
nalmente ,  che  la  forza  dell'  uomo  confitte  in  due  movimiCnti  prin- 
cipali; cioè  nel  ritirare  i  fuoi  membri,  e  nell' efienderli  dal  cor- 
po ,  ollìa  dal  centro  ;  e  quefia  olTervazione  apriva  loro  la  ftra- 
da  allo  fì:udio  dell'anatomia,  e  fomminifi:rava  le  prime  idee  di 
un  fignificato,  e  di  una  efpreffione  .  I  loro  ufi,  e  coftinrii  gio- 
vavano molto  a  fimili  offervazioni .  1  loro  giuochi  publici  ne 
facevano  nafcere  il  penfiere  ,  e  con  quello  penfare  arrivarono 
a  conofcere  la  caufa  di  quello,  che  vedevano.  Indi  fi  elevaro- 
no colle  loro  idee  fino  alle  loro  deità  ,  e  prefero  dall'  umana 
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natura  quelle  parti ,  che  più  fi  confacevano  colle  immaginarie 
qualità  de'  loro  dei .  In  quefta  maniera  cominciarono  a  fceglie- 
re  ,  e  a  rigettare  nella  forma  di  quelti  dei  figurati  tutte  quelle 
parti,  che  contrafegnavano  l'umana  debolezza;  onde  li  tacevano 
bensì  di  figura  umana,  come  la  più  perfetta  in  tutta  la  natura, 
ma  non  colle  umane  qualità ,  e  indigenze  .  Così  venne  gene- 
rata la  bellezza.  Finalmente  trovarono  i  gradi  di  mezzo  tra  la 
deità,  e  la  comune  umanità:  unirono  quelle  due  parti,  ed  in- 
ventarono così  la  forma  de'  loro  eroi  ;  onde  l'arte  arrivò  allo- 
ra al  grado  il  più  fublime  ,  poiché  con  quefta  unione  del  divi- 
no,  e  dell'umano  vennero  in  cognizione  di  tutti  i  propri  fi- 
gnificati  del  buono  ,  e  del  cattivo  nelle  forme  .  Oltre  il  fin  qui 
detto  ebbero  ancora  occafione  per  mezzo  de' loro  ufi  di  efer- 
citarfi  nelle  cofe  accidentali  ,  come  fono  i  panni  ,  gli  animali , 
ed  altre  cofe  fimili  ;  ma  quelle  parti  non  erano  ftimate  che  per 
quello,  che  meritano,  finché  l'arte  reltò  foltanto  fra  gli  fpiriti 
elevati.  Allorché  però  anche  gli  animi  vili  intraprefero  l'arte; 
ed  il  giudizio  delle  opere  non  più  dovette  farfi  dai  favj  ,  e  dai 
filofoft ,  ma  bensì  dai  ricchi,  dai  re,  e  dai  fignori  ;  le  arti  de- 
caddero a  poco  a  poco  ,  e  degenerarono  in  bagattelle  ,  e  in 
minuzie  nella  maniera,  che  ho  detto  di  fopra  i  talmentechè  già 
in  que'  tempi  fi  formavano  delle  cofe  fciocche  ,  inverifimili ,  e 
falfe .  In  tal  guifa,  verbigrazia ,  Ci  fono  introdotti  i  lavori  grot- 
tefchi,  ed  altri.  Sin  da  quel  tempo  l'arte  non  era  più  foggetta 
alla  ragione  abbandonata  unicamente  al  cafo.  Se  vi  era  qualche 
fìgnore  di  buon  gu.fio  fi  contentava  di  animare  alcuni  artilti  all' 
imitazione  di  quelli ,  che  già  in  quel  tempo  chiamavanfi  antichi  ; 
e  la  bellezza  nelle  opere  non  era  più  guidata  dalla  ragione  , 
ma  foltanto  dagli  occhi .  Si  operava  fu  la  maniera  degli  antichi 
fenza  comprendere,  né  fervirfi  de' loro  motivi.  La  gran  diffe- 
renza ,  che  da  ciò  proviene  nelle  opere  ,  Ci  è  ,  che  le  cofe  pro- 
dotte dalla  pura  imitazione  reftano  fempre  ineguali  in  sèftefle; 
e  fembra  alle  volte  ,  che  una  parte  fia  fatta  da  qualche  grand'uo- 
mo,e  l'altra  da  un  ignorante.  Perciò  è  neceffario,  che  il  pit- 
tore, il  quale  imita,  cerchi  non  folo  d'imitare  l'opera,  ma  an- 
che i  motivi  del  fuo  modello  .  Allorché  poi  vi  fono  Itati  fuc- 
ceflivamente  varj  gran  fignori  di  buon  gufto  ,  come  fuccedette 
fotto  alcuni  imperatori  romani,  fi  vide  fubito  qualche  lume  neli* 
arte,  che  peraltro  fi  ellinfe  ben  prcllo  quando  reftò  mancante 
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d'alimento  .  Così  l'arte  ,  e  il  Tuo  gufto  fono  andati  crefcendo, 
e  decadendo  ,  finché  finalmente  fi  annientò  affatto  allorché  gli 
artifti  per  ignoranza  cominciarono  a  lavorare  foltanto  per  ufo  , 
e  a  guifa  di  meccanici .  Quindi  l'arte  ftefTa  venne  in  difpregio 
non  meno  prefTo  i  favj  ,  e  i  grandi ,  che  prefTo  tutto  il  publi- 
co  ,  e  reflò  priva  de' mezzi  d'inalzarli,  poiché  non  era  allìflita 
dal  bifogno  umano  ,  come  lo  fono  le  altre  arti ,  e  fcienze  ;  es- 
fendo effe  piuttoilo  un  legno  d'abbondanza  ,  e  di  fapere  ,  che 
di  necellìtà  :  e  perciò  doveva  naturalmente  reltare  nell'obblivio- 
ne  in  que' fecoli  barbari ,  in  cui  la  terra,  e  in  ifpecic  l'Europa, 
era  inondata  da  guerre  ,  e  gli  uomini  Ci  occupavano  principal- 
mente in  devaflamenti,  e  in  vicendevoli  opprefìioni  . 

22.  Quando  finalmente  il  mondo  fi  rifvegliò  da  quello  ter- 
ribile letargo  ,  e  cominciò  a  rimetterli  in  qualche  afpetto  di  buon 
ordine,  anche  le  arti  rinacquero  ,  per  così  dire,  dal  loro  niente. 
Alcuni  artifti,  aranzi  miferabili  della  opprefTa  Grecia,  che  fol- 
tanto fapevano  qualche  cofa  della  pittura ,  perchè  le  immagi- 
ni erano  in  ufo  nella  chiefa  cattolica,  riportarono  l'arte  in  Ita- 
lia ,  ma  tanto  deforme  ed  imperfetta  ,  che  non  vi  fi  diftingueva 
che  la  volontà  di  dipingere;  e  la  loro  povertà,  feguitata  al  fo- 
lito  dal  difpregio ,  non   permetteva  loro  d'inalzarla  (a) . 

23.  Quando  la  pittura  cominciò  ad  incontrare  il  genio  de- 
gl'Italiani allora  ricchi,  e  felici ,  elTa  venne  tratta  alquanto  dal- 
ie tenebre  da  diverfi  uomini  di  genio,  fra' quali  fi  diftingueva 
principalmente  Giotto .  Ma  ficcome  la  fcelta  non  può  precede- 
re la  cognizione;  quindi  è,  che  tutti  quelli,  che  furono  pri- 
ma di  Raffaello,  del  Coreggio,  e  di  Tiziano  ,  non  cercavano  fé 
non  che  la  pura  imitazione;  e  così  non  vi  era  in  quel  tempo 
verun  gufto,  ed  un  quadro  era  in  certa  maniera  un  caos.  Al- 
cuni volevano  imitar  la  natura,  e  non  potevano:  altri ,  che  avreb- 
bero potuto  imitarla,  non  lo  facevano,  ma  volevano  fcegliere 
fenza  fapere  come  fi  fceglie  .  Nel  tempo  finalmente  de'tre  gran- 
di lumi  della  pittura,  cioè  de' fudetti  Raffaello,  Coreggio,  e 
Tiziano  ,  la  pittura  come  la  fcultura  vennero  inalzate  da  Michel- 
angelo fino  alla  fcelta,  e  da  quefta.  fcelta  nacque  il  gulto  nell' 
arte.  Effendo  però  l'arte  una  imitazione  di  tutta  la  natura,  elTa  è 
troppo  valta  per  l'umano  intelletto  ,  e  farà  fempre  imperfetta  prefTo 
gli  uomini .  Tali  erano  i  pittori  prima  del  tempo  de'  tre  grandi  uo- 

mi- 

(a)  Si  veda  apprcflo  la  Lettera  fopra  il  princìpio ,  progrejfo ,  e  decad,  delle  arti  del  dis.  Fé  a  .. 
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mini,  de'quali  parliamo.  Sceglievano  imperfettamente,  e  tralafcia* 
vano  per  ignoranza  or  querta,  or  quella  parte  elTcnzialc  .  Ma 
quando  vennero  quelli  tre  luminari ,  ciafcun  di  loro  li  fceHe 
una  parte  fingolare  della  natura  ,  con  far  fopra  quella  tutta  la 
fua  applicazione,  e  far  coniìlkre  ,  per  così  dire,  tutta  l'arte 
in  quella  parte  .  Raffaello  fcelfe  l'elprefllone  ,  che  trovò  nella 
conipofizione  ,  e  nel  diiegno  .  11  Coreggio  prcfe  il  dilettevole  , 
e  Jo  trovò  in  certe  forme,  principalmente  però  nel  chiarofcu- 
ro;  e  Tiziano  finalmente  abbracciò  l'apparenza  di  verità^  che 
trovò  malììmamente  ne' colori.  11  più  grande  fra  loro  era  na- 
turalmente quegli,  che  pofTedeva  la  parte  più  importante:  ed 
efTcndo  l'efprcflione  fenza  dubbio  la  più  utile,  e  la  più  impor- 
tante par/e  della  pittura,  Raffaello  è  incontrallabilmente  il  mag- 
giore di  quelli  tre.  Dopo  di  lui  fegue  il  Coreggio,  poiché  il 
dilettevole  è  come  la  feconda  parte  importante  della  pittura:  e 
ficcome  la  verità  è  piuttollo  un  dovere,  che  un  ornamento,  Ti- 
ziano non  è  che  il  terzo  nclT  ordine  ;  ma  tutti  tre  fon  grandi, 
poiché  ciafcuno  era  in  pclTefìb  di  una  parte  principale  della  pit- 
tura .  Tutti  quelli,  che  iono  flati  dopo  di  loro,  non  hanno 
avuto  che  una  porzione  di  quella  parte  rifpettiva,  che  edi  pof- 
fcdevano  ;  onde  rella  inferiore  il  loro  gufto.  tffendo  però  l'idea- 
le la  più  fublim^e  parte  di  tutta  l'arte  ,  gli  antichi  Greci  fono 
(lati  più  grandi  di  tutti  ;  poiché  la  fcelta  del  loro  gullo  com- 
prendeva tutte  le  perfezioni  fenlibili  .  Se  avelli  a  dire  il  miofen- 
timento  fulle  vie  ,  per  cui  arrivarono  ad  un  tal  grado  di  perfe- 
zione, ne  addurrei  le  feguenti  caufe:  primieramente,  perchè  noa 
intraprelero  a  coltivare  un  campo  tanto  valto;  onde  poteva- 
no con  un  talento  eguale  a  quello  di  uno  de' moderni  arriva- 
re affai  più  oltre;  e  perciò  fi  fono  avvicinati  alTai  più  al  cen- 
tro della  perfezione  :  fecondariamcnte  ,  perchè  prclfo  di  loro 
gli  fciocchi  non  giudicavano  delle  opere,  come  pur  fovente  lue- 
cede  preffb  di  noi  ;  ma  un  tal  giudizio  era  rifervato  ai  favj,ed 
ai  filofoH  ,  come  già  ho  detto  in  un  altro  luogo  .  Ora  un  uo- 
mo favio  giudica  Tempre  delle  opere  fatte  da  un  altro  con  uma- 
nità, e  dilcrezione:  al  contrario  gli  fciocchi ,  e  gl'ignoranti  non 
cercano  altro  che  di  malignare,  difprezzare,  e  iarfi  quali  un  pal^ 
fatempo  dell'altrui  pregiudizio.  Cercando  pertanto  gli  antichi 
più  di  noi  la  perfezione,  elTì  prendevano  una  parte  feparata  dell' 
arte  :  cominciavano  dal  più  nccelTluio  ,  e  procuravano  piutto- 
llo 
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fio  di  perfezionar  quello,  che  d'intraprendere  molto,  e  r  erta  re 
imperfetti .  Noi  all'oppollo  ci  contentiamo  di  comparir  perfet- 
ti agli  occhi  degl'ignoranti,  e  degli  fciocchi ,  il  denaro  de'quali 
ci  alletta  più  che  i'appiaufo  del  favio,  il  quale  non  ci  dà  mo- 
neta; e  la  deferenza  verfo  il  dilettante  prevale  alla  ragione,  e 
alle  regole  dell'arte.  Siamo  debitori  della  bellezza  nelle  arti  a 
que'popoli,  preffo  de'quali  non  i  beni  di  fortuna,  ma  la  ragio- 
ne, ed  il  fapere  determinavano  la  grandezza,  eia  {Hma  di  un 
uomo  ;  e  dove  un  fìlofofo  era  chiamato  il  più  grand'  uomo  nella 
città,  ed  il  virtuofo  nelle  arti  era  detto  filofofo  (a) .  In  tali  pae- 
fi,  e  fra  nazioni  fimili  le  arti  arrivavano  alia  grandezza:  e  (ìc- 
come  quelle  più  non  efìllono^  così  è  difficile,  che  a' tempi  noitri 
efle  ritornino  a  quello  fteflo  grado  di  elevazione.  Se  pertanto  quaN 
che  odierno  amila,  non  ollante  il  male  univerfale,  volelTe  cer- 
care il  buon  gullo  nella  pittura  ,  io  gli  additerò  qui  la  ftra- 
da,  ed  i  mezzi,  per  cui  potrà  giugnervi,  e  lenza  de'quali  è  in 
oggi  quaG  imponibile  di  confeguirlo  . 

CAPO    VII. 

IJìmzione  al  pittore  per    confeguire  il  buon  giijìo . 

14.,  T^Uc  fono  le  vie,  che  conducono  ai  buon  guflo,  qua- 
J.^Iora  la  ragione  ne  fia  la  guida.  L'una  ,  che  è  la  più 
•difficile,  è  quella  di  fcegliere  dalla  natura  ìlefla  il  più  utile,  ed 
il  più  bello.  L'altra  più  facile,  fi  è  di  apprendere  dalle  opere, 
in  cui  la  fceka  fi  è  di  già  fatta  .  Per  la  prima  fono  arrivati  gli 
antichi  alla  perfezione,  vale  a  dire  alia  bellezza,  ed  al  buon  gu- 
flo  .  La  maggior  parte  de'  moderni  però  ,  dopo  i  tre  fudetti  gran 
lumi,  vi  funo  pervenuti  per  la  feconda  flrada  .  I  tre  accennati 
valentuomini  hanno  battuta  non  folo  la  prima  ilrada  ,  ma  an- 
che un'  altra  di   mezzo  tra  la  natura,  e  l'imitazione. 

2v  Conleguire  il  buon  gullo  per  via  della  natura  è  alTai 
più  difficile,  che  per  mezzo  dell'imitazione;  perchè  vi  fi  richie- 
de u.ia  Ipecie  di  difcernimento  ,  e  fpirito  filofofico  per  diilin- 
guere  nel  complelfo  delle   cofe  naturali    il   buono  ,  il   meglio  , 

e  l'ot- 

(a^  Di   tatto  queflo  fT   parlerà  meglio  ap-  fti,  ed    altri    1  itogli i ,    parlando    iftoricarncnte 

prefTo  oel   Frur^ne^tJ   d' un  difcj fj    f^pra  i  di  varie  cofe    dei    Greci,   che   r.oi   rettifi:are- 

me^^i  per  far  rifiorire  !  e   '^die.  ard  in  Spagna  .  ino    con     quella     precifìone  ,    che    farà  polTi» 

li  noi'tio  Autore  ha  equivocato  in  tutti  que-  bile.   fSA. 
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e  l'ottimo  .  Neil'  imitazione  è  più  facile  il  fare  una  tal  diftin- 
zionc  ,  giacché  fi  conofcono  ,   e  fi  comprendono  le  opere  degli 
uomini  più   facilmente  che  quelle  della  natura.  Per  arrivare  per- 
tanto alla  vera  maniera  d'imitazione,  fa  d'uopo  di  non  abufarfe- 
ne  ,  ma  di  penlare  delle  opere  dei  grandi  profeflbri ,  come  edì 
hanno  penfato   della  natura;  altrimenti  fi  reitera  fuperficialc  ,  fen- 
za  comprendere  mai  la  ragione  della  bellezza  di  quelle.  Sicco- 
me peraltro  l'uomo  nella  tenera  fua  infanzia  deve  efTere  alimen- 
tato nel   modo,  che  richiede  la  debole  fua  digeftione,  fino  che 
col   crcfcere  degli  anni ,  e  delle  fibre  divenga  capace  a  fervirll 
di   alimenti  più  groHì,  e  foflanziofi  ;  cosi  devefi  procedere  an- 
che col   debole  intelletto  di  un  giovane  principiante  nell'arte: 
non  bifogna   dargli  fubito  de' cibi  ,   e  bevande  forti,   vale  a  di- 
re ,  non   fi    deve  mettergli  avanti   dal  bel  principio  cofe  diffici- 
li ,  e  grandi  idee  ;  altrimenti  il  fuo  intelletto  diverrebbe  erro- 
neo ,  e  falfo  ;  oppure  fi  metterebbe  in  prefunzione,  e  in  fuper- 
bia  ,  eflendo   molto  portati  i  principianti  a  lufingarfi  di  faper  tut- 
to  ciò,   che  loro  ha  detto   il  maeftro.  Deve  effer  alimentatolo 
fcolare  nel  piincipio  col  latte  il  più  puro  dell'arte,  vale  a  di- 
re ,   colle  opere  le  più  perfette  de' celebri  profefì'ori ,    le  quali 
come  dcbbanfi  giudicare  ,  e  diflinguere,  fi  vedrà  in  appreffb .  Non 
deve   neppur  vedere,  e  molto  meno  imitare  da  principio  opere 
imperfette,  o  brutte;  ed  anche  le  belle  egli  deve  foltanto  imitarle 
con  efattezza  lenza  molto  entrare  nella  caufa  della  loro  bellezza. 
Cosi  egli  acquifter.à  una  precifione.e  giuftezza  d'occhio,  che  è 
lo  frumento,  e  il  requifito  il  più  necefi^ario  di  tutta  l'arte.  Al- 
lorché farà  arrivato  a  quello  fegno  égli  potrà  cominciar  a  pen- 
fare  con  giudizio,  e  con  difcernimento  fulle  opere  de' gran  pro- 
fefibri ,   indagando  le  loro  idee  ,  ed  i  loro  motivi  ;  e  ciò  fi  farà 
nella  feguentc  maniera .  Si  guardino  tutte  le  opere ,  per  efem- 
pio  ,  di  Raffaello  ,  del  Goreggio,  e  di  Tiziano,  efaminando  tut- 
to ciò  ,  che  in  ciafcun  quadro  fi  trova  di  bello  ;  e  allorché    li 
vedranno  nelle  opere  di  ciafcuno  di  efll  alcune  parti,  e  cofe  fem- 
pre  ben  efeguite ,  e  perfezionate  ,  ciò  dimofi:ra  che  quelle  par- 
ti fono  Hate  l'oggetto  principale,  e  la  fcelta  di  quel  profefix)re. 
Quelle  altre  parti  poi,  che  fi  veggono  foltanto  in  qualche  loro 
opera  ben  efeguite,  e  perfezionate,  e  nelle  altre  no  ,  danno  a 
conofccre  ,  che  non  formavano  il  di   lui  fcopo  principale;  onde 
nelle  medcfime  non  fi  deve  cercare  il  di  lui  gufto,  né  la  caufa 

del- 
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della  bellezza  delle  di  lui  opere  .   Sono  però  nella  pittura  due 
parti  principali  ,   che  dinotano  la  bellezza  ,  cioè  la  forma  ,  e  i 
colori  ,  ed  alla   prima   appartiene  anche  il    chiarofcuro  .   Colla 
forma  s'individuano  tutte  le  efpredìoni  delle  diverfe  paflioni  uma- 
ne;  e  coi  colori  tutte  le  qualità  delle  cofe  ,   cioè    il  duro,    e 
il  morbido,  l'umido,  el'afciutto,  ed  altro  Ornile  .  Raffaello  pos- 
fedeva  rcfpreflione  in  un  grado  perfettiflimo  ,  e  quella  è  la  cau- 
fa  della  bellezza  delle  fue  opere  :   eiTa  fi  trova  in  tutte  ,  tanto 
nelle  più  belle,  che  nelle  inferiori  .  Nelle  belle  ha  fpeffe  volte 
buon   chiarofcuro;  talvolta  anche  buon  colorito;  ma  quello  ge- 
nere di  bellezza  non  è  venuto  nelle  fue  opere    penfatamente , 
ma  foltanto  per  via  dell'imitazione  della  natura;  onde  convie- 
ne cercar  in  efle  opere  ,  ed  apprendervi  foltanto  la  parte  deil' 
efpreffione  .  La  perfezione  dell'  efpreflìone  confifte  in  ciò  ,  che 
verbigrazia  in  un  quadro   fìoriato  ,  un  uomo  adirato  ,  giocon' 
do  ,   malinconico  ,   o  da  altre  paffioni  affetto  ,  fia  rapprefentato 
talmente  fulla  rifpettiva  paffione  ,  che  non  polTa  fignificar  altro  , 
e  che  lo  fignifichi   appunto  in  quella  proporzione,  e    mifura  , 
che  richiede  il  foggetto ,  che  fi  rapprefenta  ;   dimodoché  polTa 
conofcerfi  dalle  figure  la  ftoria  ,  fenza  eflere  coftretto  di  fpie- 
gare  colla  fìoria  le  figure  .    Se  nella  fìefPa  maniera  fi  guardino 
le  opere  del   Coreggio  ,    vi   fi  ofTerverà  maggior  allettamento , 
che  in  qualunque  altro  pittore  .   Bifogna  pertanto  ,   che  fi  fap- 
pia  in  che  confifira  quefì:o  diletto.  La  pittura  diventa  dilettevo- 
le per  via  degli   occhi ,  e  quelli  trovano  il  loro  piacere  nella 
quiete  .  Per  procurar  loro  quella  quiete  ,  e  quello  diletto  non 
vi  è  parte  più  adattata  nella  pittura  che  il  chiarofcuro  ,  e  l'ar- 
monia; e  quelle  erano  le  parti  principali  del  Coreggio.  Si  os- 
fervino  tutte  le  opere  di  lui,  e  in  tutte  fi  troveranno  quelle  par- 
tì offervate  .  Nel  mentre  che  egli  cercava  la  quiete  degli  occhi , 
trovava  anche  la  grandezza  delle  forme  ;  poiché  tutto  il  picco- 
lo  è  più  faftidiofo  agli  occhi  di  quel  che  lo  fia  il  grande  ;  ed 
ecco  tutta  la  caufa   della  di    lui  bellezza.    Tiziano  finalmente 
cercava  la  verità,  ma  non  per  la  flefia  flrada  di  Raffaello  .  Que- 
lli rapprefentava  l'uomo  intiero,  e  principalmente  l'anima, ed 
i  fentimenti  ,  e  le  paffioni  ;  Tiziano  però  cercava  la  verità  fol- 
tanto nella  materia  sì  dell'uomo,  che  di  ogn' altra  cofa;  onde 
fi  applicò  ad  efprimere  l'cffere  ,  e  le  qualità  delle  cofe  con  que' 
colori ,  che  loro  fono  propri ,  e  vi  riufci  a  maraviglia .  Nelle 
uMengs  Op.  D  fue 
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lue  opere  ciafeuna  cofa  ha  que' colori,  che  propriamente  deve 
avere.  La  carne  da  lui  dipinta  fembra  aver  fang  uè,  graffo  ,  umi- 
do ,  mufcoli ,  e  vene  ,  e  con  ciò  produce  quella  grande  appa- 
renza di  verità.  Quelta  è  dunque  la  parte,  che  fi  deve  cercare 
prefTo  di  lui ,  e  che  fi  troverà  in  tutte  le  fue  opere  tanto  nelle 
più  perfette,    che  nelle  inferiori. 

26.  Erano  quelle  le  caufe    degli  effetti,  e  delle  bellezze  di 
quelli  tre  uomini  celebri  ;  e  con  quello  IlelTb  metodo  devono 
cercarfi  le  bellezze,  e  le  caufe  di  effe  anche  nelle  opere  di  qua- 
lunque altro   gran  pittore.  Ho  dimollrato  qual  fia   quello  me- 
todo, allorché  ho  detto  doverli  offervare  ciò,  che  coftantemen- 
te  fi   trova  in  tutte  le  opere  di  un  tale  .  In   quella  maniera  fi 
arriva   a  comprendere  i  motivi   dei  fudctti  tre  pittori,   che  pro- 
vengono dai  loro   fentimenti  naturali  ;  ed  ora  fpiegherò  come 
abbiano   potuto    giugnere  a  farfi  di  quelli  fentimenti  un  guilo 
proprio.   Conviene  dunque  fapere,  che  quelli  erano  favj ,  ed  ave- 
vano una  fpecie   d'intelletto  hlofofico,  come  già  ho  detto  in  al- 
tra occafione;  onde  comprendevano,  che  l'uomo  non  può   ef- 
fere  perfetto  in  tutte  le  parti,  e   perciò    fceglieva  ciafcuno    di 
loro  quella  parte  ,  in  cui  credeva ,   che  confiflelfe  la  più  gran- 
de perfezione,   e  con  cui  poteffe  muovere,    e  piacere  prima  a 
sé  lleflb ,  e  quindi  agli  altri.   Tutti   tre   avevano    dunque  la  llef- 
fa  intenzione,  e  la  ileffa  mira,   cioè  di  piacere,  e  di  muovere; 
ma  nelfuno  può  confeguire  quello  intento  in  opere  materiali,  fé 
non  vi  fi  vedere  la  cauia ,  e  quello   effetto  efferc  flato  prodot- 
to in  lui  flelTo  da  una  caufa  Ornile  nella  natura.   Quello  appun- 
to è  il  cafo   di  quei  profclTori.  Efprimevano   ciò,   che   aveva-no 
fentito .  Che  poi  ciafcuno  di  loro  abbia   prefa  una  parte   fingo- 
lare,  e  l'uno  diverfamente  dall'  altro  ,  ciò  è  provenuto  dalla  pro- 
prietà de*  loro  rifpcttivi  temperamenti.  Bifogna  che  Raffaello  aves* 
fc  de'fenfi   moderati,  ed  uno  fpirito,   per  così  dire,  bollente, 
ch«'  in   lui  produceva  fempre  delle  idee  piene  di   efpreflione,  e 
gli  faceva   trovar  piacere  in  tutto  quello  ,  che  molto  fignifìca- 
va  ;  che  nel   Coreggio  fi  trovr.lfe  uno  fpirito  mite,  e  molle,  che 
gli  dava  un'avverfionc  a  tutto  ciò,  che  è  troppo  forte,    e  trop- 
po efprimente,    e  gli  faceva  fcegliere  foltanto  il  dilettevole,  e 
il  tenero;  e  che  Tiziano  finalmente  avelTe  meno  fpirito  che  quelli 
due  ,  e  più  di  materiale  ;  poiché  fentiva  ,  e  fceglieva  unicamente 
il  materiale  della  natura.  Raffaello  reila  pertanto  fempre  il  primo. 

27. 
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27.  Ho  detto  nel  principio  ,  cne  il  guflo  proviene  dal  fa- 
pere  fceghere  quelle,  o  quelle  parti,  con  rigettare,  e  tralafcia- 
re  quelle  altre,  che  non  hanno  le  qualità  necelTarie;  ed  in  ciò 
è  limile  al  gufto  nelle  arti  quello  del  palato;  poiché,  come  (ì 
chiama  dolce,  agro,  amaro,  ec.  tutto  quello,  che  non  ha  al- 
tro che  quel  tal  fapore,  o  in  cui  lo  ileifo  (ì  trova  almeno  pre- 
dominante ;  così  anche  nell'arte  una  cofa  fi  dice  dilettevole, 
vera,  lignificante,  ec.  femprechè  quelle  qualità  non  fieno  in- 
tralciate, e  fra  di  loro  confufe  ;  ma  che  una  di  efie  vi  predo- 
mini ,  e  che  tutto  l'inutile  ne  fia  fiato  rigettato .  Così  Raffael- 
lo nell'invenzione  delle  fi.ie  opere  cominciò  fi^bito  dalla  efpres- 
fione  ,  in  maniera  che  non  mofie  mai  un  mem.bro  ove  ciò  noa 
fofie  precifamente  necefl^ario  ,  ed  ove  non  aveffe  dell*  efprefiio- 
ne  ;  anzi  non  diede  in  ciafcuna  figura,  ed  in  ciafcun  membro 
neppur  una  pennellata  fenza  qualche  motivo  ,  che  fervifie  all' 
erpreffionc  principale  .  Dalla  formazione  dell'  uomo  fino  al  fuo 
minimo  movimento  ,  tutto  ferve  nelle  opere  di  Raffaello  ad  un 
motivo  principale  ;  onde  avendo  egli  rigettato  tutto  ciò  ,  che 
non  efprim.e  ,  le  fue  opere  fono  piene  di  un  gufio  efpreflivo. 
La  caufa  poi ,  per  cui  le  opere  di  Raffaello  a  prima  vifia  non 
piacciono  egualmente  a  tutti,  fi  è  ,  che  le  fue  bellezze  fono  bel- 
lezze della  ragione,  e  non  degli  occhi;  coficchè  non  fono  fen- 
tire  fubito  dalla  vifia,  ma  foltanto  dopo  di  aver  penetrato 
neir  intelletto  ;  ed  cffendovi  molte  perfone  di  un  fenfo  intellet- 
tuale aflai  fiacco,  efie  non  fentono  niente  affatto  le  bellezze  di 
quefto  gran  pittore.  Siccome  Raffaello  fi  è  propofio  per  ifco- 
po  principale  l'elprefiìone  ;  così  ha  meflo  in  ciafcuna  figura  una 
efprefìione,  o  fignificato  divcrfo  ,  fecondo  che  richiedeva  la  fio- 
ria  del  fuo  quadro;  e  poffedendo  egli  quella  efprefìione  in  tut- 
te le  parti  della  pittura  ,  come  dirò  appreflo  ,  efi^a  è  divenuta 
il  fuo  gufilo  proprio,  e  particolare.  Nella  fiefia  maniera,  cioè  con 
tralafciare  tutto  l'inutile  ,  e  che  non  ferviva  all'  oggetto  prin- 
cipale,  hanno  acquifiato  il  Coreggio  il  gufto  del  grato,  e  del 
dilettevole,  e  Tiziano  quello  della  verità. 

28.  Per  non  lafciare  veruna  ofcurità  in  quefta  piccola  ope- 
ra, palTcrò  ora  a  fpiegare  anche  più  diffufamcnte  il  guffo  di  que- 
fl:i  tre  uomini  celebri,  con  efaminarlo  ,  e  dilucidarlo  per  tutte 
le  parti  della  pittura  tal  quale  l'ho  trovato  nelle  loro  opere, 
ed  in  ciafcuna  parte  delle  medefime.  Comincerò  dal  ^z/^^^a,  con 

D  2  pas- 
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paflare  indi  al  cbiaropuro ,  al  colorito,  alla  compo/ìziont ,  ai  paìu 
mgniamtnti ,  e  ììV armonia ,  per  confermare  così  in  fine  ciò,  che 
di  già  ho  detto  de^  ioro  gufto  . 

PARTE    TERZA. 

ESEMPI     DEL     GUSTO. 
C  A  P  O     I. 

Conjider Azioni  fui  difegno  di  Raffaello ,  del  Coreggi» ,   e  di  Tiziano  j 
•    e  fu  l intenzione ,  ch'eglino  hanno  avuta, 
ìiella  fcelta  del   medefì:-no  . 

2g.  Il  AfFaelIo  non  era  Tempre  uguale  a  sé  medefimo  .  Comin- 
J/^ciò  anch'cgli  nell'arte  dall' abbiccì  prima  di  poter  efpri- 
mere  le  fue  intenzioni.   Ebbe  però   la  forte  di  nafcere  nel  tem- 
po della  innocenza,  e  della  vera  infanzia   dell' arte  i  onde  non 
imparò  dal  bel  principio  che  ad  imitare  la  pura  verità  ;  e  quc- 
fta  per  appunto  lo  condulTe  ad  una  grande  giallezza  ^'occtìo  , 
la  quale  in  apprefTo  gli  fervi  di   bafe  ,  e  di  fondamentoper  il 
magnifico  edifizio  della  fua  profclìione  .   Sino  a  quel  momento 
egli  non  fapeva  ancora  che  vi  foife  una   fcelta;  ma  allorché  vi- 
de a  Firenze  le  opere  di  Léonard  j   da  Vinci,  e  di  Michelange- 
lo ,   fi    rilvegliò  il  fuo  grande  fpirito;   ed  il  fuo  cocente  intel- 
letto venne   fpinto  a  penfar  più  oltre  della  femplice  imitazione. 
Avevano  bensì  quelle  opere  una  fpecie  di  fcelta,  e  di  grandezza  ; 
ma  ficcome  in  loro  ftefle  non   erano  fufficientemcnte  belle,  non 
potevano  fervir  di  guida  al  nollro   Raffaello  per  trovare  la  via 
certa  della  fcelta,  e  del  buon  guflo  ;  poiché  una  cofa  per  efTe- 
re  atta  a  comunicarfi  ad  altri,    e  da  lervire  di  vero   modello, 
deve  eflere  non  folamente  buona,  ma  perfettamente  bella.  Re- 
ftò  egli  pertanto  ancora  per  qualche  tempo  in   una  fpecie    di 
ofcurità  ,  e  fi  avanzava  foltanto  con  palli  lenti;   ma  quando  fi- 
nalmente vide  in  Roma  Je  opere  degli  antichi,  allora  lo  fpiri- 
to  fuo  trovò  per  la  prima  volta  ciò,  che  a  lui  fi  confaceva,  e  che 
poteva  infiammarlo  .    Aveva  egli  pollo  per  bafe   fcr.rna  la  gia- 
llezza dell'occhio;  onde  non  gli  riufcì  difficile  d'imitare  gli  an- 
tichi nella  llelTa  maniera  che  prima  aveva  imitata  la  natura;  ma 

con 
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con  tutto  ciò  non  ìafciò  mai  la  bella  ufanza  di  fegvr.tar  Tem- 
pre Ja  natura,  ed  imparava  loitanto  dagli  antichi  a  fcegliere  be- 
ne dalla  medelima.  Trovò  che  eiìl  non  l'avevano  feg aitata  ge- 
neralmente in  tutte  le  minuzie,  fcegliendone  foltanto  il  bello, 
e  il  neceiFario  ,  e  rigettando  il  fuperHuo  ;  onde  riconobbe  con- 
fiftere  una  delle  caufe  principali  della  bellezza  degli  antichi  nel- 
le loro  proporzioni ,  e  perciò  migliorò  prima  l'arte  in.  quella 
parte  .  Comprefe  inoltre  ,  che  nel!'  ammirabile  coltruzione  del 
corpo  umano  l'articolazione  delle  offa,  e  delle  membra  formava 
la  loro  agilità,  e  che  gli  antichi  vi  avevano  fatto  il  maggiore 
ftudio  ,  ed  ufata  ogni  diligenza.  E  cos'i  in  quello  ,  come  in  ogni 
altra  cofa ,  non  fi  contentò,  come  hanno  fatto  dopo  di  lui  di- 
verfi  altri  bravi  pittori,  dell' edema  i;nitazione  degli  antichi; 
rnalludiò,  ed  efaminò  la  caufa  della  loro  bellezza.  Io  non  du- 
bito neppure,  che  le  Raifaello  aveOe  avuta  l'occafionc  di  for- 
mare folamente  delle  figure  ideali ,  egli  fi  farebbe  affai  più  ac- 
collato alle  opere  degli  antichi;  ma  fìccome  i  collumi  del  fuo 
tempo  erano  affai  diverll  da  quelli  degli  antichi  Greci ,  e 
già  li  erano  convertite  le  grandi  idee  in  piccole,  e  baffe;  egli 
col  fuo  fpirito,  naturalmente  portato  al  grande,  non  trovò  ne- 
gli ufi  del  fuo  fecolo  cofa,  che  lo  contcntafTe  , fuorché  l'efpref- 
fione  .  Quella  trovò  in  parte  negli  antichi ,  ma  più  nella  cogni- 
zione della  natura  :  da  quelli  contentofli  di  prendere  le  forme 
principali,  e  bene  fpelTo  fceglieva  nella  natura  ciò,  che  più 
ad  CiTe  li  accollava  ;  indi  portato  dallo  flefTo  fuo  fpirito  gran- 
de,  s'inoltrava  all' efame  dell' cfpreflione  di  ciafeuna  forma  fc- 
parata  ;  con  che  venne  a  conofcere  ,  che  certi  lineamenti  della 
faccia  portano  feco  anche  certe  cfpreffioni ,  e  fono  proprj  a  cer- 
ti temperamenti;  come  pure  ,  che  ad  una  tal  faccia  apparten- 
gono tali,  e  tali  m.embri,  mani,  piedi,  ec. ,  e  quelli  univa  egli 
con  fomma  giuftezza,  uniformando  così  anche  la  faccia,  e  il 
ralla  ai  movimenti  della  figura.  Quando  poi  procede  all'efer- 
cizio  del  difegno  ,  pensò  fempre  di  nuovo  fui  principale  moti- 
vo: prima  alla  mifura,  ed  alle  forme  primarie;  indi  all'ofTatu- 
ra  ,  ed  articolazione;  ai  principali  mufcoli,  e  nervi,  e  finalmen- 
te ai  mufcoli  più  piccoli,  e  fino  alle  minime  vene,  e  alle  grin- 
ze ove  occorrevano.  Sempre  però  vedonfi  diflinte,  e  rilevane 
ti  nelle  fue  opere  le  parti  principali  ;  e  fé  nel  fuo  difegno  man- 
ca qualche  cofa,  non  fono  certamente  che  parti  minime,  edac- 
ci- 
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cidentali.  Anche  le  fue  opere  inferiori  fono  teftimonj  del  per- 
fpicace  fiio  intelletto;  poiché  fé  anche  con  poche  pennellatevi 
fegnava  foltanto  qualche  cofa,  efTa  era  fubito  una  cofa  princi- 
pale, ed  importante;  e  ciò,  che  vi  manca,  è  femprc  poco  in 
confronto  di  quello,  che  vi  elìfte  ;  il  neceflario  non  vi  manca 
mai,  mail  fuperHuo  fempre.  Egli  è  efpreOivo  anche  nel  modo 
delle  fue  pennellate:  la  fua  carne  è  tonda,  i  nervi  dritti,  le  ofTa 
angolari,  e  ciafcuna  cofa  lo  è  più,  o  meno,  feconda  le  fue  pro- 
prie qualità;  e  in  una  parola  tutto  è  verità  nelle   fue  opere. 

30.  Il  fin  qui  detto  potrà  ballare  per  chi  fi  vuoi  prendere 
la  pena  di  penfare  da  sé  fui  propofito  del  difegno  di  Raifaello  . 
Pafldrò  ora  a  dir  qualche   cola  anche  fui  difc-gno  del  Coreggio. 

31.  Nacque  il  Coreggio  undici  anni  dopo  Raffaello  ,  quan- 
do l'arte  fi  trovava  ancora  nella  ftefia  femplicità  .  Cominciò  egli 
a  ftudisr  quafi  unicamente  l'imitazione  della  natura;  e  ficcome 
gli  andava  più  a  genio  il  grato,  e  il  dilettevole,  che  il  perfet- 
to ,  ne  trovò  la  via  in  principio  per  mezzo  dell'uniformità,  e 
con  privare  i  fuoi  difegni  di  ogni  parte  angolare,  ed  acuta. 
Oliando  poi  s'inoltrò  nell'  arte  ,  e  fu  convinco  dal  chiarofcuro, 
che  la  grandezza  delle  parti  molto  conferifce  al  dilettevole ,  al- 
lora cominciò  a  tralafciar  le  minuzie  ,  e  ad  ingrandire  le  for- 
me ,  con  evitare  affatto  gli  angoli  ;  e  così  produfTe  una  fpecie 
di  gullo  grande  anche  nel  difegno,  che  non  fempre  era  confor- 
me alla  verità.  Egli  faceva  li  contorni  ferpeggianti  :  generalmen- 
te era  il  fuo  difegno  non  troppo  giufto  ,  ma  grande,  e  dilet- 
tevole ;  onde  non  devefi  disprezzare  dal  pittore  fludiofo  ,  ma 
bifogna  cercare  di  cavar  del  mele  anche  da  quefto  fiore  ;  vale 
a  dire,  prevalerfi  di  quelle  bellezze  ovunque  fi  accordano  colla 
natura,  e  dove  lo  permettono  le  circodanze,  e  le  qualità  del- 
le cofe.  Allorché  il  Coreggio  ha  qualche  volta  difegnata  una , 
o  un'altra  parte  fopra  un  bell'oggetto,  egli  è  anche  giunto  al  bel- 
lo per  via  dell'imitazione.  E  tanto  baiti  del   difegno  di  quello 

■  pittore  . 

32.  Tiziano  fu  di  lui  contemporaneo  .  Non  ha  egli  altra 
parte  nel  difegno  fuorché  la  natura,  imitata  affai  bene  fempre- 
che  l'ha  trovata  bella,  giacché  pofTedeva  una  gran  giuilezza  d'oc- 
chio ,  che  era  ,  per  così  dire  ,  propria  a  tutti  i  pittori  di  quel 
tempo:  e  ie  tutti  avefTero  faputo  fccglicre  così  bene  come  Raf- 
faello,  tutti  avrebbero  al  pari  di  lui  perfettamente  difegnato. 

Non 
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Non   mi  accade  dir  altro  fui  difegno  di  Tiziano  :  onde  paflb  al- 
le  rifiellioni  lui  chiarofcuro  di  quelti  tre  proteirori . 

CAPO     IL 

Confi  derazioni  fai  chiarofcuro  di  Raffaello  ,, 
del  Coreziio  ,  e  di  Tiziano  . 

3^.  T^  Affacllo  non  aveva  da  principio  alcuna  idea  del  chiaro- 
Xv.  fcuro,  e  cercava  foltanto  d'imitare  la  natura.  Siccome 
però  la  femplice  imitazione  lenza  fcelta  non  può  produrre  co- 
le belle  ;  così  erano  anche  Je  liie  opere  in  quelta  parte  fen- 
za  bellezza.  Quando  poi  andò  a  Firenze,  e  vide  le  opere  di  que* 
profeffori,  allora  conobbe  elTcrvi  una  certa  grandezza  nel  chia- 
rofcuro ;  e  per  via  della  fua  conofcenza  con  fra  Bartolomeo  di 
San  Marco,  e  delle  opere  del  Mafacci,  coraprefe  non  doveri! 
fopra  un  membro  elevato  porre  delle  pieghe  forti,  o  altre  co- 
fe  ofcure  ,  che  lo  taglialTero.  Cominciò  così  a  non  più  opera- 
re fcnza  dillinzione  fu  la  natura,  ma  cercò  quella  parte,  che 
fi  chiama  mafla ,  ed  unii  fuoi  chiari  ne'fiti  più  elevati,  tanto 
nelle  figure  veilite,  che  nelle  nude.  In  quella  guifa  egli  face- 
va comparire  nelle  fue  opere  una  tal  chiarezza  ,  che  anche  da 
lontano  fi  poteva  comprendere  fubito,  e  diilinguere  una  figura. 
E  quella  è  una  parte  utilifTima,  e  necefTaria  dell'arte  pittorica. 
Allorché  indi  vide  in  Roma  le  opere  degli  antichi  ,  fi  confer- 
mò vieppiù  in  quello  gullo  ,  e  colf  imitazione  delle  medcfime 
acquiflò  un  gran  difcernimento  nella  rotondità  di  tutte  le  par- 
ti ;  e  foltanto  fin  qui  è  egli  arrivato  .  Ha  fatto  bensì  qualche 
volta  delle  mafie;  ma  ficcome  lo  fcopo  fuo  principale  era  fem- 
pre  diretto  all'  efpreffione  ,  ed  alla  verità  ;  egli  fi  contentò  di 
quella  parte  di  chiarofcuro,  che  viene  dall'imitazione,  e  non 
dall'idea.  Ebbe  per  coflume  di  porre  il  maggior  chiarofcuro  fu 
le  figure  anteriori,  come  fé  tutti  i  panneggiamenti,  e  le  altre 
cofe  fofiero  di  uno  ileffo  colore  .  Sforzava  il  chiaro  delle  fue 
figure  anteriori  fino  al  bianco,  e  tutto  l'ofcuro  fino  al  nero; 
e  quella  ufanza  derivò  dall'  afi^uefazione  fatta  di  difegnar  fem- 
pre  le  fue  ftorie  fopra  piccoli  modelli,  facendo  pochiffimi  ab- 
bozzi dipinti  ;  onde  faceva  vedere  nelle  figure  un  chiarofcuro 
tale  come  fé  tutte  foflero  fatte,  ed  ombreggiate  fu  le  llatuer 

vale 
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vale  a  dire ,  quanto  erano  più  vicine  all'occhio,  tanto  le  face- 
va più  rilevanti  ne!  chiarofcuro  ;  e  quanto  erano  più  lontane 
dalla  vifta  ,  tanto  più  fiacche  le  formava .  Non  cosi  fecero  i  più 
grandi  maeflri  del  chiarofcuro  ;  ed  in  qucfio  propofito  non  de- 
vefi  fcmpre  imitare  Raffaello,   ma  piuttolto  il  Coreggio  . 

34.  QuelH  pure  cominciò  a  far  le  fue  opere  unicamente  fu 
la  natura;  ma  ficcome  era  di  una  fenfibilità  affai  delicata,  non 
potè  fofrrire  il  duro  de' fuoi  maellri .  Cominciò  prima  a  trala- 
fciare  le  piccole  cofc  interne  ,  e  a  far  ogni  cofa  più  morbida  ; 
ma  fi  trovò  fempre  corretto  dalle  angulte  forme  della  fempli- 
ce  natura  a  mettere  il  chiaro  tanto  vicino  allo  fcuro ,  che  que- 
fta  immediata  differenza  offendeva  anche  la  fua  villa.  Perciò  diede- 
fi  a  cercare  colla  fua  delicatezza  più  profondamente  nella  na- 
tura ,  e  conobbe,  che  tutto  ciò  ,  che  è  grande,  fi  rende  dilet- 
tevole all'occhio  per  la  quiete,  e  per  la  dolce  commozione, 
che  lo  ftefio  ne  rifente  ;  onde  incominciò  ad  ingrandire  le  fue 
forme  principali.  Vedeva  pure,  che  il  troppo  chiaro  lo  coftrin' 
geva  a  fegnare  ,  volendo  imitar  la  natura,  troppe  cofe  nel  fuo 
foggetto  ;  e  quindi  Ihidiò ,  e  rinvenne  la  maniera  di  fervirfi 
meno  di  chiaro  di  quel  che  avevano  fatto  i  fuoi  maeftri.  Col- 
locava il  corpo  in  tal  maniera  ,  che  foltanto  una  minor  parte  venis- 
fe  illuminata,  onde  quafi  folamente  la  metà  di  una  figura  refla- 
va  chiara,  e  l'altra  metàofcura.  Ma  ficcome  l'ofcurità  è  quafi 
fcmpre  ingrata  all'uomo,  così  comprefe  che  il  riHeflo  della  lu- 
ce farebbe  ffato  molto  adattato  a  produrre  un  effetto  dilettevole; 
onde  cominciò  ad  interrompere  con  quello  tutti  i  fuoi  ofcuri, 
e  confeguì  così  con  poco  chiaro,  e  con  molti  riBefiì  nelle  fue 
opere  molto  di  grande,  e  pochiflimo  di  piccolo;  molto  di  ri- 
lucente,  e  niente  di  abbagliante,  e  in  confeguenza  la  più  grata 
apparenza.  Conofcendo  egli,  che  tutte  le  «ofe,  e  principalmen- 
te tutti  i  colori,  per  la  maggiore,  o  minore  imprefiìone  del  chia- 
rofcuro ,  diventano  più,  o  meno  belli;  perciò  non  dilkulTe  mai 
la  chiarezza  de'corpi  fuorché  nel  cafo  di  affoluta  neceflìtà ,  an- 
che nel  loro  ofcuro;  e  con  ciò  produfle  la  lleffa  chiarezza  di 
Raffaello  con  molto  maggiore  dolcezza:  e  le  fue  opere  appa- 
rifcono  tanto  più  forti ,  quanto  più  da  lontano  fi  guardano.  Pri- 
ma peraltro  che  arrivaife  alla  perfezione  del  fuo  gufio  ,  reftò  an« 
cora  full'orlo  de'fuoi  chiari  alquanto  tagliato  ;  effetto  ,  che  fi 
offerva  anche  nella  ftefl^a  natura,  qualora  la  luce  fi  prenda  mol- 
to 
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to  lateralmente,   e  quando  è  molto  forte;   ma  finalmente  arri- 
vò a  tal  fegno  ,  che  refe  tutte  le  cofe  perfettamente   morbide  , 
e  grate.  Non   faceva  in  tutta  la  fua    opera  come  Raffaello,  ma 
poneva  il  chiaro  ,  e  l'ofcuro  in  quel  lito  ove  trovava  che    fa- 
cefTero  il  miiglior  effetto.   Se  il  chiaro  veniva  da  per  sé  in  quel 
fìto  ove  lo  delìdcrava  ,   egli  ivi  Io  poneva  ;   altrimente  metteva 
in  quel  luogo  qualche  materia  lucida,  oppure  oicura,  come  car- 
ne, panneggiamenti,  o  altre  cofe  limili,  in  maniera  che  potes- 
fe  venirvi   quell'afpetto,  che  egli  defiderava  ;  e  così  inventò  egli 
una  fpecie  di  bellezza  ideale  nel  chiarofcuro.   Oltre  di  ciò  pro- 
duceva anche  una  fpecie  di  armonia  nel  chiarofcuro  con  dis- 
porre, e  ripartire  talmente  i  fuoi   chiari,  che  il  più  grande  di 
effi ,  come  pure  il  maggior  ofcuro  appariffe  foltanto  in 'un   fì- 
to del   fuo  quadro  .   Per  la  fudetta  fua    ienfibilità  delicata   egli 
com.prefe  altresì,  che  i  violenti  contrapofti  di  chiaro,  e  di  ofcu- 
ro producevano  fempre  una  fpecie  di  durezza;  perciò  non  po- 
fe  (^  come  hanno   fatto  molti   altri  profeiTori,  che  al  pari  di  lui 
hanno  cercata  la  bellezza  nel  chiarofcuro)   il  nero   accanto   al 
bianco;  ma  fece   dolcemente  la  fua  gradazione   di  colore,  po- 
nendo  accanto  al   bianco  non   a  dirittura  il  nero,  ma  un  cene- 
rino,  e  acanto  al  nero  un   bigio  fcuro,  e  così  reltavano  fempre 
dolci   le  fue  opere  .   Si  guardò   bene   dal  mettere  infìeme  delle 
malTe  ugualmente  grandi  di  chiaro,  e  di  fcuro;  e  qualora  fi  tro- 
vava un  fito  con  gran  lume,  o  ombra,  non  ve  ne  aggiugneva  fubi- 
to  un  altro  fimile,  ma  vi  faceva  di  mezzo  un  gran  pezzo  di  mez- 
za tinta  ;   con  che  riconduceva  l'occhio  ,  per  così  dire ,   dalla 
tenfìone  al  ripolo  .  Con  tal  continuo  variare  viene  tenuto  l'oc- 
chio dello  fpettatore  in  un  diverfo,  e  grato   movimento,  e  noa 
fi  fianca  quafi  mai  di  vedere  un'opera,  in  cui  trova  fempre  nuo- 
vi oggetti  di  diletto  ;  e  perciò  il  Coreggio    è   da  ftimarfi  per 
il  più  gran  maeftro  in   queffo  genere.  La  parte  del  chiarofcu- 
ro  nella  pittura  è  più  neceflaria  di  quel ,  che  comunemente  fi 
crede:  effa  viene  difHnta,  e  comprcfa  non  meno  dagl'ignoran- 
ti,  che  dagl'intendenti,  e  dai  favj  ;  mail  diftgno  è  conofciuto 
foltanto  da  quelli  ultimi.   Qiialora  il  chiarofcuro  è  difpofto  in 
un'opera  in  quella  maniera,  e  con  quella  perfezione  come  ha 
fatto  il  Coreggio ,  efTo  folo  balla  per  renderla  degna  d'ogni  ap- 
plaufo,  e  ftima.   Io  configlio  perciò   a  tutti  i  pittori   di  ofTer- 
vare  attentamente  il  Coreggio,  e  d'imitarlo,  fé  pofTono. 

MengsOp.  "^  E  3^ 
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3ij.  Tiziano,  che  pure  prendeva  per  bafe  l'imitazione  del- 
la natura  ,  non  pofledeva  molta  fcelta  nella  parte  del  chiaro- 
fcuro  :  e  fé  nelle  Tue  opere  fi  trova  qualche  volta  del  bello  in 
quello  genere,  non  è  provenuto  dallo  lUidio  fullo  ileiTo  chia- 
rofcuro ,  ma  è  piuttofto  un  effetto  del  fuo  colorito;  poiché 
mentre  egli  cercava  d'imitare  la  natura  in  quello  ,  vide  elfere  ciò 
impodibile  a.confeguirfi  lenza  aver  riguardo  al  luo  grado  di  luce  ; 
onde  trovava,  che  l'aria  per  comparir  naturale  deve  elTer  dipinta 
con  un  color  chiaro,  effendo  tale  il  colore  d'ogni  aria  ;  che  la  ter- 
ra deve  eflere  meno  chiara  dell'aria,  ed  anche  meno  della  car- 
ne .  Tali  riHeffioni  lo  conducevano  qualche  volta  ad  una  fpe- 
cie  di  bellezza  nel  chiarofcuro  ;  ma  era  quella,  come  ho  det- 
to ,  un  effetto  della  qualità  del  fuo  colorito  .  Avendo  egli  per- 
altro cercato  l'imitazione  della  natura  in  un  grado  perfcttilìì- 
mo  ,  non  lì  può  dire  elfergli  Itata  affatto  ignota  la  parte  del 
chiarofcuro.  Infatti  io  non  ho  intefo  di  dire,  che  egli  mancaf- 
fé  in  querta  parte;  ma  folamente,  che  eOa  non  era  la  caufa  del- 
la di  lui  bellezza,  e' che  la  fua  parte  propria  era  quella  del  co- 
lorito .  Egli  è  caduto  fpeflo  in  una  gran  durezza  nel  chiarofcu- 
ro cercando  il  contrapoflo,  ed  è  riulcito  talvolta  piatto;  onde 
facilmente  fi  vede  non  aver  egli  rivolta  la  maggior  diligenza  a 
quefla  parte,  contentandofi  di  quel  tanto  che  è  necelTario  per 
efprimere  le  qualitcà  delle  cofe.  Palliamo  ora  a  parlare  del  co- 
lorito di  quefti  tre  profeflori. 

CAPO      HI. 

Confi  de  razioni  fui  colorito   di  Rafaello  , 
del  Coreggio  ,  e  di  Tiziano . 

36.  A  Vendo  una  volta  cominciato  nell' efame  di  quefti  tre 
X  \.  infigni  pittori  dal  nominare  Raff^aello  il  primo  ,  pro- 
feguirò  collo  flelTo  metodo  anche  in  quella  parte,  non  oilante 
che  in  elTa  egli  fia  da  tenerfi  piuttollo  per  l'ultimo.  Cominciò 
Raffaello  ad  apprendere  la  pittura  da  principio  con  colori  a  guaz- 
zo, fecondo  l'ufo  del  fuo  tempo;  ed  elfendo  più  difficile  in  que- 
fla che  nelle  altre  maniere  il  colorir  bene  ,  egli  lellò  ,  come 
i  fuoi  maellri ,  di  un  guito  crudo  nel  colorito  .  Arrivò  quin- 
di a  dipingere  a  frefco,  in  cui  non  fi  può  fare  molto  ufo  della 
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natura:  dovendofi  lavorare  una  gran  parte  d'idea,  ofHa  d'inven- 
zione; così  egli  fi  formò  una  fpecie  d'afluefazione,  che  l'allon- 
tanò alquanto  dalla  delicatezza  della  natura.  PrefTo  fra  Barto- 
lomeo a  Firenze  prefe  l'ufo  di  un  buon  tono  principale  di  co- 
lore ,  che  anche  gli  rellò  proprio  ;  e  (iccome  nello  ftelTb  tem- 
po apprefe  molto  bene  il  dipingere  a  olio,  egli  migliorò  il  fuo 
colorito,  e  lo  portò  anche  nel  fuo  dipingere  a  frelco  ad  un  gu- 
ftò  affai  buono;  ma  ciò  non  oftante  refcò  fempre,  in  confronto 
degli  altri  fudetti  due  maellri  ,  opaco,  e  di  un' apparenza  pe- 
fante  nel  fuo  colorito  .  Non  mi  trattengo  perciò  ulteriormen- 
te con  lui;  bafta  dire  non  doverfi  prendere  per  modello  d'imi- 
tazione in  quella  parte  della  pittura  Raffaello,  ma  bensì  Tiziano. 
37.  Il  Coreggio  cominciò  fubito  dalia  pittura  a  olio;  ed 
eflendo  quella  la  più  atta  per  la  morbidezza ,  egli  apprefe  fu- 
bito a  mettere,  per  cosi  dire,  una  morbida  fuccofità  ne' fu oi 
quadri.  Per  via  deJ  chiarofcuro  vide  egli,  che  que'colori,  che 
non  fono  fuccoCi ,  e  trafparenti ,  non  pofTono  efprimere  un'ombra 
vera;  onde  cercò  de'colori  trafparejiti,  ed  una  fpecie  di  velatu- 
ra per  far  apparire  veramente  ofcuro  ciò  ,  che  cale  deve  effe- 
re .  La  caufa  per  cui  que'colori  ofcuri,che  non  fono  fu  eco  fi  , 
non  poffono  fignificare  un'ombra  vera,  fi  è,  perchè  i  raggi  del- 
la luce  reflano  fu  la  loro  fuperficie;  onde  apparifcono  bensì  una 
cosa  ofcura,  ma  nello  llelTb  tempo  fono  illuminati:  quando  al 
contrario  i  fuccofi  colori  lafciano  trapaffare  i  detti  raggi ,  e  co- 
sì la  loro  luperficie  refla  veramente  ofcura.  Comprele  pure  es- 
fere tanto  più  nccefTario  d'impaftar  bene  i  chiari,  quantochèil 
loro  corpo  deve  elTere  di  una  qualità  tale,  che  dalla  luce  del  gior-^ 
no  pofTa  ricevere  una  maggior  chiarezza.  Dalla  cognizione,  che 
ogni  ofcuro  appartenga  alle  tenebre,  ed  ogni  chiaro  alla  luce, 
venne  a  comprendere,  che  febbene  tutte  le  tenebre  fieno  nere, 
la  luce  però,  come  proveniente  dal  fole,  non  è  bianca,  ma  piut- 
toflo  inclinante  al  giallo  ;  e  che  ogni  rifleffo  deve  efTere  di  un 
colore  uguale  a  quel  corpo,  donde  proviene.  Da  ciò  derivò  nel- 
le fue  opere  la  vera  intelligenza  de'colori  nelle  tre  parti  di  lu- 
ce, ombra,  e  ritìefTo  .  Sopratutto  fono  eccellenti  nel  Coreggio 
i  colori  dell'ombra.  Per  troppo  affetto,  ch'egli  aveva  all'appa- 
renza del  chiaroicuro  ,  faceva  troppo  chiari ,  e  puri  i  fuoi  lu- 
mi :  il  che  ta  comparire  i  medefimi  fempre  alquanto  opachi,  e 
le  carni  non  fufficientemente  trafparenti .  In  quefta  parte  aggiun- 
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fé  il  Coressio  qualche  cofa  alla  natura,  e  fece  piuttofto  ciò, 
che  il  chiarolcuro  richiede,  che  quello,  che  veramente  è  pro- 
prietà della  materia. 

38.  Tiziano,  che  pure  principiò  a  dipingere  nel  fecolo  dell' 
imitazione,  e  imparò  (ìn^ilmente  col  colore  a  elio,  fu  por- 
tato fubito  d.ìl  luo  genio  alle  qualità  delle  cofe  .  Siccome  di- 
pingeva tanto  le  figure,  che  i  paefi  fu  la  natura,  eglifi  acqui- 
ftò  di  quella  una  vera,  ed  elfenziale  cognizione;  e  l'ufo  di  far 
de'ritratti  gli  fervi  di  un  ottimo  elcrcizio,  poiché  era  coftretto 
a  dipingere  diverfe  cofe  particolari,  e  minute,  come  pure  di- 
verfi  panneggiamenti,  ed  altre  cose  grandi,  forti,  edi  rivico- 
lori;  onde  gli  convenne  lludiare  la  maniera  di  accordare  ,  e  di 
unir  bene  tutte  queftc  cofe  divcrfe.  E  fìccome  egli  ofTervava,  che 
le  medelìme  nella  natura  iono  piacevoli,  ma  ne' quadri  facilmen- 
te fanno  cattivo  effetto;  così  ingegnavalì  d'imitare  a  tutta  per- 
fezione la  natura.  Comprefe,  che  in  effa  fi  trovano  bensì  le  co- 
fe di  belli,  e  vivi  colori  ;  ma  che  quelli  vengono  anche  facil- 
mente interrotti  dai  riHelìi ,  dalla  porofità  de"  loro  corpi,  dal 
color  della  luce,  e  da  altre  cofe;  come  pure,  che  in  ruttigli 
oggetti  fi  trova  molta  mezza  tinta-,  e  con  ciò  arrivò  ad  una  gran- 
de armonia.  Finalmente  fcoprì,  che  nella  natura  cialcuna  cofa 
ha  una  diverfa  compofizione  ,  e  connciTìone  di  trafparente  ,  di 
opaco,  di  ruvido,  di  pulito,  e  che  ogni  cofa  ha  la  fua  tinta,  ed 
il  fuo  fcuro  diverfo;  onde  cercava  nell'imitazione  di  quelfe  di- 
verfità  la  perfezione  dell'arte,  e  la  trovava  anche  colla  colan- 
te, e  continua  imitazione  della  natura.  Alla  fine  prendeva  da 
ciafcuna  parte  il  più  per  il  tutto  ,  cioè  faceva  afiatto  di  mezza 
tinta  una  carne,  che  aveva  naturalmente  molta  mezza  tinta,  e 
faceva  totalmente  lenza  una  tal  mezza  tinta  quella,  che  ne  ave- 
ya  poca;  così  la  rofficcia  quafi  fenza  altre  tinte,  e  Io  llefTo  in 
tutti  gli  altri  colori  ;  però  fempre  imitando  la  verità .  Qiiin- 
di  provenne  nelle  di  lui  opere  il  gran  gullo  del  colorito  in  ma- 
niera ,  che  egli  in  quello  genere  è  il  più  eccellente,  ed  il  vero 
modello  d'imitazione.  Trovava  egli  colla  diltinzione  de' colo- 
ri principali  anche  le  principali  malTe  ,  come  le  avea  trovate 
Raffaello  col  difegno ,  e  il  Goreggio  col  chiarofcuro  . 
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CAPO     IV. 

Conjìderazkni  fipra  la  compofìzione  di  Raffaello  , 
del  Careggio ,  e  di  Tiziano . 

39.  XTOleado  parlare  della  compofizione  ,   ofiìa  dell'unione 
V    delle  figure  ,  polTo  cominciare  giuftamente  da  Ratfael- 
lo,  e  non  ho  bifogno  in   quella  occafìonc  di  fcufa,  o  di  giu- 
ftifìcazione;  poiché  era  quella  propriamente  la  di  lui  parte .  Raf- 
faello, allevato  prelTo  la  verità  >  cercava  la  verità  la   sa  iì-efTo, 
e  la  trovava  unita  alla  efprePiìone.   Cominciò  colla  maggior  ia- 
nocenza  ,  ed  era  in  principio   freddo  ,   ma  vero  ;  finché  la  ma- 
turità degli  anni  gli  lomminillrò  delle    irapreilloni  più  vive.  Il 
di  lui  fpirito,  che,  come  ho  detto  in   altra   occafìone,   era  fi- 
lofofico  ,  non  era  mofTo  da  qualunque  cofa,  e  maffimamente  da 
quelle,   che  erano  cattive;  ma  foltanto   da  ciò,  che  ha  del    (I- 
gnifìcante.  Egli   fentiva  più  il  virtuofo,  che  il  viziofo   dell'uma- 
na natura,  eccettuato,   per  quanto  fi  dice,  un   folo  vizio.  Era 
talmente  fatto   per  la.  verità,   che  non  poteva  elevarfi.  fopra  la 
medefima  .   Cercava  il   meglio  nell'  uomo  ;   ma  non  poteva  ab- 
bandonare affatto  l'umanità ,  come   è  riufcito  agli   antichi   Gre- 
ci. Lo  Ipirito  di  coloro  volava,  per  così  dire,  fra  il  cielo,  e 
la   terra;   ma  Raffaello  camminò  foltanto  con  elevatezza,  e  mae- 
flà  fulla  terra  lèeifa.  Ricevè  egli  le  prime  idee  della  figurata  efpres- 
fione   allorché  vide  le  opere  dei  Maficci ,  e  i  cartoni   di   Leo- 
nardo da  Vinci.  Dopo  quelle  confiderò  egli  la  natura  in  tut- 
ta la  fua  elTenza,  e  principalmente  le  pafiioai  dell'anima,  e  co- 
me quede  muovano  il  corpo  .    Quando  Raffaello  inventava  ,   e 
componeva    qualche  quadro ,    penfava  prima    alla  totalità    del 
fuo   fignificato  ,    cioè  prima  a  quello,  che    doveva  rapprefen- 
tarc  ,   poi  a  quanti  diverfi    movimenti  poteiTero    elfer  nell'uo- 
mo  dipinto;    quali    ne    foffero    i  più    forti,  ed  i  più  leggeri; 
quali    folTero    proprj    a    quelli,   o    a  quegli    uomini;    quanti, 
e  quali   uomini  fi  poteflero  introdurre  in  quel  tal  quadro;  in 
qual  fito   ciafcuno  dovefl^e  efler  collocato,  cioè  in  quale  diftan* 
za  dall'oggetto  principale  per  efprimere  queflio,  o  quel  fenti- 
mento  .    E    così  calcolava  pure,  fé  quella  tal  opera  doveva  es- 
fer  grande,  o  piccola.   Se  era  grande  afiai,  penfava  quale  rela- 
zione   potefle  avere  la  ftoria  principale,  ofila  l'efpreffione  del 
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principal  gruppo  colle  altre  figure  ;  fé  la  floria  fofTe  momen- 
tanea, odi  durata;  fé  nella  Tua  defcrizione  fofTe  aflai  efprelTìva; 
fé  qualche  cosa,  o  fia  azione  anteriore  avelTe  relazione  alla  pre- 
fente,  oppure  fé  a  queltc  feguiffe  fubito  qualche  altro  avveni- 
mento; fé  fofTe  ftoria  quieta  e  ordinata,  oppure  difordinata 
e  tumultuofa,  difordmata  e  allegra,  trilia  e  quieta,  o  tragico- 
confufa . 

40.  Dopo  aver  penfato  a  tutto  ciò,  fceglieva  poi  il  più  ne- 
cefTario  ,  e  fecondo  queflo  regolava  la  fua  idea  principale,  la 
quale  faceva  affai  chiara,  e  intelligibile.  Indi  vi  poneva  grada- 
tamente tutti  i  penfieri  fecondo  la  loro  dignità,  fempre  i  più 
necelTarj  avanti  a  quelli,  che  Io  fono  meno;  e  così  confeguiva, 
che  fé  in  una  tal  opera  mancalTe  qualche  cofa  ,  fofTe  folamente  il 
meno  importante,  efTendovi  lutto  il  più  belio,  e  il  più  neces- 
fario.  All'incontro  in  altri  pittori  vedefì,  che  bene  fpefTo  man- 
ca il  più  neceffario,  e  che  le  grazie  fi  fono  cercare  fbJ tanto  nel 
fuperfiuo  .  Quando  poi  egli  cominciava  a  penfare  fu  le  figure 
in  particolare,  non  lì  applicava,  come  fanno  ir.olti  altri ,  prima 
fulla  bella  politura  ,  e  a  confederare  dopo  ,  fé  quella  tal  figura 
fofTe  atta,  e  propria  alla  fua  floria;  ma  rifletteva  fubito  in  qua- 
le fituazione  fi  troverebbe  l'uomo  fé  veramente  fofTe  nel  caio-, 
e  fentifTe  ciò  ,  che  è  rapprcfentato  dalla  floria  ;  indi  confìderi- 
va  quali  fentimenti  l'uomo  potefTe  avere  avuto  prima  dell'  av- 
venimento rapprefentato  ;  e  finalmente  in  quale  efpreflìone  do- 
velTe  figurarlo,  e  di  quali  parti,  e  membri  avrebbe  bilogno  per 
efeguire  la  fua  idea,  e  volontà.  A  quelli  poi  dava  il  maggior 
moto  ,  ed  azione  con  lafciar  in  quiete  tutti  gli  altri  .  Da  ciò 
procede,  che  in  Raffaello  fi  vedono  fpelTo  delle  pofiture  affat- 
to femplici,  e  diritte,  le  quali  nondimeno  apparifcono  tanto  bel- 
le nel  loro  fito,  quanto  le  più  mofTe  in  un  altro;  poiché  quel- 
la figura  femplice,  e  fenza  azione,  ha  forfè  un'efprellionc  appar- 
tenente all'uomo  interno,  cioè  all'anima;  e  quelT  altra  di  molta 
azione  deve  rapprefentare  foltanto  un  movimento  ederno  .  In 
tal  guifa  penfava  Raffaello  in  ogni  opera  a  ciafcun  gruppo,  ad 
ogni  figura,  ad  ogni  membro,  e  a  qualunque  parte  di  mem' 
bro,  e  fino  ai  capelli,  e  ai  panneggiamenti,  come  dirò  in  al- 
tro luogo.  Moftrava  nelle  fue  florie  gl'interni  movimenti.  In 
una  fua  figura  parlante  fi  vede  anche  al  vifo  le  parla  con  tranquil- 
lità ,  con  rifentimento,  o  con  collera  :  quello  ,  che  penfa ,  mollra 
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quanto  penfa;  e  in  tutte  le  paflìoni ,  che  hanno  una  grande  erpres- 
{lone,  fi  vede  fé  (ìa  il  principio,  il  mezzo,  o  il  fine  di  tal  mo- 
zione. Si  potrebbe  fcrivere  un  libro  intiero  intorno  airefpres- 
fione  di  Raffaello  .  So  però ,  che  quel  poco  ,  che  ne  ho  detto  , 
può  ballare  a  chiunque  fa  penfare.da  sé;  e  che  è  anche  trop- 
po per  quelli,  che  non  fi  vogliono  prendere  la  pena  di  appli- 
carvifi  .  Non  ferivo  per  coitoro,  e  fo,  che  non  mi  leggeranno  , 
né  potranno  comprendere  lo  fpirito  di  quelte  riHelìioni.  Non 
potranno  peraltro  iagnarfi  né  anche  i  pigri,  che  non  poflTxno 
avere,  e  ftudiare  le  opere  di  Raftaello;  poiché  quelli,  die  fanno 
penfare ,  e  che  non  hanno  il  comodo  di  vederle  originalmen- 
te ,  le  troveranno  nelle  incifioni  in  rame  di  Marc' Antonio  ,  di 
Agoftino  Veneziano,  e  di  altri,  che  iebbene  alquanto  fiacche, 
fono  però  fempre  fufìicienti  per  chi  ha  defiderio  d'imparare;  e 
quelli  ,  che  così  non  imparano  ,  non  lo  farebbero  neppure  le 
avelfero  fotto  gli  occhi  tutti  gli  originali  di  Raifaello  ,  e  tutte 
le  bellezze  della  natura  .  filli  iono  in  quefta  parte  condannati 
all'ignoranza.  Mi  rilhingerò  pertanto  a  dire,  che  Rafi^aello  è  ar- 
rivato al  gran  gullo  dell'  elpreflìone  con  aver  rigettato  tutto  l'inu- 
tile ,  e  tutto  l'infigniiicance  ;  e  che  qualora  l'ha  mefib  in  ope- 
ra, lo  ha  fatto  in  maniera  tale,  che  divenifie  tanto  utile,  e  ne- 
celTario  ,  quanto  lo  è  il  pane,  e  l'acqua  in  un  gran  convito. 
41.  Il  Coreggio  poi,  il  di  cui  fcnfo  era  fatto  dalle  Gra- 
zie, non  poteva  loffrire  le  cofe  di  tanta  efprellìone.  Il  forte, 
il  trillo ,  e  refpreffivo  è  in  lui  come  il  pianto  de'  fanciulli , 
che  fubito  Ci  converte  in  rilo  ;  e  il  fuo  adirato  è  come  la  col- 
lera  di  una  bella  innamorata  .  Lo  fpirito  fuo  nuotava  fempre 
in  fentimenti  grati,  e  dilettevoli;  e  non  perdeva  mai  di  mi- 
ra il  piacevole.  In  tutte  le  cofe,  che  aveva  da  rapprefentare , 
non  fi  fentiva  toccato  fuorché  dal  dilettévole;  e  refpreffivo  gli 
era  ,  per  dir  cosi ,  un  orrore  .  Fu  egli  il  primo  ,  che  inventò 
de' quadri  con  altro  oggetto  diverfo  da  quello  della  verità,  e 
non  vi  è  llato  prima  di  lui  chi  aveffe  prefa  la  bella  apparenza 
per  ifcopo  principale  di  un'opera  di  pittura.  Gli  flretti  limiti  d'un 
rigorofo  contorno,  a  cui  fi  obbligavano  i  fuoi  antecelTori,  era- 
no a  lui  di  troppa  anguflia  perchè  aveffe  potuto  riilringervi  l'ele- 
vato fuo  fpirito;  e  trovando  egli  l'ingrandimento  delle  parti  del 
chiarofcuro,  rompeva,  qual  fiume  gonfio,  per  quella  via  gli  ar- 
gini ,  e  portava  feco  i  fuoi  fpettatori  nel  vallo  mare  del  pia- 
ce- 


40  Riflessioni 

ccvoJe  :  anzi  ha  trafportati  feco  molti;  e  col  canto  dilettevo- 
le delle  Tue  grazie,  quali  Sirene  allettatrici ,  gli  ha  condotti  llil- 
la  /piaggia  dell'  errore;  poiché  chi  imita  le  fue  figure  fenza  i  Tuoi 
fentimenti  non  troverà  il  buono  ,  e  il  bello  né  di  lui  ,  né  di  al- 
tri .  Principiò  iJ  Goreggio  con  imitare  la  natura ,  ed  i  Tuoi  maeltri  ; 
ina  non  continuò  per  molto  tempo.  Eragli  un  fentimento  trop- 
po naturale  di  evitare  qualunque  cofa  angolofa,  e  piccola.  Nel- 
la fua  prima  idea  pare  che  non  abbia  penfato  fé  non  ad  efpor- 
re  agli  ocelli  qualche  cofa  di  dilettevole .  Le  lue  invenzioni  fo- 
no fatte  foJtanto  per  via  di  fentimento,  e  non  per  via  di  ri- 
fledìoni.  Cercava  di  rapprefcntare  le  fue  figure  in  maniera,  che 
dimoilrafTero  gran  mafie  di  chiarofcuro,  piuttofto  che  l'efprcs- 
fione  ,  eccettuato  che  fofle  grata,  la  quale  colla  iua  lenhbili- 
tà  fpefTo  indovinò.  Conchiuda  qui  il  pittore,  che  il  Coreggio  ha 
pofleduto  il  gufto  del  grato  ,  e  del  dilettevole;  poiché  evitò  fem- 
pre  tutto  ciò,  che  nonio  era:  onde  dove  quefto  dilettevole 
potrà  fare  un  buon  effetto,  colà  fi  deve  imitare;  ma  non  è  imi- 
tabile dove  fi  richiede  l'efpreflivo.  Configlio  a  tutti  di  non  fe- 
guire  il  Coreggio  le  non  fono  fenfibili  come  lui.  Qualora  un 
pittore  nel  mentre  che  inventa,  può,  per  cosi  dire,  trasformarfi 
in  quello,  che  vuol  imitare,  egli  l'imiterà  bene;  fé  no,  farà  fem- 
pre   meglio  che  faccia  ciò,  che  lente  da    sé. 

42.  Tiziano  aveva  generalmente  poca  fenfibilità,  ed  inven- 
tò piuttoflo  fecondo  le  regole  generali  dell'ufo,  che  per  via  di 
fenfo;  onde  non  è  da  feguitarfi  in  quella  parte.  Ha  egli  inven- 
tato talora  qualche  figura  aflai  bella;  ma  fi  può  credere,  che 
ciò  fia  feguiro  più  a  caio,  che  per  lapere;  poiché  vie  fubito 
a   canto  una  cofa  ordinaria,  e  cattiva. 

CAPO     V. 

Confiàercizioni  filli  panneggiamenti  di  Raffaello , 
del   Coreggio  ,  e  di  Tiziano . 

43-  ]^TE1  parlare  de'panneggiamenti  parrà  che  io  faccia  un'al- 
i^  travolta  l'elogio  di  Raffaello.  Seguitò  egli  nelle  pie- 
ghe da  principio  il  fuo  maeflro,evifi  migliorò  molto  pervia, 
delle  opere  del  Mafacci,  ma  più  ancora  per  via  di  quelle  di  fra 
Bartolomeo  di  San  iMarco  .   Qiiando  poi  vide  le  opere  degli  an- 
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tichi  abbandonò  affatto  la  fcuola  de'  fuoi  maeftri ,  e  fi  fervi  del- 
le regole  del  bafTorilievo  per  difporre  i  panneggiamenti  natura- 
li; e  così  acquiflò  il  miglior  gufto  nelle  pieghe.  OfTervò  che 
gli  antichi  avevano  riguardato  i  panneggiamenti  non  come  una 
cofa  principale,  ma  come  accefForia ;  che  avevano  riveftito,  ma 
non  nafcofto  ,  il  nudo  delle  figure;  che  quelle  erano  coperte  non 
da  pezze,  ma  da  panni  veri,  e  utili,  né  piccoli  come  uno  Iciu- 
gamani,  né  grandi  conie  un  lenzuolo,  ma  fatti  fecondo  il  gra- 
do, la  grandezza,  e  l'azione  di  ciafcuna  figura.  Vide  che  gli 
antichi  facevano  le  pieghe  grandi  fulle  parti  maggiori  del  cor- 
po umano,  e  che  non  interrompevano  le  dette  parti  grandi  con 
cofe  minute;  e  qualora  a  ciò  fare  erano  neceffitati  dalk  natu- 
ra del  panneggiamento,  facevano  le  pieghe  così  poco  elevate, 
e  tanto  piccole,  che  non  potefTero  figniticare  parti  principali, 
Su  tal  efempio  anch'egli  fece  grandi  i  panneggiamenti,  cioè  fé n^ 
za  pieghe  iuperfiue,  e  colle  loro  piegature  nelle  giunture  dei 
membri  ,  fenza  mai  tagliare  con  elfe  la  figura  .  Regolava  egli 
la  forma  delle  pieghe  fecondo  il  nudo,  che  vi  era  di  fotto .  Se 
la  parte,  o  mulcoio  era  grande,  faceva  anche  una  gran  mafia; 
e  dove  le  parti  andavano  a  sfuggire,  e  fcorciarfi  ,  faceva  la  fies- 
fa  quantità  di  pieghe,  che  avrebbe  pofta  fopra  le  parti  fé  fos- 
fero  fiate  in  veduta  geometrica;  ma  le  trattava  in  ifcorcio.  Nel 
fuo  miglior  tempo  oficrvò ,  che  un  membro  fotto  un  panneg- 
giam.ento  fciclto  non  doveva  efi^ere  efprefix)  che  da  una  parte; 
ma  poi  lo  fegnò  qualche  volta  anche  da  due  parti  con  pieghe 
fciolte.  Ove  i  panneggiamenti  erano  liberi,  cioè  ove  niente  ci 
era  lotto,  h  guardò  bene  di  dar  alle  fue  pieghe  la  fl:efla gran- 
dezza ,  o  forma  di  un  membro  ;  ma  le  fegnò  con  larghe  aper- 
ture, e  piegature  profonde,  o  in  una  forma  affatto  diverfa  da 
quella  di   un  membro  . 

44.  Ne' fuoi  panneggiamenti  non  ricercava  tutte  le  pieghe 
per  mettere  in  opera  fokanto  le  più  belle  ,  ma  lolamente  per 
fcegliere  quelle,  che  foflero  atte  ad  efprimere  il  nudo,  che  vi 
era  fotto  .  Faceva  le  forme  di  effe  tanto  diverfe ,  quanto  lo  fo- 
no i  mufcoli  del  corpo  umano;  ma  neflima  era  tonda,  o  qua- 
drata, giacché  la  forma  quadrata  è  incompatibile  nelle  pieghe, 
fuorché  nel  cafo  che  fofie  divifa,  e  formafie  due  triangoli.  Fa- 
-ceva  fimilmente  le  pieghe  di  una  parte  vicina  maggiori  di  quel- 
le di  una  parte  remota.  A  una  p'arte  fcorciata  non  faceva  del- 
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le  pieghe  lunghe  ,  né  ad  una  lunga  parte  delle  pieghe  di  cor- 
ti triangoli .  Faceva  le  pieghe  protonde  foltanto  fui  vuoto ,  e 
non  ne  metteva  mai  due  inGeme  di  egual  grandezza,  né  per 
via  del  chiarofcuro  nell'elevazione,  né  nel  contorno,  né  anche 
di  egual  forma  ,  e  forza.  1  luoi  panneggiamenti  volanti  fono  mi- 
rabilmente belli.  Si  oiTerva  in  e(Iì,  che  hanno  una  caufa  gene- 
rale del  loro  moto,  cioè  l'aria;  non  iono  come  gli  altri  fuoi 
panneggiamenti,  tirati,  o  da  un  pefo  premuti;  ma  ciafcuna  pie- 
ga è  contrapofta  all'altra  folamente  fecondo  la  libera,  e  natu- 
rale fua  qualità.  Faceva  vedere  in  qualche  luogo  l'orlo  de' pan- 
neggiamenti,  per  denotare,  chele  lue  figure  non  erano  velli- 
te  con  facchi.  Tutte  le  fue  pieghe  hanno  il  loro  motivo,  olTìa 
dal  loro  proprio  pefo,  oppure  dall'azione  de'membri:  qualche 
volta  fi  vede  in  effe  quali  folTero  prima  che  piglialfero  quella 
tal  forma,  e  fi  olferva  aver  egli  cercato  refprelfione  anche  in 
quella  parte  .  Si  vede  nelle  pieghe  le  una  gamba  ,  o  un  brac- 
cio prima  di  quel  moto,  in  cui  Ci  ofTerva  ,  llelTe  avanti,  o  die- 
tro :  fé  un  membro  folTe  palTiito  dal  piegato  allo  llefo  ,  o  da 
quello  a  quello.  Anche  nell' andamento  principale  olTervò  egli, 
che  quando  i  panneggiamenti  coprono  una  metà  de'membri,  e 
ne  lafciano  fcoperta  l'altra,  devono  ciò  fare  trapaffandoli  obli- 
quamente ;  e  che  dovendo  elfi  generalmente  avere  una  forma 
triangolare,  la  diede  perciò  tanto  alle  fue  pieghe  maggiori,  quan- 
to alle  minori  in  elTe  conte^iute .  Le  pieghe  però ,  come  tutto  il 
redo  de'panneggiamenti ,  fi  fanno  triangolari  ;  e  la  ragione  fi  è  , 
perchè  un  pinno  fempre  tende  allo  fviluppo;  onde  venendo  a 
comprimerli  da  una  parte,  fi  slarga  dall' altra;  il  che  forma  trian- 
goli. Se  poi  ho  detto,  che  Ratfaello  ha  riguardato,  come  gli 
antichi,  i  panneggiamenti  per  cole  acceflorie,  con  ciò  fi  deve 
intendere,  ch'egli  comprendeva  effer  l'uomo,  ed  il  moto  de' 
fuoi  membri  l'unico  motivo  dell'andamento  de' panni,  di  cui  è 
coperto,  e  della  varietà  delle  loro  pieghe;  onde  ricondulTe  le 
medefime  alla  loro  caufa,  con  regolarle  fecondo  che  quella  ri- 
chiedeva; e  credette  opportuno  di  nafcondere,e  non  far  appa- 
rire in  effe  la  fatica,  e  la  fcelta  .  E  quello  potrà  bafiare  di  lui 
per  chi  vorrà  confiderare  le  di  lui  opere,  e  confrontarle  con  ciò, 
che  io  ne  ho  detto . 

4J.  Come  Raftaello  dirigeva  ogni  cofa  verfo  ilgufto  dell'es- 
predione ,  così  il  Coreggio  aveva  fempre  in  villa ,  anche  nei  pan- 
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neggiamenti,  quello  del  dilettevole.  Lafciò  ben  predo  l'ufo  de' 
fuoi  antecefTori  :  e  (ìccome  dipingeva  per  lo  più  fopra  piccoli 
modelli,  che  riveiliva  con  pezze ,  ed  anche  con  carta;  così  cer- 
cava le  mafTe  ,  ed  in  quelle  il  dilettevole  piuttofto  che  la  ve- 
rità di  ciafcuna  piega;  end' è  che  i  fuoi  panneggiamenti  fi  ve- 
dono bensì  grandi,  e  leggeri ,  ma  di  cattive  piegature.  Quan- 
do'qualche  volta  dipingeva  fu  la  natura,  non  faceva  buona  fcel- 
radi  pieghe,  e  bene  IpefTo  nafcondeva,  o  tagliava  con  effe  il 
nudo.  Li  faceva  peraltro  di  belliffimi  colori ,  per  lo  più  fucco- 
fi,  e  fpelTo  anche  fcuri ,  affine  di  dare  più  di  lucido,  e  di  chia- 
rezza  alle  fue  carni  . 

46.  Tiziano  poi  fu,  come  in  tutte  le  cofe  provenienti  dall' 
imitazione,  così  anche  nei  panneggiamenti,  eccellente.  Li  dipin- 
fe  afiai  belli,  e  con  gran  verità,  di  colori  puri,  e  rilevati  ;  e  tra 
le  altre  cofe  fece  la  biancheria  molto  rilucente,  e  chiara;  ma 
il  tutto  fenza  fcelta  di  pieghe,  e  tali  come  gliele  faceva  vcde- 
jre  la  natura  ;  laonde  non  è  da  imitarfi  in  quella  parte  « 

CAPO     VL 

Coìifiderazioni  fu  V armonìa  di  Raffadlo  , 
del  Corgoaio ,  e  di  Tiziana. 

■47.  "OAffiamo  ora  all'armonia  di  quelli  tre  granmaeftri.  Ed 
JT  anche  qui,  fé  non  foffe  per  feguitar  l'ordine  una  volta 
ftabilito  ,  potrei  quafi  tacere  di  Raffaello.  Siccome  egli  non  li 
diede  mai  un  particolar  penfiere  per  il  piacevole,  ma  foltanto 
per  l'efpreflivo  ;  così  fece  pochifiìmo  in  quefta  parte  :  e  fé  qual- 
che cofa  fé  ne  trova  nelle  di  lui  opere,  è  derivato  piuttofto  dall' 
elame,  e  dall'imitazione  della  natura,  che  da  una  cognizione 
particolare . 

48.  11  Coreggio  al  contrario  è  tanto  più  grande  in  queftà 
parte:  mentre  egli  cercava  il  piacevole,  né  poteva  fofFrire  co- 
fa  alcuna  troppo  (laccata,  trovava  anche  l'armonia;  giacché  es* 
fa  è  la  madre  della  piacevolezza,  e  viene  generata  da  una  te- 
nera fenfibilità  ,  né  in  altro  confiile  ,  che  nell'  arte  di  trovare 
un  mezzo  fra  due  cofe  del  tutto  diverfe,  sì  nel  difegno,  che 
nel  chiarofcuro  ,  o  nel  colorito  .  Quindi  il  Coreggio  ,  come  ho 
-detto  nella  confiderazione  fui  difegno,   fcansò  tutti  gli  angoli,  e 
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fece  ferpeggianti  tutti  i  fuoi  contorni;  e  ciò  proveniva  dalla  di 
lui  fenfibilità  per  l'armonia.    Un  angolo  è  una  congiunzione  di 
due  linee  rette;  e  quella  era  una  cola  infoffribile  pel  noftro  Co- 
reggio  ;  onde  egli  ve  ne  frapponeva  una  curva,  e  faceva  in  tal  ma- 
niera armonico  il  Tuo  contorno.  Nella  Iteffaguiii  frammetteva  dei 
mezzi  nel  chiarofcuro,  e  nel   colorito.   Oltre  di  che  ofTervò  egli 
meglio  di  qualunque  altro  pittore,  che  gli  occhi  dopo  qu.ìiche 
sforzo  defiderano  ia  quiete  ;   perciò  quando   aveva  porto  in  un 
lìto  qualche  color  vivo,  bello,  e  molto  potente,  vi  poneva   poi 
im  bel  pezzo  di  mezza  tinta  prima   di  pafTar  di   nuovo  a  que' 
tali   colori;  il  che  faceva  femprc  gradatamente,    e    con  diver- 
fità    di    forza,    di   maniera   che    l'occhio  dello   fpcttatorc  viene 
condotto  coine   per  divei  iì  gradi  da  un   oggetto  affai  vivo  ,   e 
rilucente  ad   un  altro;  paiTaggio  grato,  e  dilettevole,  come  Io 
è  a  chi  dorme  l'eiTere  fvegliato  dal   luono  di  armonici  ftrumen- 
ti  .    Quando   dico  effere  il   Coreggio  pafTato  dal  forte  al  tene- 
ro, e  da  quelto  al   mezzo,   intendo   denotare,  che  lì  pofla  bensì 
fenza  rifentimento  pafi'ire   fubito   dalla  fatica  alla  quiete;  ma  non 
fenza  falUdio  da  quella  a  quella.    Si  potrebbe  anche  domanda- 
re per  qual  motivo  io  abbia  principiato  precifamente  dal  forte  , 
e  non  piuttollo  dal  mezzo,  che  ho  pollo  in  ultimo  :  rifpondo, 
dover  la  confiderazione  di   un  pittore  cominciar  fempre  o  dal- 
la parte  anteriore    d'un  quadro,   con  palTare  quindi  a  quella, 
che  è  indietro  ;  oppure  dal  primario  oggetto,    con  voltarfi  poi 
di  mano  in   mano  verfo  i   hti  .  E   lìccome  il  forte,  il  bello  ,  e 
il  rilevante  di  un  quadro  fi  deve  trovar  fempre   nel  primo  inan- 
zi.oncl  fito  principale  della  fiori  a  ;  così  ho   creduto  dover  co- 
minciare dal  forte:  e  dovendo  il  tutto   apparire  come  fatto  per 
l'ogo-etto  principale,   il  pittore  deve  procurar  a  quello  la  mag- 
gior comparfa,  ed  ornarlo  foltanto  col   rimanente  ;  onde  l'og- 
getto primario   deve  contenere  refpreflione,  e  gli  altri  la  quie- 
te .  Tutto  ciò  fu   olTervato   dal   Coreggio  a  perfezione  nel   co- 
lorito ,   e  nel   chiarofcuro;   ma  nel  dilegno  fece  abufo  dell' ar- 
monia, e  del   dilettevole.  E' però  da   fcufarfi,  poiché  il   difegno 
non  è   quella  parte,   che  abbia  maggior  bifogno  dell' armonia. 
Ad  ogni   modo  fiamo   debitori   a  lui  di  tutto  il  gradevole,  e  di 
tutto  l'armoniofo,  di  cui  la  pittura  prima  di  lui  fu  priva.   Ha 
gli  l'onore  di  elTere  in  quella  parte  non  folo  l'inventore,  ma 
anche  quegli  ,  che  neil'  efecuzione  è  arrivato  più  oltre  di  qua- 
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lunque  altro,  né  ancora  è  flato  fuperato.  In  quello  genere  egli 
è  l'unico  ,  né  vi  è  chi  polla  con  lui  paragonarfi  .  Parlerei  di 
lui  folo  ,  fé  non  avelli  promeflb  di  confiderare  tutti  e  tre  i  no- 
ilri  profefTori  per  tutte  le  parti  principali  dell'arte;  onde  con- 
vien   dire  qualche  cofa  anche   di  Tiziano  . 

49.  Ebbe  egli  bensì  una  fpecie  d'armonia  ,  ma  gli  venne 
nelle  fue  opere  per  via  dell'imitazione  della  natura.  Non  è  in 
lui,  come  nel  Coreggio,  una  graduata  riflelfione  di  quella  par- 
te :  per  Io  più  fi  è  egli  aiutato  coli' uniformità ,  per  mezzo  del- 
la quale  comparifce  armonico  . 

CAPO     VII. 

Conclusone  di  do,  che  fi  ^  detto  intorno  ai  tre  gran  pittori . 

jo.  T~\  Efidero  di  eflere  interpretato  non  finiflramente,  ma  cal- 
i^  la  debita  difcrezionc  fopra  il  giudizio  ,  che  ho  fatto  di 
quefti  tre  uomini  grandi,  (piando  ho  detto  di  loro  rifpcttiva- 
mente,  che  non  poifedevano  quella,  o  quella  parte;  ciò  lì  vuole 
intender  fempre  in  paragone  di  quelle  altre,  di'cui  erano  in  pie- 
no poffeffo  ;  oppure  a  proporzione  di  un  altro  di  loro  ,  che 
era  più  perfetto  in  tal  parte.  Nello  fteffo  fenfo  deve  anche  pren- 
derfi  il  filenzio  ,  che  offervo  delle  bellezze  di  moki  altri  uomi- 
ni grandi,  o  la  poca  (lima  ,  con  cui  pare,  che  io  ne  parli  .  Non 
è  certamente  tale  la  mia  intenzione  ;  e  mi  fervo  foltanto  di  fi- 
mili  efpreSlIoni  per  far  comprendere  a'miei  lettori  la  diverfità, 
che  è  tra  gli  fpiriti  anche  grandi  nel  loro  genere .  Si  fa  bene 
da  ognuno,  che  neiTuna  umana  operazione  è  tanto  perfetta, 
che  non  lo  pofTa  efTere  in  un  più  alto  grado  .  Conduco  i  miei  let- 
tori alia  forgente  la  più  pura,  cui  hanno  bevuto  tutti  i  pitto- 
ri.  L'acqua  ìua  è  la  più  chiara,  e  limpida;  ma  ciò  non  irape- 
difce  ,  che  quella  ,  che  nel  fuo  fcaturire  cade  ,  e  viene  raccol- 
ta in  vafi  ,  non  fia  buona  anch'  elTa  per  fmorzare  la  fete  .  Quan- 
do dico,  che  tutti  ì  pittori,  che  fono  flati  dopo  di  quelli  tre, 
non  hanno  poiTeduto,  fé  non  qualche  parte  feparata  delle  loro 
rifpettive  perfezioni,  non  intendo  perciò  difprezzarli  ;  ma  fol- 
tanto di  efaltare.e  lodare  maggiormente  il  merito  dei  tre  lu- 
minari. Nella  fteffa  guifa  ,  quando  critico  il  colorito,  e  l'ar- 
monia di  Raffaello,  non  intendo  di  dire  ,  che  fieno  prapriamen* 
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te  cattivi  ;  ma   folamente  ,  che  non  fono  da  paragonarfi  con  quel- 
li  del   Corcggio  ,  e  di  Tiziano  ;   poiché  lo  ftelfo  Raffaello  lareb- 
be   anche  in  quefte  parti  affai  belio  fc  fi  confrontaffe  con  Michel- 
angelo ,    con  Giulio  Romano  ,  ed  anche  col  Caracci  .    Tale    è 
nel   diicgno  ,  e  nelle  pieghe  il  Coreggio  ;   poiché  ,  paragonato 
col  Tintoretto  in  quefle  ,  e  col  Rubens ,  e  col  Giordano  in  quel- 
lo ,  egli  refla  eccellente  .  E  finalmente  il  chiarofcuro  di  Tiziano 
è  mcfchino  folamente  in  confronto  di   quello  del  Coreggio  ;  ma 
diventa  grande  qualora  fi  paragona  con   tutti  gli  altri  ;    ed  ap- 
punto per  ciò  fono  quelH  tre  i  più  grandi   maefìri  ,  perché  fu- 
rono grandi  in  tutte  le  parti  ;  in  alcuna  però  incomparabili  ,  e 
i   più  grandi.   Ebbero    gufli   diverfi  ,   perchè  fcelfero   degli   og- 
getti divcrfi  .   Raffaello  aveva  il  gufto  dell' efpreflìone  ,   il  Coreg- 
gio  quello  del  dilettevole,   e  Tiziano  il  gullo  delia  verità  :  cia- 
fcuno  fece  la  fua  fcelta  .  Siccome  però  quefli  tre  pittori  cerca- 
vano in  un  fcnfo  più  generico  tutti  e  tre  la  verità  ,   eflì  fi  fo- 
no bene  fpeffo  incontrati;  giacché  il  tutto,  tanto  l'efpreflìvo  , 
quanto   il  dilettevole  ,   fi  trova  nella  natura  ;  ed  eflì  fé  ne  for- 
marono rifpettivamente  un  gufto   diverfo  ,  foltanto  perchè  non 
xnefcolavano  ,  come  fa  la  natura,  ogni  cofa  infieme  ;  ma  ciafcu- 
no   fceglieva  la  fua  parte  fingolare  dalla  totalità  .  Quando  poi 
trovarono  qualche  volta  per  mezzo  dell'  imitazione  della  natu- 
ra l'uno  una  parte  rifpettivamente  propria  all'  altro  ,  fenza  che 
foffe  contraria  al  fuo  oggetto  principale,  la  formarono  bella, 
benché  non  fofTe  la  loro  parte  propria  ,   Da  ciò  viene,  che  Raf- 
faello ha   dipinto   qualche  volta  quafi    tanto  dilettevole  quanto 
il  Coreggio  ,  e  tanto  vero  quanto  Tiziano  :  il  Coreggio  alcu- 
ne volte  ha  difegnato  quafi   tanto  bene  quanto  Raffaello  ,  e  di- 
pinto tanto  vero  quanto  Tiziano;   ed  alle  volte  Tiziano  ha  di- 
legnato  come  Raffaello  ,   e  ha  dilettato  come  il  Coreggio  .  Es- 
fendo però   quefto  nelle  opere  di   tutti   e  tre    un    avvenimento 
piuttofto  raro  ,  ho  ftimato  bene  di   determinare  il  loro  gufto  in 
conformità  delle  loro  parti  principali . 
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CAPO    VIIT.    ED    ULTIMO. 

Paracone  del  oufto  defili  antichi  , 

e    delle  loro    intenzioni  nella  [celta  di  ejjo  , 

con  quelh  de  moderni  . 

^r.  rplccome  ciafcun  pittore  ha  fcelta  Tuna  ,  o  l'altra  cofa  par- 
[^  ticolare  con  cercare  in  elTa  la  fiia  perfezione, così  han- 
no fatto  anche  gli  antichi  .  Fra  tutti  i  pittori  ,  che  viiTero  do- 
po che  le  belle  arti  furono  quali  di  nuovo  ritrovate  ,  fi  offer- 
va  una  caufa  univerfale  ,  ed  una  fola  volontà,  vale  a  dire  ,  l'imi- 
tazione della  natura  .  Quella  fu  lo  fcopo  principale  di  tutti ,  col- 
la fola  diftinzione  ,  che  la  cercavano  per  vie  diverfe  .  Nella  ftes- 
fa  guifa  era  anche  fra  gli  antichi  Greci ,  nonoftante  la  loro  di- 
verfità  ,  una  mira  principale  ,  ma  più  fublime  affai  di  quella  de* 
moderni  .  Inalzandoli  le  loro  idee  fino  alla  (lefTa  perlezione  , 
efiì  prendevano  il  mezzo  tra  l'alta  perfezione,  e  l'umanità ,  va- 
le a  dire,  la  verci  bellezza  per  loro  oggetto  principale,  con- 
tentandofi  di  prendere  dal  vero  foltanto  refprefìione .  Perciò 
trovafi  anche  la  bellezza  in  tutte  le  loro  opere  ;  e  fra  tutte  le 
efpreffioni  niuna  era  sì  forte  ,  che  potcfTe  far  foccombere  la  bel- 
lezza .  Credo  dunque  di  poter  chiamare  il  gufto  degli  antichi 
quello  della  bellezza,  e  della  perfezione:  e  ficcome  il  vino  rae- 
fcolato  coir  acqua  conferva  fempre  il  fapore  del  vino;  così  le 
loro  opere  benché  come  fatte  da  uomini  fiano  imperfette,  pu- 
re confervano  fempre  il  gufto  della  perlezione,  e  perciò  le  chia- 
mo con  quefto  nome  .  Generalmente  fono  in  sé  itefte  molto  di- 
verfe le  opere  degli  antichi  in  quanto  alla  bontà  ,  e  all' cfpres- 
fione  ,  ma  non  nel  gufto  .  Abbiamo  tre  claftì  principali  degli 
antichi  monumenti  dell'arte,  vale  a  dire,  in  tutte  le  Ixatue,  che 
ci  fono  reftate ,  fono  tre  gradi  diverfi  di  belle/za  :  le  infime  di 
quefte  ftatue  hanno  anch'effe  il  gufto  del  bello,  ma  folamente 
nelle  parti  di  pura  neceftìtà;  quelle  della  feconda  clafTe  lo  han- 
no non  folo  nel  neceflario  ,  ma  anche  nell'  utile  ;  e  quelle  fi- 
nalmente della  clafte  primaria  ,  e  fablime  contengono  un  tal  gu- 
fto dal  neceffario  all'utile,  e  da  quefto  fino  al  fuperfluo  ,  e  fo- 
no perciò  belle  perfettamente.  Non  effendo  però  la  bellezza  in 
sé  fteffa  altro,  che  la  perfezione  di  ciafcuna  idea,  onde  fi  chia- 
ma 
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ria  bello  tanto  nelle  cofe  vifibili ,  che  nelle  invifibili ,  ciò,  che 
è  il  più  perfetto  ;  perciò  conviene  riguardare  nella  liefla  manie- 
ra anche  le  opere  degli  antichi,  cioè  che  la  loro  bellezza  noa 
confina  Tempre  in  una  medefima  parte  ,  ma  nell'  cfler  h  parte 
fcclta  rapprefentata  perfettamente.  Le  ftatue  del  grado  fublime 
fono  il  Laocooatc  ,  e  il  Torfo  di  Belvedere:  quelle  del  lecon- 
do  grado  l'Apollo  di  Belvedere  ,  e  il  Gladiatore  di  Borghefe  (a)  : 
del  terzo  grado  poi  ve  ne  fono  infinite  ;  e  delie  ordinarie  non 
filmo  farne  menzione  .  1  grandi  profeflbn  dell'  antichità  furono 
più  fublimi  nelle  loro  idee  di  quel  che  lo  fieno  frati  i  moderni; 
ed  anche  nell' eiecuzione  furono  più  grandi  ,  e  più  telici,  poi- 
chè  le  loro  idee  fi  formarono  fu  la  perfezione  ;  e  nell'  efecu- 
rione  fegiiirono  ,  non  come  hanno  fatto  i  moderni ,  una  parte, 
ma  il  tutto  della  natura.  Siccome  i  moderni  hanno  dimclhari 
in  un'operri  una  intenzione;  cosi  gli  antichi  in  ciafcuna  parte 
dimoftraioro  quella  diverfa  intenzione  ,  fecondo  la  quale  era  ita- 
ta  fatta  dalla  natura.  Fra  i  mioderni  il  Coreggio  amava  il  dilet- 
tevole ,  e  Raflaello  l'efcreflìvo.  Ora  il  nervo  di  un  muicolo.per 
efempio,  è  più  cfpreflìvo  di  quel  che  lo  ha  la  fua  carne ,  la  qua- 
le però  è  più  dilettevole;  onde  Raffaello  faceva  vedere  più  il 
nervo ,  che  la  carne  ;  e  il  Coreggio  mollrava  più  quefta  che 
quello  .  Gli  afitichi  Greci  però  iapevano  unire  l'uno  e  l'altro  ; 
poiché  conofcevano  ,  che  tanto  il  nervo  ,  che  la  carne  hanno 
ciafcuno  la  fua  diverfa  bellezza .  Hanno  cercato  fempre  i  mo- 
derni di  diminuire  una  parte  per  ingrandire  l'altra.  1  Greci  non 
tecero  così  ,  ma  mutarono  loltanto  quelle  parti  lecondo  la  loro 
elprefTione  .  Se  la  figura  era  umana  ,  vi  facevano  tutto  quello  , 
che  appartiene  alle  proprietà,  e  qualità  dell'uomo:  fé  poi  era 
diviua ,  efiì  tralafciavano  le  qualità  um.ane ,  e  fceglievano  uni- 
camente le  divine;  e  cosi  fi  regolavano  fecondo  tutti  i  diverfi 
fignificati  .  Sintanto  che  formavano  un  uomo,  procuravano  di 
non  tralafciare  cofa  alcuna,  ma  di  render  nel  tempo  iìeiìo  più 
vifibile  quello,  che  è  necefTario  all' efpreflìone ,  di  quello,  che 
non  è  neceifario  . 

i2.  Conchiudo  da  tutto  il  fin  qui  detto,  che  il  pittore, 
il  quale  vuol  trovare  il  buono,  ollia  il  miglior  gufto,  deve  im- 
parare a  conofcerlo  da  qucrti  quattro  ;  cioè  dagli  antichi  il  gu- 

(a)  Di  qaeda  celebre  (binu ,  e  della  fua  denonuDazionc  rolgaie  fc  ne  parlerà  meglio  in 
i??n:.;o.   Fia  . 
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Jìo  della  hllezzii,  da  Raffaello  il  gnjìo  del fignìficanìe ,  o  dell'  effris- 
JJone  ,  dal  Coreggi©  quello  del  piacevole  ,  e  deir armonia ,  e  da  Ti- 
ziano il  onfto  della,  verità  ,  oflia  del  colorito  .  Tutto  quello  però 
develì  cercare  nella  natura;  poiché  tutto  ciò,  che  ho  fcritto , 
e  fpiegato  in  queft'  opera  ,  ha  unicannente  per  oggetto  di  far 
conofcere  ai  principianti  nell'  arte  le  pietre  del  paragone,  col- 
le quali  devono  procurare  di  giudicare  il  loro  proprio  ,  e  l'al- 
trui gu'fto  ,  perchè  la  maggior  difficoltà  è  di  non  ingannarli  nel 
loro  giudizio  .  Siccome  i  modelli ,  de'  quali  ho  parlato  ,  fono 
ftati  già  tante  ,  e  tante  volte  imitati,  fenza  che  alcuno  abbia  po- 
tuto giuenere  a  fuperarli;  egli  è  perciò  una  verità  evidente,  che 
quelli  tre  gran  maeftri  avevano  preib  il  giufto  fenti^ro  della  per- 
fezione ;  e  perciò  mi  fono  fervito  di  loro  per  efempi ,  ed  ho 
moftrata  la  maniera  di  conolcerli  ,  e  d'imitarli.  Chi  lavorerà  di- 
Iigentem£nte  col  ienno ,  e  colla  mano  ,  riflettendo  feriamente 
fu  ciò,  che  ho  detto,  avrà  un  giorno  a  gloriarli  della  fua fa- 
tica, e  conieguirà  il  buon  gufto  (a). 


Mengs  Op. 
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(a)  Mengs  diceva ,  e  diceva  bene ,  che  gli 
antichi  mettevano  nelle  loro  compofizioni  po- 
che fisure,  affinchè  le  bellezze  uè  tofrero  più 
coicprenfibiU  ,  e  più  patenti  ;  e  che  i  moderni 
riempiono  i  loro  quadri  di  quante  più  ne  pos- 
foDO  ,  acciocché  fé  ne  difcernano  meno  i  di- 
fetti .  La  ("cuoia  cottonelca ,  e  la  fua  alhcva 
la  iiapolitana  C  che  lono  ora  le  regnanti  in 
Italia  hanno  per  principio  nelle  loro  com- 
pofizioni il  riempiere  di  figure  ,  e  di  oggetti 
un  grande  fpazio  ,  e  non  lafciarci  niente  di 
campo  vuoto.  Non  (ì  curano,  che  niente  fi- 
gnihchino  ,  e  che  confondano  la  compofizione  : 
balla  che  le  attitudini ,  e  i  colori  li  contrafti- 
no  ,  e  facciano  quello  ,  che  effi  chiamano  ef- 
fetto ;  coficchè  non  è  Vefpreffione ,  né  l'idea, 
ma  lo  fpazio,  che  hanno  da  riempiere,  ciò 
che  principalmente  occupa  le  loro  tefte  Io 
ho  veduto  vili  verdi,  e  azzurri  ne' quadri  di 
Cerrado ,  perchè  egli  credeva  che  contrailas- 
fcro  a  maraviglia  con  altri  di  altri  colori  . 
Siccome  quefia  è  una  cofa  nuova  .  nuo- 
vi vocaboli  haneo  anche  inventato,  chiaman- 
doli macchiniftl ,  pittori  di  macchine  ;  e  di- 
cono che  taluno,  che  componga  coerentemen- 
te agli  alfunti ,  e  colle  fole  figure  neceflarie, 
fenza  niente  di  ozìofo  ,  lenza  contorfioni  ,  e 
fenza  caricature,  fia  pittore  freddo  ,  e  difa- 
nimato  ,  privo  di  fuoco,  e  di  talento.  Final- 
menu:  in  quello ,  come  in  altre  cole ,  ha  pre- 


valuto un  certo  fpirito  al  giudizio ,  e  il  gufto 
fi  è  depravato . 

A  quello  propofiro  piova  riportare  un  pas- 
fo  di  Leon  Batciila  Alberti  nel  fuo  trattato 
della  pittura  ;  poiché  febbene  quello  autore 
fcrivelte  in  tempo  ,  che  l'arte  era  in  Italia  an- 
cora nella  fua  infanzia ,  fa  nondimeno  vede- 
re, che  la  ragione  trionfa  feraprc  quando  le 
preoccupazioni  non  l'aftogano.  Egli  dice  così: 
E  certo  io  biafìmu  que'  pittori  ,  i  quali  per 
volere  parer  (opiofi ,  e  perchè  non  vasliono  che 
ci  rimanga  alcuna  cofa  vuota ,  per  quefto  non 
feguono  compojl\ione  alcuna  ;  ma  feminano 
ogni  cofa  confujamente ,  e  dijfolutamente  :  laon- 
de l'i/toria  non  pare  che  tratti  una  cofa;  ma 
che  faccia  tumulto  ;  e  perawentura  colui  ,  che 
principalmente  defidererà  dignità  nelV  iftoria  , 
dee  molto  imparar  la  foUtudine .  Perciocché 
ficcome  le  poche  parole  apportarlo  maefià  in 
un  principe ,  purché  i  fenjì ,  e  ì  comandamen- 
ti s'intendano  ;  così  nell'  teoria  il  numero  f uf- 
ficiente di  corpi  aggiunge  dignità ,  e  la  varie- 
tà apporta  grazia  .  lo  ho  in  odio  la  foUtu- 
dine nell'  ijìorià;  nondimeno  io  non  lodo  pun- 
to la  copia  y  la  quale  fia  lontana  dalla  di- 
gnità .  E  certo  che  nell'  ifloria  molto  mi  pia~ 
ce  quello  ,  che  io  veggo  ofcrvato  dai  poeti  tra- 
gici ,  e  comici ,  che  rapprifentar.o  la  favola 
con  quante  poche  perfone  pojfono .  kxk.'S.k., 
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DEL    CAVALIERE 

D.  GIUSEPPE   NICGOLA    D'AZARA 
SUL   TRATTATO    PRECEDENTE. 

T\^^Engs  compofe  quello  trattato  prima  di  andare  in  Spagna,  e  fu  querto  il 
Iv'l  fiio  primo  prodotto  letterario,  che  Uampò  in  Tedcfco ,  nel  quale  idio- 
ma ci  io  fenile  :  e  ficcome  la  bellezza  fu  il  luo  oggetto  favorito  per  tutta  la 
di  lai  vita ,  ei  continuò  a  meditarlo  fempre  ,  come  lì  vedrà  ik;'  luoi  Icritti  , 
che  fi  publichcranno  in  appretVo.  Nella  parte  pratica,  e  nel  gullo  niuno  ha 
faputo  mai  difcernere  ,  ed  cfprimere  la  bellezza  meglio  di  Mcngs  ;  ma  nella 
teorica  egli  avca  adottate  le  opinioni  de' Platonici  fopra  l'origine  di  quella  fu- 
blime  qualità,  indottovi  dalla  metafilica  del  fuo  amico  Winkelmann  .  Le  mie 
idee  fono  Hate  fempre  ben  diverfc  da  quelle  di  quelli  due  amici  ;  ed  ho  pen- 
fato  efporic  a  parte  ,  affinchè  il  lettore  ,  confrontando  le  differenti  opinioni  , 
polTa  concepir  meglio  qual  fia  l'oggetto,  di  cui  fi  tratta.  Niente  importa,  e 
niente  nuoce  alla  bellezza  il  difcorrere  diverfsmentc  fopra  la  fua  origine  :  ciò 
non  le  toglie  l'elfere  quello  eh'  ella  è  . 

Per  formare  quelle  mie  olfcrvazioni  mi  fono  approfittato  fempre  degli  ferie- 
ti  di  Mengs,  e  di  quanto  ho  apprefo  nelle  fue  converfazioni  in  tanti  annidi 
amicizia,  e  della  più  intima  intrinlìchezza  ;  onde  protello  ingenuamente ,  che 
quanto  v'è  di  buono  io  quelli  difcorfi  è  tutto  di  Mengs  ;  il  cattivo  farà  ficu- 
ramence  il  mio. 

§.  L    Delle  varie  opinioni  fopra  la  bellezza. 

Infiniti  hanno  fcritto  fu  la  bellezza,  e  ancora  credo,  che  fiamobenlon* 
tani  dal  {apere  ,  che  cofa  ella  fia.  Platone,  che  ne  parla  ballantemente  ,  la 
fpiega  poco;  e  il  fuo  dialogo  Hippias  dellinato  a  fpiegarla,  pare  piuttollo  fat- 
to per  provare  che  cofa  non  è  la  bellezza.  In  altri  luoghi  inclina  a  dare  una 
efiltenza  reale  a  quella  qualità  ,  come  dà  ordinariamente  a  tutte  le  fue  idee  . 
Le  Grazie  ,  le  Mufe  ,  e  tutto  il  corteggio  della  poefia  greca  hanno  le  Iklfe 
origini,  e  la  llcffa  efiilcnza  .  E' anco  più  ingegnofo  il  fillema  dei  medefimo  Pla- 
tone, accennato  da  Mengs,  cioè,  che  le  noilre  anime  abbiano  avuto  il  loro 
effcre  prima  di  unirfl  a' corpi,  e  che  allora  abbiano  faputo  tutte  le  cofe  :  che 
la  materia  abbia  alfopita  quella  fcienza  ;  e  che  quando  s'impara  non  fi  faccia 
altro  che  ricoruarfi  di  quello,  che  già  fi  fapeva  nel  primiero  llato  :  e  ficcome 
allora  fi  conofceva  la  bellezza  pofitiva,  ora  la  fi  riconofce  quando  fi  ravvifa 
negli  oggetti   materiali.  Peccato,  che  un  fillema  cosi  ingegnofo  non  fia  vero! 

Sant' Agollino,  che  fu  tanto  Platonico,  fi  vuole  autore  di  un  trattato  fu 
la  bellezza,  che  fi  è  perduto.  Si  fcorgc  non  oflante  da  quanto  ne  dice  in 
altre  opere,  ch'egli  la  crede  una  corrifpondenza  delle  parti  col  tutto  per  for- 
mare l'unità:  Omnis  porro  pulchritiidinis  forma  unitas  efl .  Gl'iniziati  ne' mi» 
(Icrj  de' numeri  intenderanno  forfè  quel,  che  ciò  vuol   dire. 

W'olfio  ,  ed  i  Leibnizianij  che  non  fempre  hanno  faputo  fognare  colla 
vaghezza  de'Platonici,  dicono,  che  bello  è  tutto  ciò,  che  ci  piace;  e  quel, 

che 
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che  ci  difpiace  ,  brutto.  Non  fi  può  confondere  più  groflblanamente  la  caufa 
coir  effetto  ,  cioè  la  bellezza  col  piacere  . 

Altri  pretendono,  che  la  bellezza  confiiìa  neW&vartetà.  ,  ntW'  uuità  ,  nella 
regolarità  ,  nel!'  ordine ,  e  nella  proporzione  .  Qiicllo  è  volere  fpiep,are  una  co- 
fa  allratta  per  un'altra,  che  lo  è  più;  poiché  fé  la  bellezza  è  diffìcile  a  com- 
prenderli,  non  lo  è  meno  la  regolarità,  ["ordine,  ce. 

Il  fifiema  di  Hutchefon  ,  e  de' (noi  feguaci,  i  quali  hanno  immaginato  un 
fentimento  interno,  con  cui  credono,  che  noi  fcuopriamo  la  bellezza  come 
i  colori  cogli  occhi,  a  me  fembra  il  più  mcfchino,  e  il  meno  ingegnofo  di 
tutti.  Si  rallomiglia  al  ripiego  di  que' poetaflri ,  che  non  fapendo  come  fcior- 
re  naturalmente  Tintrcccio  di  qualche  tragedia,  ricorrono  ad  un  miracolo. 
Secondo  la  regola  di  quefii  fìlofofi  bifognerà  creare  altrettanti  fentimenti  inter- 
ni quante  fono  le  idee  aftrattc,  che  ci  vengono  in  capo.  La  virtù,  la  ginfìi- 
zìa,  V  ordine ,  ec.  avranno  i  loro  organi  particolari,  per  li  quali  s'introdurran- 
no nell'anima  come  la  bellezza. 

Il  faggio  fu  la  bellezza  del  padre  André  gefuita,  che  il  celebre  Diderot 
trova  si  ben  formato,  non  credo  che  fpieghi  meglio  degli  altri,  che  cofa  fia 
la  bellezza.  Egli  la  divide,  e  la  fuddivide;  e  finalmente  altro  non  viene  a 
dire  fé  non  che  le  fue  diver(e  clalTi  confiilouo  m  regolarità,  in  ordine ,  in  pro- 
porzione ,  ec. Tutto  quefto  è  in  follanza  fpiegare  i'olcuro  perlopiù  ofcuro.Se 
il  padre  André  definirà  l'ordine  una  coja  bella,  avrà  la  Ikfla  ragione  per  de- 
finire la  bellezza  una  cofa  ordinata- 

Il  fopraccitato  Mr.  Diderot  dopo  avere  fcartati  molti  firtemi  fu  la  bel- 
lezza ,  propone  finalmente  il  fuo  ;  ma  temo,  che  vada  a  naufragare  ne' mcdefi- 
mi  fcogli  da  lui  fteilo  fegnati .  11  trattenermi  in  analizzare  le  fue  idee  mi  di- 
fìorrebbe  inutilmente  dal  mio  foggetto .  Baila  un'  occhiata  al  rifultato  di  tut- 
to il  fuo  fiftema,  che  è  il  feguente  :  „  Bello  fuor  di  me  è  tutto  ciò,  che  con- 
5,  tiene  in  sé  qualche  cofa  ,  eh' ecciti  nel  mio  intelletto  idea  di  relazioni;  e  con 
,,  relazione  a  me  tutto  quello,  eh'  eccita  queft'  idea,,.  Lafcio  al  lettore  ,  che 
apprezzi  la  fubliniità  di  quella  definizione. 

In  un'  operetta  ,  che  pochi  anni  fono  fi  pubblicò  in  Roma  ,  dedicata  al 
nottro  Mengs,  lì  attribuifce  l'origine  della  bellezza  all'amor  proprio.  Ma  in 
quella  guifa  non  fi  fa  che  fconvolgere  le  idee:  poiché  la  bellezza  é  una  qua- 
lità inerente  all'oggetto  bello,  e  non  mai  alla  perfona,  che  ne  ricc  e  l'ira- 
-prefiìone. 

Se  la  bellezza  fi  poteflfe  definire,  ninno  a  mìo  parere  vi  fi  farebbe  avvi- 
cinato tanto  come  Cicerone;  ma  la  femplicità  della  fua  efpreflione  non  avrà  for- 
fè incontrato  molto  il  gullo  di  coloro,  che  cercano  di  affottigliar  tutto.  La 
bellezza  del  corpo,  dice  quello  grand' uomo  ,  confille  in  una  proporzione  efat- 
ta di  membri  unita  ad  un  foave  colorito:  Et  ut  corporis  efì  quaedam  apta fi- 
gura rncmbrorum  ciim  coloris  qitadam  fiiavitate,  eaque  dicitur  pulclmtudo  ;  jic 
in  animo  opinionitm  ,  jndicierumque  aequabilitas ,  et  confiantia,  cum  firmitate 
quadam  ,  et  ftxbilitate  ....  pulchritudo  vocatur  (a) . 

Appena  vi  è  autore,  che  abbia  trattata  quella  materia,  che  non  vi  abbia 
fatto  un  fillema  particolare.  Sarebbe  un  perdere  il  tempo  il  volerli  fcorrere 
tutti.  Ballano  gli  accennati  per  dare  una  qualche  idea  della  divedìtà  delle  opi- 
nioni. E' tempo  di  efporre  la  mia  fu  quello  foggetto  j  ma  io  mi  rillringo  fol- 
tanto  alla  bellezza  relativa  alle  arti  del  difegno 


(a)  Cic.4.Tufc,  AiARA, 
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Mcngs  nella  fua  gioventù  credette  la  bellezza  una  cofa  veramente  efirten» 
te,  e  reale,  e  pensò  poterla  definire;  ma  ne  conobbe  poi  la  dilììcoità,  e  1» 
contentò  di  poter  dare  qualche  idea  de' luoi  tffi.tti.  lo  clporro  tratcunto  quel, 
die   liimo  poterli  laperc  con  pila  probabilità  in  una  materia  tanto  difficile . 

§.  II.    Della  mani-era ,  con  cui  noi  poffìamo  concepire  la  bellezza . 

Oliando  noi  vediamo  un  corpo  ,  eh'  efeguifce  tutte  le  fue  funzioni  per- 
fettamente fecondo  il  fine  ,  per  cui  è  flato  creato  ,  lo  chiamiamo  un  corpo  fa- 
no.  Generalizzando  le  idee,  chiamiamo  fatate  lo  flato  di  quel  corpo.  Quefta 
parola  fallite  non  può  fpiegare  altro  che  l'idea  aftratta  ,  che  la  mente  fi  e  for- 
mata de' corpi,  i  quali  fi  trovano  in  quello  flato.  11  darle  altra  efiflcnza  è  in- 
correre nel  Platonifmo  ,  il  quale  mette  tutto  il  mondo  entro  le  nollre  idee  , 
del  qual  contagio  non  fi  potè  liberare  intieramente  Mengs .  Colla  flelTa  analo- 
gia diremo  dunque,  che  la  bellezza  è  un'idea  attratta  ;  è  l'idea  dello  flato  del- 
le cofe  ,  che  contengono  certe  qualità,  le  quali,  come  fi  anderà  efponendo  r 
Je  fanno  belle  ;  ond'  ella  non  ha  veruna  efiflenza  fuori  del  noflro  intelletto  . 

§.  III.    Dì  quello  ,  che  fa  belle  le  eofe» 

L'unione  del  perfetto,  e  del  piacevole  refi  evidenti ,  è  ciò ,  che  fenza  dub- 
bio rende  le  cofe  belle  .  Perfetto  per  noi  altri  uomini  è  quello ,  a  cui  niente 
manca,  né  avanza  di  quello,  che  noi  crediamo  debba  avere  :  è  piacevole  quel- 
lo ,  che  fa  un' impreffione  moderata  ne' noflri  fenfi.  L'ignorante  può  giudicare 
dell'impresone  materiale,  che  ricevono  i  fuoi  organi  della  vifla;  ma  del  per- 
fetto non  può  giudicare  che  il  folo  intelligente,  cioè  colui,  il  quale  abbia  os- 
fervate  minutamente  le  proprietà  ,  e  qualità  delle  cofe  ;  le  abbia  confrontate  fra 
di  loro  ,  e  vi  abbia  riflettuto,  per  indi  rilevarne  il  mancante,  ed  il  fuper- 
fluo  relativamente  al  loro  deflino ,  onde  proviene  la  loro  perfezione.  Sicché 
d«l  bello  è  giudice  competente  foltanto  chi  ha  efercitata  molto,  e  ha  refa  ben 
eulta  la  fua  ragione;  onde  fi  può  aiferire  fenza  efitare,  che  la  fcelta,  o  il  giu- 
dizio fui  bello  fia  fempre  in  ragione  dell'intelligenza  dell' artilla  ,  o  dell' os- 
servatore . 

Il  contrario  delia  bellezza  è  la  bruttezza,  la  quale  confiile  nell' imperfe- 
zione, e  nello  fpiacevole;  e  giudichiamo  proporzionatamente  dell'  una  nel  mo- 
do lleCfo  che  dell'  altra  (a) . 

§.  IV.    Della  differenza  tra  la  bellezza ,  ed  il  piacevole . 

11  piacevole  non  è  di  fua  natura  bello,  benché  il  bello  fia  per  lopiii  pia- 
cevole. Ciò,  che  piace  ad  uno,  non  fempre  piace  a  tutti,  né  talvolta  allo 
tìeffo  in  diverfl  tempi;  e  queflo  proviene  dall' eifere  il  gullo  un  effetto  ,  che 
ricevono  i  fenfi  ,  e  non  la  ragione;  né  v'è  cofa  si  imperfetta,  che  non  polla 
piacere  a  qualchcduno. 

De' gufli  non  è  da  disputarfi ,  dice  l'afiloma  generale.  Se  con  ciò  s'intende, 
che  chi  dice  gullar  di  una  cola,  effettivamente  la  gulla ,  la  propoù<:ione  è   in- 

con- 

r»'5  MciRS  in  un  frammento  ,  che  lio  avuto  e  un' apparen-^a  ,  che  dà  idee  di  qualità  cai' 
alle  mini  ,  ùn\cwi  :  Lj  ieiUiiJ  e  l'oppoflo  nel-  live.  A  compir  l'idea  del  biutco  éilògna  che 
ta  bruue^ia. ,  La.  i/rutterà,   e  una  deformità,    l'umetto  fiadi  fai  me  improprie,):  irregolari  f£A> 
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contraftabilé;  ma  fé  al  contrario  lì  vuol  intendere,  che  ogni  guflo  è  buono, 
niente  è  di  più  falfo  . 

Una  donna,  che  mangi  geffo  ,  terra  ,  o  altre  materie  fimili  ,  vi  ha  fenza 
dubbio  il  fuo  gufto,  ma  un  gufto  depravato.  Mr.  de  la  Motte,  cui  piacevan 
più  gli  fcarabocchi  del  Ponte  nuovo  di  Parigi ,  che  i  quadri  di  Raffaelio,  avea 
un  guilo  da  vera  belila  ^ 

Chi  dice,  che  una  cofa  gli  piace  piii  di  un'altra,  non  è  obbligato  ad- 
durne  ragione  ;  ma  fé  folliene  ,  che  quello  è  più  bello  di  quello ,  è  obbligato 
dirne  il  perchè.  Vi  lari  taluno,  cui  piacciono  più-  i  vcrfi  di  Lucano  di  quelli 
di  Virgilio,  e  collui  non  farà  che  ridicolo  ;  ma  fé  egli  dice  ,  che  i  primi  fono 
più  belli  de' fecondi ,  tutti  gliene  domanderanno  la  ragione.  Ogni  giorno  lì 
vede  gente,  che  ama  più  un  colore  di  un  altro,  e  ninno  contratta  loro  quello 
gullo:  ma  chi  dicefle ,  die  il  verde  è  più  bello  dell'azzurro, palerebbe  per  uno 
Iciocco  ,  le  non  ne  adduceil'e  la  caufa .  Se  una  donna,  che  abbia  ,  per  cosi  di- 
re, i  baffi,  e  le  fattezze  da  uomo  ,  trova  taluno  cui  ella  piaccia,  pochi  gli 
vorranno  contrattare  quello  fuo  gulto  travolto  ;  ma  s'  egli  pretendelTe  perfua- 
derc  ,  che  un  tal  moltaccio  fia  una  bellezza ,  ognuno  indubitatamente  fé  ne 
riderebbe.  Giò  ben  dimollra,  che  per  intendere,  e  giudicare  della  bellezza  è 
necelfaria  l'unione  de'  lenii,  e  della  ragione;  ma  che  per  il  gullo  ballano  fol- 
tanto  i  fenfi.  11  gulto  di  uno  è  indipendente  da  quello  degli  altri  :  ma  vi  fono 
gulli  buoni,  e  cattivi,  ridicoli,  llravaganti ,  e  belliali . 

I  nollri  collumi,  e  la  noUra  ignoranza  fono  tali  ,  che  nemmeno  compren- 
diamo in  che  confilla  rertullalmo  ,  con  cui  i  Greci  lì  lafciavano  trafportare 
per  la  bellezza.  Fra  di  loro  era  quella  una  qualità  d'un' eltimazione  si  flraor- 
dinaria,  che  l'aveano  come  per  divina;  e  perciò  nelle  opere  delle  arti  facri- 
ficavano  ad  effa  tutto  il  rcltante  ;  colìcchè  nell'  efprelTione  anche  delle  mag- 
giori pafiìoni  erano  attentiffimi  a  non  piegiudicare  la  bellezza.  Virgilio  ci  rap- 
prefenta  Laocoonte  in  fmanie,  e  in  muggiti  come  un  toro  ferito  a  morte;  m.a 
Agefandro  feppe  efprimere  tutto  il  dolore  fenza  ledere  la  bellezza. 

Innumerabili  elempi  potrebbero  addurli  del  conto,  che  faceva  della  bel- 
lezza quella  delicata  nazione;  ma  balla  fapere  ,  che  fin  da'primi  tempi  li  con- 
correva in  Elide,  dove  le  perlbne  belle  competevano  quella  prerogativa ,  e  vi- 
erano  giudici  per  dillribuire  i  premj  alle  più  belle.  A  Sparta,  a  Nalfo,  e  al- 
trove fi  celebravano  anche  gli  llefTì  cohcorfi.  1  concorrenti  aveano  da  efporre 
i  loro  meriti  avanti  i  pittori,  e  Icultori,  che  erano  i  giudici  competenti  del- 
la materia;  e  quelli  aveano  le  migliori  proporzioni  per  efaminare  i  corpi  più 
belli  (a)  .  Anacreonte  dice,  che  avendo  la  natura  efauriti  tutti  i  fuoi  telbri  nel- 
la formazione  dell'uomo,  e  degli  altri  animali  coli' aver  loro  data  la  robullez- 
23,  l'ingegno,  la  celerità,  e  le  altre  qualità  pregevoli  ,  nò  rellandole  cofa  da 
dare  alle  donne,  diede  loro  la  bellezza,  che  vale  più>  e  prevale  a  tutto  quan- 
to avea  dato  agli    altri . 

In  fomma  la  delicatezza  di  quelle  genti  giunfc  a  figurarfi,  che  le  anime, 
che  abitavano  in  belli  corpi,  fé  ne  llaccavano  con  molta  maggior  ripugnanza 
di  quelle,  che  animavano  corpi  brutti,  e  che  ne  andavano  ufcendo  a  poco  a 
poco,  cerne  per  lalciarli  in   un  dolce,  e  gradevol  fonno  (b) . 

L'idea,  che  eglino  aveano  della  bellezza  naturale,  era  nondimeno  molto 
differente   da  quella,  che  abbiamo  noi  altri  moderni,  poiché  conlìlteva  nella 

pcr- 
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perfezione,  nella  proporzione  eie' membri ,  nel  colorito,  e  in  un  certo  ripofo, 
e  in  un'aria  di  maellà  ,  che  occultava  nel  modo  poflibile  le  imptrfciioni  dell' 
umanità,  a'/vi-'inandofi  al  divino  .  Noi  altri  al  contrario  (limiamo  bello  quel- 
lo,  che  più  fi  accorta  all'umano,  e  alle  fue  neceffità.  Fattezze  fenza  fime- 
tria,  membri  fenza  proporzione,  portamento  fenza  nobiltà,  e  altre  irregola- 
rità confimili  poQbno  ^àre  una  bellezza,  purché  abbia  un  buon  colore,  occhi 
ben  vivi,  e  un  taglio,  che  chiamiamo  elegante;  e  purché  il  tutto  inlìeme  ab- 
bia molto  movimento,  e  molta  cfpreflìone,  ma  di  quella,  che  denota  il  dc« 
liderio ,  e  lo  provoca.  Noi  ihmo  tutto  materia,  e  moto;  e  i  Greci  tutto  pen- 
iìcro ,  e  ripofo  . 

§.  V.    Del  gufio  nella  pittura . 

la  parola  giiflo  Ci  ufa  in  pittura  metaforicamente,  e  fi  è  introdotta  per 
comparazione  al  gulto  del  palato.  Quello  è  uno  de' noftri  fenfi.  Il  faporc  è 
rimprefTione  ,  che  il  fenfo  riceve;  e  fecondo  che  cfl'o  è  piacevole,  o  dilpiacc- 
volc  ,  forte  ,  o  debole,  l'anima  no(tra  lo  giudica  buono,  o  cattivo. 

Le  arti  fervono  in  parte  a' nortri  fenli ,  ed  in  parte  'alla  ragione.  I  fenfi 
ricevono  le  loro  impreflioni,  l'intelletto  le  diflingue,  e  la  ragione  le  giudi' 
ca  .  Nella  pittura  è  il  fenfo  della  villa,  che  fi  paragona  al  gullo  del  palato,  e 
gli  oggetti  vifibili  ai  faporiti . 

Si  dirà  dunque,  che  una  perfona  non  ha  guflo  nella  pittura  quando  la 
fiia  virta,  e  la  fua  ragione  non  fono  capaci  di  ricevere,  e  di  giudicare  compe- 
tentemente degli  oggetti  vifibili;  ficcome  diciamo,  che  uno  tion  iia  il  gullo 
del  palato  fc  non  fa  diiJingucre  un  faporc  da  un  altro,  o  che  tutti  gli  fono  in- 
differenti .  Uomo  di  buon  gurto  in  pittura  è  quegli,  che  ha  tanta  intelligenza 
da  faper  dillinguere  immediatamente ,  le  una  cola  fia  buona,  o  cattiva,  quale 
ella  eficttivamcntc  è  fecondo  la  ragione.  Uomo  poi  di  cattivo  gullo  è  quegli, 
cui  le  cofc  cattive,  e  irragionevoli  piacciono  più  delle  buone. 

Nello  fielTo  modo  diremo,  che  un  pittore  è  di  cattivo  gurto,  fé  tra  gli 
oggetti  della  natura  prende  ordinariamente  i  cattivi  per  la  fua  arte  ;  ficcome 
farà  al  contrario  di  un  gurto  buono  chi  fceglie  i  migliori  ;  e  chi  non  fa  difiin- 
guere  i  buoni  da' cattivi  ,  ma  foltanto  imita  gli  oggetti,  che  gli  fi  prclentano, 
farà  un  pittore  privo  di  ogni  gurto;  e  quella  è  la  dalle  la  più  numerofa  .  E 
ficcome  querto  gurto,  di  cui  parliamo,  è  il  prodotto  dell' ingegno,  e  dell'in- 
tendimento dell'artefice,  fiegue  ,  che  chi  lo  ha  buono  ha  buon  giudizio,  e  chi 
lo  ha  cattivo  rta  male  a  fcnno  ;  e  chi  non  ha  gurto  di  niuna  forta  è  uno  rtu- 
p'do  folenne.  Lo  fieifo  fi  deve  applicare  a' dilettanti ,  che  fi  danno  a  giudica- 
re di  pittura,  ed   a  chiunque  parla  dell'arte. 

Continuando  Io  flelfo  parallelo  de!  gullo  materiale  eoi  gurto  delle  arti ,  con» 
viene  olTervarc  ,  che  non  meno  in  quello,  che  nel  primo  vi  fono  delle  cofe , 
che  hanno  molto  fapore ,  altre  poco,  ed  alcune  niente  :  nello  (lelTo  modo  nel- 
la natura  trovanfi  delle  cofe ,  che  fanno  forte  impreflione  negli  occhi ,  altre 
poca  ,  ed  alcune,  che  non  lì  dirtinguono  che  confulamente  .  Siccome  adunque 
per  dilettare  il  gurto  fenfuale  iì  unilcono  molte  cofe,  affine  di  rettificare ,  e  di 
migliorare  il  fapore;  così  ancora  deve  il  pittor  giudiziofo  unire  quegli  ogget- 
ti ,  che  lì  migliorano  fra  di  loro ,  per  produrre  un  buon  gurto,  ed  una  lenfa- 
zionc  dilettevole  alla  villa. 


§.  VI. 
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§.  VI,    Della  cagione,  per  cui  la  bellezza,  ci  diletta,  nelle  arti  ,. 
e  di  quale  jpecie  fio.  quello  diletto  . 

Alcuni  han  creduto,  che  il  gullo  ,  che  ci  cagiona  la  pittura,  provenga 
dairillufione,  cioè- da  quell'errore,  in  cui  ci  fupponj^ono  caduti  quando  ve- 
diamo un  quadro,  immaginandoli  eglino,  che  noi  vi  vediamo  realmente  la  co- 
fi,  che  rapprefenta  :  in  quel  modo  Iteffo,  foggiungono,  che  noi  piagniamo, 
e  ridiamj  nelle  tragedie  ,  e  nelle  comedie  ,  perchè  veramente  ci  perfuadia- 
mo  elTer  prefenti  ai  cali,  che  vi  fi  rapprcfentano .  Indi  deducono,  che  quanto 
è  più  perfetta  l'imitazione,  altrettanto  fia   più    bella  la  pittura  . 

Quelìo  raziocinio  è  fallo  ne' luoi  principi,  e  nella  confeguenza.  Ninno, 
che  aboia  la  minima  dofe  di  giudizio,  potrà  fupporre ,  neppure  per  un  ilUn- 
te,  che  lia  vero  quel  che  (i  vede  rappreffntato  in  un  quadro.  Dico  di  più  , 
che  fé  ciò  folfe  poflibile,  la  maggior  parte  delle  pitture  farebbe  un  effetto 
totalmente  contrario  a  quello  che  fanno.  Una  perfona  di  fibra  delicata  ,  e  di 
cuor  fcnllbile  come  potrebbe  vedere  con  diletto  una  carnificina,  che  folda- 
ti  brutiii  cfercitano  (opra  tanti  corpi  d'innocenti  bambini?  E  una  dama  gen- 
tile, elle  fi  fviene  alla  viltà  di  un  ragno,  o  di  un  forcio,  farebbe  la  fua  de- 
lizia, e  dormirebbe  foave  tenendo  al  capezzale  un  moifruofo  drago,  che  fta 
per  ingoiarli  la  bella  Andromeda  ?  Appunto  perchè  non  fufliile  queiia  prete- 
fa  illusone,  per  ciò  le  pitture  principalmente  ci  piacciono.  Aggiungafi,  che 
un  quadro  eccellente  non  è  già  a  prima  vifta,  che  più  ci  piace,  ma  quando 
con  più  riflelìione  ,  e  più   pofatamente  fi  efamina» 

Che  Timitazione  poi  fia  più  bella  quanto  è  più  perfetta,  è  l'altro  erro- 
re, che  s'inferifce  dal  primo.  E  che  ha  da  fare  l'imitazione  colla  bellezza? 
C)_iella  ha  il  Tuo  merito  a  parte  :  ma  fé  l'originale  non  è  bello  ,  noi  farà  cer- 
tamente nemmeno  la  copia,  per  quanto  fia  ralTomigiiante  .  Confifiendo  dun- 
que U  bellezza,  come  lì  è  provato,  nell'unione  del  perfetto  col  piacevole» 
niuna  cofa,  che  non  abbia  quelle  due  qualità  potrà  giammai  efler  bella. 

Quafi  tutti  i  quadri  della  fcuola  fiamminga  fono  perfette  imitazioni  delle 
cofe  naturali;  eppure  niuno,  che  abbia  qualche  poco  di  criterio,  faprà  tro- 
var in  efli  bellezza  vera.  Sono  certamente  belle  imitazioni  per  quelli,  che 
fi  fermano  nel  materiale  delle  cofe  ,  e  non  palfano  oltre  ;  e  vi  fi  potrebbe 
applicare  la  fentenza  di  Quintiliano  :  ^'ideo  in  illis  quoque  eji  aliqua.  l'itiofit 
imitati 0  ■>  quorum  ars  omnis  conflat  imitatione . 

E  in  che  confilfe  adunque  il  gullo,  che  ci  vien  prodotto  dalla  vera  bel- 
lezza? Queilione  complicata,  che  richiede  una  difcuffione  alquanto  elkfa;ma 
mi  Infingo  di  poterla  dilucidare,  fé  il  lettore  avrà  meco  un  po' di  pazienza.» 
e  fi  degnerà  entrare  in  sé  (ielfo  per  un   momento  . 

E'una  cofa  elTenziale  all'anima  nofira  il  pcnfare  ,  cioè  roccuparii  penfan- 
do  ,  giacché  lo  fpirito  non  può  avere  altra  occupazione.  Efercitando  quella. 
facoltà  trova  l'anima  la  fua  fodisfazione  ;  e  perciò  ella  naturalmente  fa  ricer- 
ca degli  oggetti,  che  la.  occupino,  ma  lenza  dillurbo  i  e  quello  è  quello  ,  che 
fi  chiama  curiojìtà.  Quando  fi  fofpcnde  quello  efercizio,  o  quando  fi  porta  all' 
ccceifo  ,  o  quando  per  qualche  rilpctto  umano  ci  vediamo  obbligati  a  penfa. 
re  a  cole,  che  non  ci  piacciono,  ne  fìegue  quell'incomodo,  che  fi  chi:ima 
noja  .  Nulla  rincrefce  tanto  all'  anima  quanto  quella  difgullofa  fituazioue  ;  né 
vi  è  fatica,  né  pcricoioj  eh' ella  non  intraprenda  volentieri  per  fottrarlene;  fic 
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che  la  voglia  di  sFu^^ire  qucfla  noja  è  la  molla  principale  del  cuore  umano.' 
Que' ,  che  chiamiamo  divertimenti ,  come  gli  fpettacoli ,  la  pocfia  ,  la  mufi- 
ca  ,  la  pittura,  ed  altre  infinite  cnfe  ,  che  fomentano,  e  confe-vano  la  focic- 
tà  ,  non  hanno  altra  origine  che  l'orrore  di  annojdrfi;  e  perciò  ognuno  s'in- 
duflria  occupare  il  fuo  (pirito  il  più  piacevolmente,  e  col  minore  liento  che 
può.  L'anima  per  altro  non  può  occuparfi  che  in  due  maniere.  L'una  è  ri- 
cevendo per  li  fenfi  le  impreflloni  degli  oggetti  cllerni  ;  e  l'altra  riflettendo, 
meditando  ,  e  combinando  \z  idee  fomminillratcle  dalla  memoria.  Quell'ulti- 
mo mezzo  è  troppo  laboriofo  ,  e  fono  ben  rare  quelle  anime  ,  che  fappiano 
vivere  piacevolmente  (ule  godendo  entro  loro  itelTe. 

Il  più  comune,  e  quel  che  ordinariamente  più  piace,  è  il  percepire  le  im- 
prefTioni  degli  oggetti  per  li  (enfi,  Qiiefte  imprcflìoni  ci  fono  piacevoli  ,  o  dis- 
piacevoli per  due  motivi.  Il  primo  confilie  neil' agitare  più  o  meno  i  nervi  de- 
gli organi,  e  l'altro  nelle  idee,  che  producono;  di  queflo  però  io  non  par- 
lo adeiTo.  Un  colore  troppo  vivo,  o  un  fuono  molto  forte  vibrano  troppo  { 
-T.ervi  degli  occhi,  e  delie  orecchie,  e  cagionano  fenfazioni  difguHofe  ;  ond'  è 
recetTario ,  che  la  commozione  ila  moderata,  e  che  non  agiti  i  nervi  più  di 
quel  che  chiede  la  lor  natura.  Se  non  giunge  a  commuoverli  abbaiìanza,  al- 
lora non  v'è  fenfazione,  o  almeno  l'anima  non  la  diflingue  :  fcnte  folo  un  noa 
io  che  di  confulò ,  incapace  di  bellezza,  odi  bruttezza. 

Porto  adunque,  che  le  fenfazioni  moderate  fieno  quelle  ,  che  più  gradevol- 
mente occupino  le  nortre  anime,  lleguc  naturalmente,  che  quegli  oggetti ,  che 
meglio  producono  quefto  effetto,  ci  faranno  i  più  gradevoli;  e  fé  a  queflo  fi 
aggiugnc  una  certa  conncfTione  ,  che  paiTa  tra  alcuni  oggetti  ,  e  le  fenfazio- 
ni,  per  produrre  chiaramente,  e  con  facilità  idee  corrifpondenti,  fi  chiamerà 
evidenza;  e  quella  è  quella,  che  più  fodisfa  le  nolìre  anime,  perchè  fa  pro- 
durre la  fenfazione  dilettevole  fenza  faticarci  nel  dare  le  idee  ,  poiché  la  fa- 
tica è  più  molerta  all'anima,  che  al  corpo. 

Confillendo  poi  la  bellezza  nella  perfezione,  e  nel  piacere  il  diletto, 
che  ne  rifulta  ,  proverrà  dalla  foavità  della  fenfazione,  e  dall'evidenza  della  fua 
perfezione . 

Se  l'oggetto  bello  pofTìede  oltre  di  ciò  qualche  qualità  di  quelle,  che 
chiamiamo  attrazione,  fimpatia,  o  altra  fìmile  (  che  non  è  del  mio  oggetto  fpie- 
garc  adcflb  ),  come  fuccede  all'uomo,  o  alla  donna;  allora  la  bellezza,  ol- 
tre l'effetto  {.'.enerale  fopradetto  ,  fa  llrabiliare  l'anima  dalla  gioja  ,  efce  come 
fuori  di  sé  rtelVa  ,  e  produce  quell'  agitazione  ,  quel  trafporto,  quella  follia,  e 
queir  entufiafmo  ,  che  lì  chiama  amore. 

La  villa  di  quella  medefìma  bellezza  in  pittura  fa  un'  imprcffione  più  mo- 
derata ,  perchè  non  va  accompagnata  da  alcuna  delle  fudctte  qualità;  onde 
commuove  i  fcnfì  dolceiiientc ,  ed  occupa  Tintciletto,  fenza  cagionargli  alcuna 
perturbazione, 

§.  VII,     Di  quali  cofe  abbi/ogni  il  pittore  per  ifcegliere  la  bellezza^ 

La  cola  più  neceffaria  ad  un  pittore  è  l'effer  dotato  di  una  fibra  ben  de- 
licata, di  un  cuore  molto  feniìbile  ,  e  di  una  ragione  ben  bene  (pregiudicata; 
perché  fenza  il  primo  il  bello  non  gli  farà  imprelfione  ;  fenza  il  fecondo  non 
le  ne  invaghirà;  e  mancandogli  il  terzo  .prenderà  una  cofa  per  un' altra . Chi 
cerca  di  far  coiiiprcnfibile  la  bellezza  ha  da  cominciare  dal  comprenderla  bene , 
e  dal  fentirla  egli  IknVo  il  primo.  Ciià 
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Già  l'ho  detto ,  né  mi  fiancherò  mai  dal  replicarlo,  che  nlmia  imitazio- 
ne, come  femplice  imitazione,  è  bellezza,  fc  l'oggetto  imitato  non  è  bello. 
Tutta  la  finezza  dunque  dell'arte  conlUlc,  come  dice  Mengs,  nel  faper  fccglie- 
re  bene  imitando  il  bello,  e  il  ncceffario  ,  lalciando  da  parte  il  fuperfluo,e 
le  minuzie.  Il  Guercino  ,  Caravaggio,  Velazquez  ,  ed  altri  infiniti  pittori, 
fervum  pecus ,  imitavano  benifllmo  gli  oggetti,  dando  loro  tal  forza,  e  rilie- 
vo, che  parevano  veri;  ma  mancava  loro  l'arte  di  fcegliere  ;  perlochè  non  fi 
dee  ricercar  la  bellezza  nelle  loro  opere  ,  e  molto  meno  la  grazia,  eh' è  la 
fleffa  bellezza  refa  più  delicata,  e  più  amabile.  Le  loro  opere  fanno  una  forte 
iaiprertione  ne'fenfi,  ma  niuna  nell'anima:  la  lafciano  come  la  trovano. 

Fra  tutti  gli  oggetti  dell'  univerfo  niuno  è  per  l'uomo  sì  fufccttibile  di 
bellezza  quanto  l'uomo  !kCfo,  perchè  niuna  cofa  egli  conofce  ,  ed  ama  tanto. 
Ouali  dunque  faranno  le  cofe,  che  fanno  bello  l'uomo?  Io  credo  ,  che  fia  l'evi- 
dente apparenza  delle  fue  buone  qualità,  la  forza,  la  falute  ,  e  la  moderazio- 
ne :  e  nella  fua  compagna  la  donna,  la  fanità  ,  la  moderazione,  e  la  mode- 
ftia.  Creile  qualità  fi  riconofcono  per  le  differenti  apparenze.  La  fa^utc  dal 
colore  ,  la  forza  dalla  robulkzza  delle  membra,  la  moderazione  dal  ripofo 
dell'attitudine,  e  dalla  feniplicità  delle  forme;  e  finalmente  nelle  donne  la  mo- 
deltia  fi  conofce  dalla  femplicità  della  pofìtura ,  ajutata  dalle  forme  più  genti- 
li, e  più  delicate  di  quelle  dell'uomo. 

Ò.uando  l'artefice  giugne  ad  cfprimere  tutto  ciò  colla  .proprietà,  che  fi 
conviene,  nella  maniera  meno  complicata,  e  lafciando  da  canto  tutto  il  fuper- 
f}uo  ,  l'infignificante,  l'improprio,  e  il  trito,  può  effer  fìcuro  di  aver  confe- 
guita  la  bellezza ,  purché  non  abbia  errato  nelle  altre  parti  elfenziali  della 
eompofizione  5  e  dell' efecuzionc 

^  §.     Vili.  Belle  cofe ,  che  più  dijlruggono  la  bellezza  ,  e  perchè . 

Abbiamo  già  vifto  ,  che  alla  bellezza  è  diametralmente  contraria  la  brut- 
tezza, la  quale  confifJe  nell' imperfezione,  e  nel  difpiacere  de' fenfi .  Vi  fono 
in  oltre  alcune  cofe,  che  fenza  opporfi  direttamente  alla  bellezza,  la  diftrug- 
gono,  0  almeno  la  confondono.  Quefle  fono  le  fuperfluità,  e  le    minuzie. 

Il  fuperflao  è  una  delle  molte  cofe  ,  che  ,  lenza  elTer  brutte ,  contribui- 
fcono  alla  bruttezza.  Per  fuperfiuo  in  pittura  s'intende  tutto  quello,  che  non 
ferve,  e  fenza  il  quale  fi  ha  una  idea  chiara,  e  diflinta  della  perfezione.  In  un 
quadro,  per  efcmpio,  la  di  cui  azione  fi  rapprefenta  in  qualche  edifizio  ,non 
fi  debbono  effigiare  tutti  i  mobili  ,  uè  efprimere  l'architettura  colla  ftelfa  di- 
ligenza come  le  figure  principali,  ne  introdurre  più  atteri,  e  più  cofe  dì 
quelle  ,  che  fono  neceffarie  per  l'azione  ;  poiché  altrimenti  11  rende  più  diffi- 
cile il  comprendere,  e  l'anima  v'impiega  più  attenzione,  e  per  confeguenza 
maggior  fatica  .  Infiniti  pittori  cadono  in  quefto  errore  mettendo  più  cura  nell' 
acceflbrio  ,  che  nel  principale;  potendofi  dire  di  loro  quello,  che  Apelie  dis- 
fe  a  colui,  che  gli  domandava  il  fuo  parere  fui  quadro,  che  avea  fatto  di  Ele- 
na :  Giacché  non  bai  japuto  farla  beila  ,  almeno  rhai  fatta  ricca  . 

Le  minuzie  poi  fono  il  vero  fcoglio,  in  cui  raufragano  i  pittori  volgari. 
Le  parti  minime  delle  cofe  non  fono  comprenlìbili  ai  ncllri  fenfi  ;  e  perciò 
non  il  debbono  cfprimere.  Un  pittore,  che  contradiilingua  quali  microfcopi- 
camente  tutti  i  pori  della  peile  ,  tutti  i  capelli  delia  te  Ila  ,  e  tutti  i  peli  della 
barba,  fi  rende  rifibiJe ,  e  degno  de'fecoli  gotici.  Egli  farà  il  miglior  imita- 
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tore;  e,  fé  piace  a  Dio,  troverii  anche  de' dilettanti  ,  che  lo  loderanno,  ma 
la  ragione  lo  condannerà,  perchè  quella  ccccflìva  cfattczza  nelle  minuzie  dillrac 
l'attenzione  di  chi  olTcrva ,  e  dillrugge  ogn'  idea  di  piacere  ,  cagionando  all' 
anima   fatica  in  vece  di  diletto. 

Un  fìmil  difetto  fu  già  riprcfo  da  Orazio  ,  attribuendolo  a  mancanza  di 
giudizio  dell' artefice ,  il  quale  efprimc  con  l'ultima  accuratezza  le  unghie,  ed 
i  capelli ,  ma  non  fa  combinar  bene  le  parti  più  effenziali  :  totum  componete 
nejclet. 

Le  ragioni,  per  cui  Te  parti  minute  In  pittura,  ed  in  qualunque  altra  co- 
fa  fiticano  l'attenzione  ,  e  fiancano  in  vece  di  dilettare  ,  e  per  confcguenza  noa 
poflfono  fomminillrare  alcuna  idea  di  bellezza  ,  proviene  dal  mcccanilìno  de' 
noftri  occhi.  Eccone  una  breviiTima  idea. 

Tre  errori  fiamo  noi  coftretti  ad  emeno'.irc  in  ciafcun  atto  di  vedere  una 
cofa.  Il  primo  è,  che  niente  vediamo  né  dove  fta  ,  rè  fuori  di  noi  altri.  11 
fecondo  è,  che  tutti  gli  oggetti  ci  fi  prefentano  rovcfciati  ,  cioè  a  dritta  quel 
eh' è  a  manca,  e  fotto  quel  che  è  fopra .  11  terzo  è,  che  noi  vediamo  gli 
oggetti  doppi  •  Ciò  non  oftante  l'anima  giudica  vedere  le  cofe  dove  Hanno  , 
dritte,  e  femplici  .  Il  fenfo  del  tatto  è  quello,  che  le  infcgna  quelle  verità; 
ed  è  certo,  che  tutti  impariamo  a  vedere,  come  a  leggere,  e  a  fcrivere.La 
grandezza  degli  oggetti  fi  giudica  ancora  per  la  riflefTione  ,  che  vien  prodotta 
dallo  llelfo  fenfo  del  tatto;  e  (Iccome  ogni  idea  di  grandezza  non  è  che  rela- 
tiva fecondo  l'angolo  ,  che  forma  nell'occhio  la  cofa  ,  ci  ha  infegnato  il  tat- 
to, che  ella  è  maggiore,  o  minore  di  un'altra;  e  rettificandofi  fempre  piìi 
c'infegna  ancora  a  diltingucre  le  grandezze  fecondo  le  ditlanze.  Ciafcun  oc- 
chio è  come  uno  fpecchio  ,  e  le  immagini  delle  co(è  Ci  rapprefentano  nella  re- 
tina nello  lleffo  modo  che  nel  crillallo,  cioè  entro  di  elfo  ,  e  non  dove  ihnno 
gli  oggetti.  Il  tatto  c'infegna,  che  veramente  ftan  fuori;  ed  a  forza  di  ri- 
fare quella  oflervazione  l'anima  acquilla  l'abito  di  giudicare  fanamente  del  ve- 
ro fito  delle  cofe  (a)  . 

La  piccola  apertura  delle  pupille  è  per  dove  entrano  tutti  i  raggi  della 
luce,  che  rimandano  gli  oggetti;  e  ficcomc,  fé  l'oggetto  è  maggiore  di  detta 
apertura,  non  poffono  entrare  i  raggi  fenza  iiicrocicchiarfi,  è  d'uopo,  che  quel- 
li. 


(a)  Io  non  ignoro  molti  altri  (illemi  con- 
trari alla  futrifcrica  teoria  (iella  vifìonc  ,  tatti 
fotfc  por  flpiiito  di  fipgolaiiia  o  di  corna- 
di/ioiic  j  e  perciò  non  mi  <lo  pena  di  confu- 
tarli .  Unicamente  fo  nicn7Ìone  di  quello  dell' 
abate  di  Condillac  ,  perche  il  fuo  nome  po- 
trebbe dar  pelo  alla  opinione,  e  ariclie  a.ito- 
iÌ7zarc  un  errore  .  Quelto  aurore  k-rc  il  fuo 
trattato  dccli  Animai  colla  mira  di  offufa- 
Tt  .  fc  poteva  ,  la  cloria  dell'  illutWc  Mr.  de 
BiifFon,  e  coI'a  foia  mctafifica  ir.rrapr.lc  at- 
taccare un  uomo  armato  di  tutte  le  auiii  d''l 
le  m..--niati>.hc  ,  della  fili  a,  Jcl'a  itcìuna 
turale,    '^cììa   filofc  fia  ,  e  dell' eloQUciiza. 

Lcli  fofTicni.  che  i.oi  non  ve -i.imo  gli  og- 
getti ne  doppi,  ne  rovcfciati,  perchè  nella  re- 
tina non  (ì  dipii.ge  ininaeine  alcuna  ,  r>on  po- 
tcodofi  dare  im:na!»ine  dove  n^  n  fi  da  colo- 
le  .  Nella  retina  ,  dice. egli  ,  nof  fi  (a  clic  U'^a 
rc'^ila  ;  e  qucfta  fciifa  noi  e  un  colore,  ma 
fuu  clTcrc  uaa  caufa  occalioiiiile  di  una  mo- 


quel 

:  la;c 


difica? ione  dell'  anima  .  E  quand'  anche  le  im- 
magini fi  dipingcflero  nella  retina  doppie,  e  ro- 
vc(^iatc  ,  (i  può  indi  concliiiidcrc  che  l'anima 
provi  le  fciilationi ,  ed  immaginazioni  della 
ilclla  maniera? 

uclti  argomenti  fono  sì  deboli ,  che  nien- 
bbe  pili  fa.ile  a  confutarli  con  eviden- 
za ,  fé  I  opportunità  del  luogo  lo  pernu  ttcs- 
fc  .  Chiunque  filfa  la  vifla  ir  un  ogget'o  ,  fe- 
parar.do  olì  occhi  con  fona  ,  lo  vede  doppio, 
perchè  allora  perde  l'anima  labuo  con  cui  or- 
di-'ar-.aiii'^nrc  percepifv-c  k  fcrfazioni.  Come 
Il  può  fìj2uiare  Cond'lja; ,  eh.-  polfa  la  retina 
piovar  coirunotione  fciua  contatto  :  E  quello 
COI  tatto  da  quale  altra  cofa  può  tlTc;  prodot- 
to che  dalla  lue.  V  Chi  ti  fi^uiercbbe  che  l'au- 
tore d'un  cjci litui'.'  t'arraio  cootio  i  fiftcmi  , 
delfc  in  uno  •■'e'  più  fcreditati  e  pcii'uloli  di 
tutti  ,  quale  è  qu:llo  delle  r.jufi  juufiontili 
del  buon  uomo  di  Malcbiauchc  1  Azara 
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]i ,  che  vengono  dall'ingiù  il  rapprefentino  nella  parte  fuperìore  della  retira; 
e  quelli,  che  vengono  dall'alto,  s'imprimano  a  baffo.  Il  tatto  rimedia  anche 
a  quello  inconveniente  infcgnandoci  laverà  fituazione  degli  oggetti .  Coficchè  , 
febbene  vediamo  gli  oggetti  doppj,  e  alla  rovefcia ,  c'immaginiamo  tuttavia 
di  vederli  realmente  femplici,  e  dritti,  e  ci  perfuadiamo,  che  quella  Tenfa- 
zione ,  la  quale  è  un  giudizio  dell'  anima  iflruita  dal  tatto ,  Ha  una  appren- 
Cone  reale  prodotta  dalla  villa. 

Tutto  quello  è  cosi  chiaro,  che  non  ha  bifogno  di  ulteriori  prove.  So- 
pra di  ciò  dunque  io  fondo  il  mio  filìema  riguardo  la  pena,  che  ci  cagioni 
la  villa  degli  oggetti  troppo  piccoli  .  Ogni  oggetto  maggiore  dell'  apertura 
della  pupilla  fi  rapprefenta  al  rovefcio  nella  retina,  e  l'anima  non  oflante  lo 
giudica  dritto.  L'abito  contratto  di  giudicare  così  non  fi  può  mutare  fenzaun 
altro  abito  egualmente  collante  del  contrario;  il  che  alle  perfone  adulte  co- 
ilerebbe  molto  tempo,  e  fatica.  Suppoilo  dunque,  che  un  oggetto  fia  mi- 
nore della  detta  apertura  della  pupilla  ,  deve  legittimamente  feguire  ,  che  la 
fua  immagine  vi  entrerà  diritta,  perchè  le  linee,  che  formano  i  raggi  della 
luce,  non  s'interfecano  nell' entrarvi  ;  e  l'anima  fi  troverà  allora  dclufa,  le 
giudica  fecondo  il  metodo  infegnatole  dal  tatto  ,  e  fi  troverà  in  contradizio- 
ne con  sé  llelTa  ;  onde  per  formare  la  vera  idea  della  fituazione  di  quell'o-T- 
getto  farà  collretta  farvi  nuova  ritìeffione  .  Ella  però  non  potrà  quello  cfegui- 
re  fenza  uno  sforzo  penofo  ,  giacché  noi  non  pofliamo  dilvezzarci  di  un  abi- 
to collante  fenza  molta  fatica,  ed  attenzione. 

In  quello  dunque  confille  tutto  il  meccanifmo  di  quel  che  foffre  la  villa 
negli  oggetti  molto  minuti.  La  mifura  della  grandezza,  che  deve  avere  im 
oggetto  per  entrare  diritto,  o  rovefcio  nell'occhio,  dipende  dalla  grandezza 
dell'apertura  della  pupilla;  ma  io  lafcio  difcuter  quello  punto  a  chi  tratta  dell' 
ottica,  come  anche  ometto  l'efame  fé  i  fanciulli  abbiano  detta  apertura  mi- 
nore de' vecchi. 

§.  IX.   Del  chiaro/curo . 

Chi  non  fa  che  cofa  è  chiarofcuro  (rari  pittori  lo  fanno)  Io  crede  il  bian- 
co, e  il  nero,  perchè  ordinariamente  il  chiaro  fi  dipinge  col  bianco,  e  l'ofcu- 
ro  col  nero,  railbmigiiando  quel  colore  alla  luce,  e  l'altro  alle  ombre.  Ma 
la  cofa  non  è  così .  Il  chiarofcuro  non  confifte  ne' colori,  ma  nell'arte  di  ufar- 
li ,  e  di  dillribuire  intelligentemente  la  luce  ,  e   l'ombre  . 

Una  fuperncie,  che  non  fia  perfettamente  lifcia,  e  piana,  riflette  da  cia- 
fcun  punto  i  raggi  della  luce  con  angoli  differenti,  perchè  la  proprietà  di  cflì 
raggi  è  diiitìetterfi  in  modo,  che  l'angolo  di  emerfione  fia  fcmpre  eguale 
a  quello  d  incidenza;  e  ficcome  in  una  fuperficie  difuguale  ciafcun  punto  è 
m  diverfa  elevazione,  deve  per  neceflità  formare  un  angolo  differente.  Il  tat- 
to ha  rettificata  anco  queila  fenfazione,  come  le  altre  fopranimentovate  ;  on- 
de 1  anima  giudica  elevato  quello,  che  rimanda  la  luce  in  un  certo  modo, 
Cloe  con  un  certo  angolo;  e  così  abbiamo  l'idea  della  rotondità,  e  del  rilie- 
vo delle  cofe. 

Le  parti  più  elevate  rimandano  i  raggi  della  luce  in  una  maniera  diffe- 
rente delle  piane,  e  delle  conveffe  ,  coficchè  fembrano  dìù  illuminate;  e  fic- 
come ogni  angolo  diffenfce  infinitamente  poco  dal  fuo  immediato,  0  deve  pas- 
fai-e  per  una  impercettibile  gradazione  dall'uno  all'altro;  onde  fé  fi  falta  ra- 
pidamente da  uno  grande  ad  uno  picciolo  ,  fi  rapprefenterà  la  cofa  come  fé 
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ivi  foffe  interrotta,  o  tagliata,  e  il  chiarof'turo  rellcrà  diftrutto.  L'arte  duTique 
condite  in  diiiribuire  i  colori  in  modo  die  riflettano  la  luce  fecondo  quelT 
effetto,  che  il  guito  ,  ed  il  giudizio  del  pittore  gli  prcfcrivono,  che  dcbaa» 
fare  in  un  detcrminato  luogo,  fcnza  contundere  il  rilucente,  ed  il  likio  col 
rialzato,  benché  entrambe  cofe  riflettano  rajggior  quantità  dr  luce;  ma  fic- 
come  fjno  molto  differenti,  fi   debbono  efprimere  in  differente  maniera. 

Si  deve  altresì  avvertire,  che  i  r^ggi  della  luce  non  fono  tutti  di  ugual 
forza  ,  perchè  ciafcun  colore  è  di  una  irtenfità  diffcrcrte;  onde  li  oeve  bada- 
re al  colore,  di  cui  fi  compone  la  malia,  per  dargli  il  tuono  corriCjjondcntc 
alla  fua  forza  . 

La  pratica  potrà  infegnare  all'  artifta  alcune  regole  ;  ma  l'enea  una  buona 
teorica  egli  opererà  iimpre  a  talione  ,  né  mai  farà  cofa  veramente  bella  . 

I  pittori,  ch'io  chiamo  naturalilli,  cioè  feguaci  della  mera  pratica,  e 
de-lie  ricette ,  o  per  dirlo  una  volta ,  ignoranti  ,  pretendono  operare  con  l'ul- 
tima perfezione  qualora  imitano  puramente  gli  accidenti  della  luce  ,  prendendo. 
Ja  da  una  parte,  e  copiando  tutti  i  chiari,  e  gli  ofcuri  tali ,  quali  li  rappre- 
fenta  la  verità,  cioè  come  un  fluido,  che  fcorre ,  ed  illumina  tutte  le  parti, 
che  incontra  per  linea  retta,  lafciando  ofcure  tutte  l'altre.  Con  quelle  mf«e^ 
eglino  fanno  le  parti  illuminate  troppo  chiare,  e  l'altre  troppo  ofcure  :  con- 
feguifcono  in  vero  l'effetto  di  dare  un  gran  rilievo  alle  parti  dove  batte  la 
luce,  e  credono  con  ciò  di  aver  toccato  l'apice  del  chiarofcuro.  Non  rifict- 
tono  però,  che  la  gradazione  dcv'eUtrc  impercettibile  per  la  ragione,  che  fi 
è  addotta,  e  che  tutto  quel  ch'é  troppo  ,  è  brutto  in  vece  di  effcr  bello;  poi- 
ché il  pafTaggio  si  forte,  sì  rapido,  ed  improvvifo  dalla  luce  all'ombra  of- 
fende la  villa  ,  e  la  ragione  . 

II  Coreggio,  e  tVÌengs  fapevano  la  maniera  di  evitare  il  difetto  della  di- 
rezione della  luce.  Giammai  prendevano  una  gran  malfa  fola  di  luce  per  il- 
luminare i  loro  quadri,  ma  meditavano  con  gran  giudizio  quali  erano  le  par- 
ti ,  che  nella  loro  compofizionc  meritalfero  di  elfere  più  vifibiii,  e  rialzate; 
ed  allora  diflribuivano  fopra  ciafcuna  di  elfe  parti  la  luce  in  modo ,  che  i 
chiari  illuniinaffcro  tutto  il  quadro,  non  lafciando  niente  perfettamente  ofcu- 
ro;  coficchè  la  villa  fcmbra  che  palleggi  entro  le  lor  figure,  e  vi  fi  trattie- 
ne come  incantata  dall'armonia,  che  vien  formata  dalla  contrapolizione  del- 
le varie  luci,  e  delle  ombre.  In  tal  maniera  quelli  valcnt'uommi  hanno  evi. 
tato  quel  difaggraJevole  effetto,  in  cui  incorrono  coloro,  che  prendono  una 
loia  luce  ,  come  s'ella  entralfc  per  una  fiiiellra  ,  o  per  un  foro  ad  illuminare 
i  loro  quadri . 

Quelli  due  infigni  profeffori  fapevano  inoltre ,  che  la  luce  non  opera  fo- 
lo  direttamente,  e  che  non  tocca  cofa,  da  cui  non  fi  rifletta,  comunicando 
parte  dc'fuoi  raggi  agli  altri  oggetti  immediati.  Quindi  avean  trovato  l'arti* 
fizio  ingegnofo  d'illuminare  con  rificfli  tutte  quelle  parti,  che  non  potevano 
prendere  una  luce  diretta,  e  con  quella  magia  eglino  mettevano  tale  chiarez- 
za, tale  armonia,  e  tal  rilievo  ne' loro  quadri ,  che  l'occhio  s'incanta  fcnza  fa» 
per  come  ,  e  donde   venga  la  luce. 

A  rendere  più  maravigliofe  le  opere  di  quelli  due  pittori  concorre  an- 
cori la  loro  intelligenza  della  profpcttiva  aerea,  l  rsggi  della  luce  rimanda- 
ti dagli  oggetti  agli  occhi,  fono  forti,  o  deboli  in  ragione  della  loro  dillan. 
ca,  della  malfa,  e  della  denfìtà  intermedia;  per  conleguenza  un  oggetto  vi- 
cioo  deve  efprimcrfi  con  più  for^a  di  uno   loctauo  »  ed  i  conlucni  del  primo 
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prCt  diftÌTiti  di  quelii  del  fecondo.  La  profpettiva  lineare  infcgna  foltanto  l'im- 
magine ,  che  fanno  negli  occhi  gli  oggetti  villi  da  un  determinato  punto;  e 
l'aerea  il  grado  di  luce,  che  debbono  inviare  agli  occhi,  fecondo  le  loro  di- 
flanze  .  Quella  ha  le  fae  regole  fiife  ,  e  matematiche  ,  e  quefta  dipende  dall' 
olfervazione,  e  dalla  Sfìca  della  luce  non  meno  che  da'nollri  fenfi;  onde  quan- 
to è  più  complicata,  altrettanto  è  più  difficile:  ma  dalla  fua  intelligenza  dipen- 
de in  gran  parte  la  perfezione  della  pittura  ^ 

§.  X.    Della  bellezza  della  compefizione  . 

Sarebbe  una  prefunzione  dar  regole  fopra  la  compofizione  dopo  quello  j. 
che  ne  ha  detto  Mengs.  Dirò  foltanto  alcune  parole  fu  la  bellezza,  che  en- 
tra nel  tutto  della  compofizione,  giacché  fin  qui  lì    è  parlato  delle  fue  p.irti. 

Abbiamo  veduto,  che  un  oggetto  è  bello  in  pittura  quando  riunifce  in 
sé  l'idea  deJ  perfetto ,  e  del  piacevole  ,  e  quando  l'anima  lo  percepifce  con  fa- 
cilità ,  e  colla  minore  applicazione  poffìbile  ,  cioè  quando  la  cofà  è  evidente? 
quell'evidenza  è  la  vera  madre  della  bellezza. 

La  compolìzione  non  è  che  l'arte  di  collocare  !e  parti,  che  compongono 
un  tutto,  li  pittore,  non  meno  del- poeta  ,  è  padrone  d'inventare,  e  di  or* 
nare  il  fuo  alTunto  come  gli  pare,  fecondo  che  il  fuo  giudizio  è  buono  ,  o  cat- 
tivo :  l'uno  e  l'altro  però  debbono  aCfoggettarfi  alla  verifimiglianza  ,  ed  alla 
regole  della  bellezza.  L  poeta  ha  il  vantaggio  di  poter  rappiefentare  la  fua 
azione  in  varj  punti  per  mezzo  della  narrazione;  ma  i  limiti  del  pittore  fono 
più  riilrettf  ^  Quelli  è  obbligato  a  fcegliere  un  punto  unico  di  tutta  l'azione  , 
ed  in  quelVj  rapprefentarla  precifamente  ,  e  quali  concentrarla  ,  fenza  far  con- 
to di  quel  che  precede  ,  né  di  quel  che  liegue .  Quello  punto  deve  elTere  il 
più  elfenziale  della  ftoria  ,  per  il  quale  lì  venga  ad  intenderla  facilmente  tutta; 
e,  come  diceva  Mengs,  la  ftoria  deve  fpiegarli  per  il  quadro  ,  non  il  quadra 
per  la  lloria . 

Da  ciò  liegue,  che  non  può  eOef  bella  niuna  compofizione ,  la  quale  non 
efprima  il  luo  intento  con  tale  evidenza, che  un  intelletto  mediocremente  illrui- 
to  la  comprenda  a  prima  villa  ,  e  fenza  faticare  la  fua  attenzione  .  Scmprechè 
abbifogni  di  una  benché  minima  fpiegazione,  addio  bellezza.  Peggio  poi  s'è 
equivoca,  e  fulcettibile  di  più  interpretazioni;  e  peggio  ancora  fé  l'azione  è 
divifa  o  rapprelentita  fuccellìvamente.  Di  tutti  quelli  errori  fi  potrebbero  ci- 
tare efenipi  pratici  ;  ma  fi  omettono  a  bella  polla  ,  acciò  non  fembri  ,  che  li 
voglia  far  la  fatira  ad  alcuno..  Balla  tener  predenti  come  regole  infallibili  , che 
fenza  evidenza  non  fi  può  aver  bellezza;  e  che  la  minima  fatica,  che  colli 
allo  fpirito  l'intendere  una  compofizione»  ditlrugge  tmto  il  bello,  che  vi  pofifa. 
peraltro  eifere  neil'  efecuzionc  . 

§.  XL    lìeW  esprcjfione  . 

Se  fi  avelTe  da  dire  tutto  quello,  che  abbraccia  l'efprelTione  nelle  arti  ,, 
non  baderebbe  un  libro  ben  voluminofo.  Chi  volelTe  illruini  a  fondo  fopra 
qucila  importante  materia,  potrcobe  olfervare  quello  ,  che  fi  trova  Iparfo  nelle 
epvre  di  Cicerone,  di  Orazio,  di  Seneca,  di  Plinio,  e  di  Filolirato ,  e  fpe- 
cialmente  nel  gindiziofo  Quintiliano,  col  di  più  ,  che  hi  compilato  indigellamen- 
te  al  luo.  foiito  Junionelfuo  trattato  della  pittura  degli  autichii  II  mio  fine  è 
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di  trattare  dell' cfprcfTionc  folamente  per  quanto  ella  contrlbuifce  alla  bellezza  . 

Per  cfprenìone  io  intendo  l'arte  di  palefare  convenientemente  gli  affetti 
per  mezzo  di  ogni  (urta  di  fegni  eflerni .  L'unione  dell'animo  col  corpo  è  di 
tal  nntura,che  non  può  accader  movimento  nell'una,  che  non  ecciti  il  fuo 
movimento  corrifpondente  nell'altro.  Dovendo  dunque  il  pittore  rapprel'en- 
tarc  le  fue  figure  in  anione,  deve  efprimcre  ne' loro  Sembianti,  ed  in  tutto  il 
rirllo  quella  Ctuazione,  e  qiie' movimenti  ,  che  l'anima  produrrebbe  nc'corpi 
fc  realmente  fi  ritrovalfero  in  quello  (iato  :  ma  ficconie  fra  quelli  movimenti 
entra  il  più  ,cd  il  meno,  vale  a  dire,  che  gli  uni  fono  forzati,  ed  altri  facili, 
alcuni  nobili,  ed  altri  ordinari  ,  e  di  altre  mille  maniere;  dipende  pertanto 
dal  gufto  del  pittore  il  fapere  fcegliere  quelli ,  che  producono  bellezza  ,  e  dalla 
fua  abilità  il  fapcrli  efeguire  con  la  dovuta  precisone  .  Deve  egli  fapere  fce- 
gliere quelle  lince,  che  non  dillruggono  la  bellezza.  Se  la  paflìone  ,  che  egli 
vuole  efprimcre,  è  molto  violenta  ,  e  copia  materialmente  qualche  modello  or- 
dinario, egli  farà  una  cofa  affettata,  e  brutta,  la  quale  movendo  troppo  le  fibre 
de' f enfi  cagionerà  pena  in  vece  di  piacere.  Giammai  ,  nemmeno  per  un  illan- 
te  ,  deve  egli  perdere  di  mira  quel  gran  principio,  in  cui  coniilk  tutto  il  mi- 
fiero  della  fua  arte  ;  cioè  ,  che  foggetto  della  pittura  è  di  contentare  l'anima  , 
e  i  fonfi,  dilettandoli  fcmpre,   e  non  mai  col  faticarli. 

Quando  un  arti  (la  ,  a  cagion  d'efernpio,  per  efprimcre  il  dolor  violento 
d'i  una  perfona  la  rapprefenta  con  un  palmo  di  bocca  aperta,  con  gli  occhi 
firalunati,e  convulfi,  e  con  tutti  i  fuoi  muicoli,  e  membri  contratti,  ed  alte- 
rati, copierà  talvolta  la  natura  fedelmente;  ma  non  iperi  trovare  applaufo 
tra  gì'  intendenti,  perchè  ficuramentc  egli  avrà  fatta  una  cofa  brutta;  poiché 
non  è  poflibile  a'terar  troppo  i  membri ,  ed  i  mufcoli  ,  e  confcrvare  il  bello 
delle  loro  forme.  Il  Laocuonte  co'fuoi  figliuoli  è  l'efempio  della  più  doloro- 
fa  fìtiiazionc  ,  che  l'umanità  polfa  foffrire  ;  e  quella  han  faputo  i  luoi  artefici 
Variare ,  ed  efprimcre  in  modo ,  che  nel  tempo  Iktfo ,  che  l'afpetto  ei'primc 
la  più  dolorofa  idea,  non  vi  fi  fcorge  né  gello,  né  convulfioue,  che  dillrug- 
ga  la  bellezza  delle  forme.  Nel  padre  fi  vede  un  corpo  trafitto  dal  tormen- 
to il  più  terribile,  ma  un'anima  furte  ,  e  luperiore  al  fuo  infortunio ,  come 
uno  fcogiio  percolfo  da' flutti.  I  figliuoli,  meno  robulli ,  efprimono  maggior 
impreflionc  di  dolore,  ma  le  parti  della  bocca,  e  degli  occhi,  che  fi  voltano 
al  genitore,  come  per  chiedergli  foccorio,  eh"  é  l'elpreflione  corriipondcnte 
alla  Kira  età,  e  fitua^ione,  elprimono  il  loro  flato,  ma  fcnza  sfigurare  la  bel- 
lezza de'  loro  corpi . 

Il  gruppo  della  Niobi  è  un  altro  efempio  della  nobil  maniera,  con  cui 
i  Greci  fapevano  far  vilibili  le  fituazioni  più  violente  ,  fenza  alterare ,  né  im- 
bruttire gli  oggetti .  La  Depofizionc  dalla  Croce  di  Mengs  ,  e  fpcciahucnte  il  fuo 
Crifto  fpirance  fu  la  medelima  ,  due  quadri,  che  fono  predo  Sua  Maellà  Cat- 
tolica, fono  anche  modelli  dell'  efprcHìone  più  fublimc  nel  genere  alterato  . 
Si  deve  dunque  (labilire  per  un  principio  fondamentale  la  pratica  dc'Grcci  ,chc 
era  di  fare  il  più  con  i  meno  mezzi  pojfibdi. 

Gli  altri  movimenti  dell' anima,  che  non  producono  effetti  sì  vifibili,  fo- 
ro più  difficiii  ad  olfervarfi  ;  perchè  per  ifcoprire  le  caufe  oifogna  ,  che  il  pit- 
tore fia  un  iìlofofo  oifcrvatore  del  labirinto  del  cuore  umano,  e  che  fappia 
anche  anatomicamente  il  giuoco,  che  ciafcun  affetto  produce  nel  corpo.  Tut- 
to quello  non  fi  fa  fenza  gran  talento  ,  e  fenza  grande  Itudio  .  I  Greci  pode- 
dcrono  qucll'  arte  a  tal  fegno,  che  nelle  loro  itatue  appe uà  fi  fcorge,  ch'egli- 
no 
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PO  abbiano  penfato  airefpreflìone,  e  nondimeno  cadauna  dice  quel,  che  deve 
dire  .  Stanno  in  un  ripofo  ,  che  moftrano  tutta  la  bellezza  fenza  alcuna  alte- 
razione ;  ed  un  foave  ,  e  dolce  movimento  della  bocca,  degli  occhi  ,  o  la  fo- 
la azione  clprime  rcffetto,  incantando  e  l'anima,  e  i  fenfì. 

Tra  i  moderni  (  bilogna  pur  confeffarlo)  (i  è  introdotta  una  fetta  di  pit- 
tori, e  di  dilettanti,  che  non  hanno  per  vera  cfpreflìone  che  quello  ,  eh' è  una 
contorfione ,  tacenao  col  molto  pochifTnno  effetto.  La  pigrizia  di  penfare,  e 
l'ignoranza  fono  le  lorgenti  di  quefto  depravato  gufto.  L'efprimere  i  movimen- 
ti grolTolani  di  qualche  perfona  appallìonata ,  che  m.ette  in  contorfione  violen- 
ta tutte  le  fue  membra  ,  o  il  fanguc  ,  che  verfa  a  torrenti  un  ferito ,  o  l'otri" 
dezza  d'un  cadavere,  efigono  pochifllmo  talento  ,  ed  iftruzione:  bada  aver  oc- 
chi, e  non  chiuderli.  Scoprire  le  fu  ite  dell' anima  ,  forprenderla  ,  per  così  dire, 
ce'  fuoi  fegrcti  nafcondigli ,  e  faper  cfprimere  tutto  ciò  elkrnamcnte  fenza  al- 
terare la  bellezza  delle  torme ,  richiede  molta  attenzione,  e  maggior  filofofia. 
Ma  tutto  quefto  neppure  balla  per  confeguire  il  fine  :  bifogna.  anche  penfare  al- 
la proprietà,  cioè  al  carattere  della  perlona  ;  poiché  un  eroe  ,  ovvero  un  prin- 
cipe non  fi  appailiona  come  un  villano,  né  una  deità  come  un  mortale.  Di 
più  l'efprefllone  ha  da  nafcere  dalla  verità,  e  non  dall' imitazione  ;  poiché,  fic- 
co,ne  di^ceva  Mengs  ipatTa  un  gran  divario  fra  una  perfona  veramente  agitata, 
ed  il  comico  ,  che  la  rapprefenti;  e  Terenzio  tanti  fecoli  prima  avca  già  no- 
tato quella  diiferenza: 

Ex  animo  omnia, 

Vt  fert  natura  ,  facias ,  an  de  indtiflria . 

Ne*^ ritratti  regna  un  altro-  vizio,  che  tiene  infetta  qualche  nazione  inte- 
ra.  Raro  è  chi  lì  contenta  di  ritrarre  ,  o  di  efferc  ritratto  come  Dio  lo  ha 
fatto.  Si  ha  da  Utuare  in  una  pofitura,  che  vien  detta  spìritofa  ,  fenza  faperfì 
perchè.  Gli  occhi ,  la  bocca  ,  il  gello  fi  hanno  da  torcere,  e  ritorcere  fecondo  l'idea  , 
che  fi  è  fantaliicata  di  quefto  benedetto  fpirito;  e  fcorciando  ,  o  divincolando 
il  corpo  in  lenfo  contrario  ,  e  buttando  in  dietro  e  vita,  e  tefta ,  fi  modellano 
in  attitudine  da  ballarini.  Si  fa  in  fomma  il  polTj'jilc  per  far  mentire  il  ritrat- 
to, e  per  non  cogliere  nel  punto  propoftofi  ;  poiché  tutto  quello,  che  alte- 
ra le  forme  naturali,  e  le  sbalza  dal  loro  naturai  ripofo,  è  brutto,  e  difpia- 
cevole. 

Non  vi  è  ritratto  buono ,  né  ftatua  antica  (  eccettuatene  quelle,  che  richie- 
dono una  pofitura  forzata  ),  che  non  abbiano  il  capo  alquanto  inclinato  verfo 
il  petto -Pare  ,.  chc/m  generale  gli  antichi  abbiano  creduta  quefta  pofitura  la 
più  propria,  acciocché  le  loro  i  umagini  fi  cattivaffero  l'animo  dello  fpettato- 
re,  come  fé  elleno  volelfero  converfar  con  lui;  e  così  ancora  sfuggivano  l'odiofità, 
che  produce  la  lupcrbia,  denotata  dalla  cervice  dritta,  e  dal'a  tetta  buttata  in- 
dietro.- £f^.0£//('yij  own'^  Jttpinitus ,  dice  Quintiliano. 

Finalmente  concliiudo  ,  per  non  .iiffondermi  di  vantaggio,  avvertendo, che 
refprefTionc  non  fi  limita  a  fignilicar  le  pafliani  dell'  ammo  ne'  fembianti .  Ogni 
membro  in  p  rticolare  ,  la  pofitura  ,  il  movimento,  i  panneggiamenti  ,  il  cam- 
po, l'architettura,  gli  alberi,  e  finalmente  la  luce  fteiTa  ,  l'aria,  e  quanto  en- 
tra in  un  quadro,  tutto  è  fufccttibile  di  cffreflione,  e  tutto  deve  contribuire 
alla  bellezza. 


§.XII. 


^4  Osservazioni 

§   XII.    Hello  flile  grande ,  mediocre  ,  e  pìccolo . 

Quando  in  pittura  fi  dice,  che  uno  flile,  o  una  figura  è  grandiofa ,  non 
fi  deve  intendere  della  grandezza  della  mole;  e  Io  ItclTo  è  del  mediocre,  o  del 
piccolo  ;  giacché  le  qualità  della  pittura  non  fi  niilurano  a  palmi.  Stile  i^raii- 
dioib  ,  o  L'rarde,  è,  come  dice  Mergs ,  quello,  in  cui  fi  fa  fcelta  di  parer 
grandi,  e  fi  tralafciano  le  mediocri,  e  le  picciole  .  Qualunque  cofa  della  natu- 
ra è  compolta  di  alcune  parti  principali ,  e  quefle  di  altre  minori  ;  e  così  via 
via  all'iniìnito.  La  noflra  villa  non  può  dillinguere  i  primi  elementi  delle  co- 
fe;  né  la  pittura  può  proporfi  d'imitarli,  e  molto  meno  di  rapprcfentarli  co' 
luci  colori.  Una  faccia  umana,  per  cfempio,  è  comporta  di  fronte,  di  fo- 
pracciglia  ■,  di  occhi ,  di  nafo  ,  di  guance,  di  bocca  ,  di  mento,  di  barba:  que- 
lle fono  le  fue  pnrti  grandi;  ma  ciafcuna  di  quelle  contiene  molt' altre  minori  , 
e  quefle  ne  contengono  altre  infinite  piij  piccole.  Se  il  pittore  fi  contenterà 
di  efprimer  bene  le  parti  grandi,  che  ho  accennate,  egli  avrà  ano  flile  gran- 
de ;  fc  effigia  anche  le  feconde,  il  fuo  flile  farà  mediocre,  e  fé  finalmente 
pretende  intifichire  fu  l'ultime ,  farà  piccolo  ,  e  ridicolo .  Quindi  in  una  fi- 
gura gigantefca  fi  può  avere  uno  flile  piccolo ,  ed  in  una  piccioia  uno  flile 
grande.. 

Siccome  la  pittura  rapprefenta  folamente  l'apparenza  delle  cofe ,  fubica 
che  dà  idea  di  loro  nel  modo  il  più  facile,  ed  il  meno  confufo,  ha  ottenu- 
to il  fuo  intento,  dando  la  cognizione  dell'oggetto  rapprefentato  colla  pos- 
Cbile  evidenza,  e  fenza  faticare  l'attenzione;  e  perciò  lo  llile  grande  è  beilo  . 

Alc4mi  pittori  di  grido  fi  fono  formati  un'  idea  t'Mi  della  grandezza  ,  e 
fono  andati  a  invefligarla  per  fentieri  molto  tortuofi  ,  ed  erronei  .  Michelan- 
gelo farebbe  riufcito  a  far  perdere  col  luo  credito  il  guUo  del  luo  fccolo ,  fé 
Raffaello  non  vi  il  fofle  oppoflo  col  fuo  guflo  molto  più  giudiziofo.  Quegli 
nella  fua  lunga  vita  non  fece  alcuna  opera  di  Icultura,  nò  di  pittura,  e  fjr- 
fe  neppure  di  architettura,  colla  mira  di  piacere,  né  di  rapprefentare  la  bel- 
lezza ,  che  non  conobb^e  ,  ina  unicamente  per  far  pompa  del  fuo  iaperc .  la 
tutte  le  fue  figure  ci  ricercava  le  attitudini  più  violente,  o  quelle,  che  gli  pa- 
revano più  contaccnti  per  fare  vana  moflra  della  fua  fcienza  anatomica  ne'mu» 
fcoli  ,  e  nelle  olla,  ^  delineava  tutto  ciò  colla  maggior  forza,  e  violenza, 
dubitando  forfè ,  che  non  rintcndcifcro  bene  i  riguardanti  .  egli  fi  credeva  di 
avere  uno  flile  grandiofo,  ed  aveva  puntualmente  il  più  picciolo,  e  forfè  il  piii 
groflolano,  e  pelante.  Quelle  fue  contorfioni  fono  flate  aiiimiratc,  e  fino  ado- 
rate da  molti,  e  lo  hanno  chiamato  flile  fiero,  terribile  e  anche  divino.  Sari 
quel  che  vogliono;  ma  non  è  certamente  né  grande,  ne  beilo  .  Sopraffatto  egli 
dall'ambizione  di  comparir  dotco,  non  fi  curo  mai  di  cilcre  piacevole,  né 
di  fodisfar  l'animo  colla  bellezza.  Bafla  vedere  il  ino  famulo  Giudi/io  per 
COnvincerfi  di  quel  ch'io  dico,  e  fin  dove  può  giugncrc  la  flravaganza  di  una 
compofizione.  Falconet ,  che  non  può  fèmpre  delirare,  ha  ragione  quella  vol- 
ta di  dire  ,  che  il  decantato  Mosè  pare  piuttollo  un  forzato  di  galera,  che  uà 
legislatore  ifpirato.  11  Dolce  ne'luoi  Dialoghi ,  icn/a  comprendere  la  vera  caoione, 
notò  nondimeno  quefli  difetti  di  quel  celebre  profeilore,  ma  per  uno,  che 
ha  fatto  ufo  della  ragione,  migliaia  ioftecgouo  ad  occhi  chiufi,  die  Michelan- 
gelo era  in  tutto  divino. 

Le 
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Le  fue  opere  meritano  nonoflante  di  effecc  fiudiate,  per  apprendere  h 
correzione  del  difegno,  e  l'intelligenza  dell' anatomia  ,  fempre  però  coli' avver- 
tenza ,  che  quelli  fono  foltanto   mezzi ,  e  non  mai  il  fine  della  pittura  (a) . 


Mengs  Op, 


SO- 


(a)  Alcune  perfone  gelofe  della  riputazione 
<5i  Michelangelo  più  che  di  qualunque  altro 
autore,  e  forfè  più  che  della  loro  propria,  fi 
fono  fcandalizzare  della  feverità  di  quello  giu- 
dizio.  Per  raflicurare  dunque  la  loro  cofcien- 
za  li  potrebbero  qui  citare  confiinili  giudizj , 
<he  molti  valenti  profcllori  hanno  portato  di 
quel  pretelo  divino  artefice .  Per  non  annoja- 
re  però,  ci  contentiamo  di  riferire  ciò,  che  il 
dotto  Mr.  Fuessli  ,  che  fu  quegli  che  pubblicò 
a  Zurigo  l'opera  di  Mengs  in  tcdefco  fu  la 
belle/za  ,  dice  in  una  lettera  ,  che  è  al  fine  del 
felonio  Tomo  di  quelle  di  \(  inkelmann  ,  ed  è 
così  :  ,,  Tous  les  artiltes  font  de  Icurs  farnts  dcs 
vieillards  ,  fans  doutc  par  ce  qu' !!?  penfent 
quc  l'age  eli:  nécellaire  pour  donner  la  fain- 
tcté  ;  et  ce  -qu'ils  ne  peuvei.t  donner  de  rnajcfté 
et  de  gravite  ,  iis  le  remplacent  par  des  ridcs  et 
des  longues  barbes  .  On  cn  volt  un  excmple  dans 
Je  Moife  de  l'Eglife  de  S.  Pierre  aux  Liens, 
du  cifcau  de  Michel  Ange  ,  qui  a  facrifié  la 
beautc  ala  précifiou  anatomique ,  et  afapaf- 
lìon  favorite  ,  le  terrible  ,  ou  plutót  le  gigan- 
tesquc.  On  ne  peut  s'enipècher  de  rire  quand 
on  lit  le  commencerr.ent  de  la  defcription  , 
qiie  le  judicicux  Richardson  donne  de  cetre 
flatue  :  Camme  tette  pièce  eft  tres-fameufe  ,  /'/ 
ne  faut  pas  douter  qu'  elle  ne  joit  aujjì  trcs- 
exceUente .  S'il  eft  yiai  quc  Michel  Ange  ait 
étudìc  le  bras  du  fameux  Satyre  de  la  Ville 
Lodovifi  ,  qu'on  regardc  à  tort  commc  anti- 
que ,  il  eft  très  probable  aulli  qu'il  a  étudic 
de  mcme  la  téte  de  ce  Satyre  ,  pour  en  dcn- 
ncr  le  caiadere  à  fon  Moife  .  Car  toutcs  dcux  , 
camme  Richardson  le  dit  lui  mémc  ,  rellcm- 
ilcnt  à  une  téte  de  bouc  .  Il  y  a  fans  doute 


dans  l'et^femble  de  cette  figure  quelque  chofc 
de  monftrueuferaent  grand,  qu'on  ne  pout  di- 
fputer  à  Michel  Ange  .  C  étoit  une  tempé- 
te  ,  qui  a  préfagé  les  beaux  jours  de  Raphael  „  . 
AzARA  .  Lo  bcanncUi  Microc.  Hi.  z.  cap.  21. 
benché  fcrivcfle  nel  fecolo  paflato  ,  in  cui  il 
gufto  non  era  raffinato  come  nel  prefente , 
pure  dà  un  giudizio  egualmente  fevero  della 
ftatua  del  Salvatore  ncìla  cbiefa  della  Miner- 
va, opera  dello  fteifo  Michelangelo.  „  Il  cu- 
riolb  della  verità  (  egli  fciivc  contro  del  Lo- 
mazzo  ,  che  voleva  farlo  credere  imitato  ,  o 
efpreflb  dal  famofo  Ecce  Homo  del  Coreg- 
gio ,  pofleduto  allora  dal  conrc  Prati ,  di  cui 
lì  parlerà  apprelfo  dall'  autore  )_  procuri  di 
rinvenire  le  più  proprie  efprelTioni ,  e  debite 
convenienze  nella  citata  figura  del  Bonarota, 
che  ritrovandola  di  corpo  quadrato  ,  di  mem- 
bra grandi ,  ben  ricercate  ,  e  rifentitc  nel  tut- 
to ,  ed  in  ogni  particolar  parre ,  riicnofccià, 
che  farebbe  aliai  più  al  propolìto  con  la  can- 
na cfprclTo  per  dimoftrailo  vignaiuolo,  e  noa 
altrimcnte  nella  maniera ,  che  vien  defcritto 
dallo  fteilo  Lomazzo  ;  ellendo  altrettanto  ec- 
cellente ,  e  proprio  nella  fcnibianza  d'ortola- 
no ,  e  d'uomo  da  fatica  ,  quanto  lontano  dal- 
la grazia  ,  e  lìngolar  formazione  di  rara  de- 
licatezza ,  la  quale  (bgliono  deliderare  i  buo- 
ni inrclligenti  nel  rapprefcntato  dell'umanità 
di  Grillo .  Quindi  potrafll  argomentare,  che 
il  medefimo  Lomazzo  non  ibbia,  che  per  fo- 
la relazione  riconofciuto  una  tal  opera;  per- 
chè al  certo  ,  quando  egli  avelie  in  fatti  of- 
fervato  coli' idea  la  particolar  formazione,  non 
l'averla  per  Ciifto  riconofciuto,  fé  non  dalla 
croce  „ .  F£A. 
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SOGNI 

SULLA    BELLEZZA. 

CAPO     I. 

Se  la  bellezza    eftjìa . 

I.  T  A  bellezza  fi  potrebbe  confondere  colla  perfezione,  o 
1  j  colla  piacevolezza  ;  perciò  io  metto  in  confiderazione  al 
mio  lettore  ,  che  mentre  gli  uomini  hanno  inventato  quella  efpres- 
lìone  ,  bifogna  che  la  fentilfero  diverfamente  dalle  difpofizioni 
fudette  .  Non  oftante,  quelle  fono  le  più  prolfime  alla  bellezza  , 
che  è  una  difpolìzione  media  ,  la  quale  racchiude  in  sé  ambe- 
due,  cioè  parte  di  perfezione  ,  e  parte  di  piacevolezza  :  e  ficcome 
ogni  cofa  comporta  di  parti  uguali  di  due  altre  cofe  diverfe  ge- 
nera una  terza  cofa  ugualmente  lontana  dall'  una  ,  e  dall'  altra  ; 
così  diventa  neceffario  darle  ancora  un  nome  diverfo  .  Perciò 
in  quello  cafo  fi  è  dato  il  nome  di  bellezza  alla  difpofizione  , 
che  partecipa  della  perfezione,  e  della  piacevolezza  infieme.  Non 
è  però  neceflario  ,  come  molti  credono  ,  che  la  bellezza  piac- 
cia a  tutti  ;  perchè  efìa  è  una  cofa  ,  che  fodisfa  la  ragione  ,  e 
non  gli  occhi .  Se  la  perfona  ,  che  percepifce  la  cofa  bella  ,  non 
ha  intelligenza  ,  o  buon  guilo  ;  e  fé  alcune  cofe  belle  piac- 
ciono a  tutti  ,  proviene  fpelfo  dalla  fimpatia,  e  intelligenza  in- 
fieme. Per  efempio  ,  tutti  abbiamo  certa  intelligenza  dell*  uomo, 
perchè  fiamo  uomini  ;  e  l'uomo  inoltre  ha  fimpatia  con  la  don- 
na ,  perchè  è  la  diverfità  più  profiìma  dell' uomo  ;  cosi  il  vec- 
chio col  giovane  ,  e  colla  giovane  :  ed  abbiamo  fimpatia  con 
ogni  cofa  ,  che  ha  in  sé  le  cofe,  che  ci  mancano.  Da  quello 
nalcono  gli  appetiti .  L'infermo  gode  di  trattare  con  la  perfo- 
na di  buona  falute  ,  il  povero  col  ricco  ,  il  vile  col  nobile  ;  e 
quella  parte  è  quella,  che  abbiamo  per  iflinto  del  corpo,  co- 
me la  fperanza  nella  mente  (a)  . 

CA- 

(i)  Tatto  oucllo  ,  che  dice  qui  Mcngs  del-  (leià  dire,  clie  tutto  ciò,  clic  fi  attribuifcc  al 
la  (ìmpatia ,  i/tinto  ,  ed  altre  afteiioni  ,  e  pas-  corpo  ,  come  fono  gl'illirici ,  liinpatic  ,  pallio- 
fioni  dell' uomo  ,  è  molto  confufo  ,  cprcloin  ni  ,  ce.  fono  tutte  affezioni ,  ed  operazioni  dcl- 
f  arte  dalle  nozioni  correnti  nella  metafilica  pò-  la  fola  anima,  non  mai  del  corpo,  che  e  feni- 
co analitica,  e  parte  di  fua  idea  ,  ma  poco  fvi-  plice  iftrumcnto  ,  o  fviluppatc  ,  e  dedotte  in 
luppata  ,  e  confufa  con  altri  principi  del  voi-  atto  notabile  ,  e  chiaro  per  se  niedcfimo  ;  op- 
go  .  Per  non  far  qui  fuor  di  luogo  un  trat-  pure  fatte  conofccre  efternamentc  foltanto  per 
Ucu  racCii^ùco  lu  ciuclto  argomcaio,  à  ba-  deduzione  egualmente  certa  fecondo  i: più  veri 


Sogni  sulla  bellezza.         S7 

CAPO  II. 

In  quali  oggetti  fi  fojjk  trovar  la  bellezza  . 

■2-'T~'Utto  quello,  che  fi  può  vedere,  e  feriti  re  ,  cioè  udire  , 
X  può  ricevere  la  difpofizione  ,  che  fa  bella  la  cofa  ,  nel- 
la quale  fi  trova  ;  che  è  quando  le  parti  di  un  tutto  fi  trova- 
no tutte  uniformi  ad  una  fola  ragione  intelligibile  al  noftro  in- 
telletto . 

CAPO     III. 

Della  bellezza  della  natura  . 

5.  ^"T Ella  natura  ogni  cofa  ha  qualche  grado  di  bellezza  ogni 
|,^S  volta  ,  che  per  accidente  non  ne  fia  fiata  interrotta  la  for- 
mazione .  Ma  benché  nella  natura  vi  fia  quefta  bellezza,  noi 
non  la  conofciamo  ,  che  in  pochi  oggetti  ;  perchè  i  nofiri  giu- 
dizj  ,  e  le  noftrc  cognizioni  fono  tutte  relative  a  noi ,  e  le  no- 
fire  idee  ci  vengono  per  le  imprefiìoni ,  che  ricevono  i  fenfi  . 
II  noftro  intelletto  riceve  quefì:e  per  confenfo  ;  e  giudica  ,  che 
la  cofa,  che  muove  fenza  aifaticare  i  fenfi,  fia  buona;  e  quel- 
la ,  che  li  violenta,  fia  cattiva. 

4.  L'uomo  ha  in  sé  due  parti  principali ,  che  fono  il  cor- 
po ,  e  l'anima  ;  ed  una  terza  ,  che  è  l'azione  concorde  d'entram- 
bi ,  la  quale  poffiamo  nominare  intelletto  ,  o  raziocinio  ,  che 
caiifa  poi  le  altre,  come  la  volontà,  la  memoria ,  ec. ,  che  fono 
tutte  anelli  di  una  medefima  catena  indifl^olubile ,  e  mezzi,  che 
fanno  di  quefte  parti  differenti  un  fol  tutto  ,  cioè  l'uomo .  Ora 
l'anima  non  gode,  fé  non  che  nelle  cofe  attratte,  e  fublimi,  il  cor- 
po nel  fenfuale,  e  l'intelletto  nel  bello:  e  quando  noi  perii  fenfi 
percepiamo  una  cofa  ,  che  è  di  tale  difpofizione  ,  che  facilmen- 
te ne  poffiamo  intendere  la  ragione  ,  che  fa  effere  la  cofa  tale  , 
quale  la  vediamo  ,  cioè  perfetta  ;  allora  gode  il  noftro  intellet- 
to ,  a  fegno  che  alcune  volte  quafi  l'anima  ,  e  il  corpo  perdono  la 

I  2  loro 

principi    "^"^'^  analifi   dell'uomo  ,  e  del  fuo  tiaf.  fiderarC  ,  e  che  non  fi  legge  in  verun  altre  fcrit- 

porto  all'  intendere  ,  e  all'  amplificare    Tempre  tore  .  Ivi  fi   troveranr.o  pcRe  in  nuovo  lume 

pili  le  lue   cognizioni  .  Vcc'afi  l'cpcra  del  dot-  prir-cipalmente  le   operazioni  dell'  anima  ,  in- 

tiffimo  P.  Faiktti  Studio  Analitico  celia  Relig.  telletto  ,   e    memoria,   la  quale  fi  tidncc  all'in- 

par.  2.,  o\i  fi  troverà  cgoi  cofa  efpofta  col-  telletto  ,  e  la  volontà,  che  tutte  poi  dipendo» 

la  maggior  chiarezza  analitica  ,  che  pofù  de-  no  da  uno  ftefib  principio  .  Fea  . 
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loro  autorità  ,  e  funzione  ;  e  refta  eftatico   l'uomo  ,  che  prova 
quello  piacere  ragionevole. 

y.  Le  cofe  ,  delle  quali  l'uomo  ha  un'  idea  più  diftinta  acqui- 
fìata  dall' cfperienza ,  fono  più  atte  a  piacere  al  Tuo  intelletto, 
perchè  non  Io  aftaticano  :  perciò  nella  natura  niente  piace  più 
all'uomo,  che  l'uomo,  e  poi  l'animale,  in  fine  gli  alberi ,  eie 
altre  cofe  più  utili ,  o  familiari  prodotte  dalla  natura  (a^  . 

C  A  P  O     IV. 

Perche  Jìa  bella  l'imitazione ,  e  delLi  fna  bellezza  . 

5. /'^Uando  la  natura  è  imitata  dall'arte  in  modo,  che  vera- 
V^  mente  trafporti  la  nodra  idea  dal  falfo  al  vero  ,  ci  fa 
molto  piacere ,  e  forfè  più  che  il  vero  medefimo  ;  perchè  ogni 
operazione  umana  è  più  facile  ad  elTer  intefa  ,  che  quelle  del- 
la natura  ,  fé  le  cofe  non  fono  veramente  imitazioni  ,  ma  fo- 
lamente  invenzioni  degli  uomini  per  abbellire  la  natura  ;  co- 
me, perefempio,i  viali  nei  giardini ,  gli  alberi  ritagliati  ,  e  altre 
fimili  cofe,  piacciono,  perchè  mettono  la  natura,  che  era  dif- 
ficile ad  intenderfi  ,  per  quell' ordine  in  una  forma  più  compren- 
fìbile;  giacché  un  viale  di  cento  alberi  Ci  comprende  fotto  una 
fola  idea,  e  cento  alberi  piantati  a  cafo  farebbero  un'idea  as- 
fai più  contufa.  Cosi  fuccede  ancora  di  un  folo  albero;  come 
l'ha  fatto  la  natura  averà  tanta  varietà  di  forme  ,  che  non  fé  ne 
potrà  fare  una  fola  idea;  ma  aggiultato  dall' arte  ,  e  ritagliato, 
e  ridotto  ad  una  forma  o  quadra,  o  tonda,  o  altra  fimile  fetn- 
plice  di  cofa  a  noi  cognita,  a  prima  villa  ci  dà  una  idea  fa- 
cile ad  intenderfi  (b) .  Ma  ficcomc  l'imitazione  è  una  parte  ,  che 
principalmente  appartiene  alle  belle  arti ,  ne  parlerò  nel  fe- 
euente  capitolo . 

CA- 


(a)  Ciò  dipende  dalla  maggior  faciliti ,  che  In  foflanza  è  ,  che  l'anima  noftra  rende  fciti- 
iia  l'uomo  di  amplificare  le  lue  idee  colle  idee  pre  al  più  facile,  e  a  rillnnjcie  ,  o  unire  le 
delle  cofe  ,  che  più  s'accordano  alla  lua  natu-  fue  idee  ,  riduccndolc  in  up.ì  logica  unita  con- 
ia ,  m.ccanilmo,  modo  di  pcnfarc  ,  ce. ,  quali  forine  alla  Tua  natura  fcmplice  ,  e  indivilibile  , 
fono  in  primo  grido  l'uomo  ùio  limile,  poi  e  più  adatrata  anche  a  riproduifi  coi  fantafnii 
il  meno  dilTnnilc  ,  quali  fo^io  ^li  altri  viventi  ,  nel  cervello  ,  d'onde  nafce  la  memoria.  Si  ve- 
animali  ,  ec.,  quindi  i  vcijctabiii  ,  ce.  Fé».  da   an  he   l'opera  dello  KelTo  eh.  fcrittorc  ,  os- 

(b)  La  ragione  di  tutto  quciio  ^ifcolfo  del  liano  L  OlTcìvav ioni  critiche  full'opera  del  Con» 
roftro  auto  e  ,  che  è  giuilo  ,  li  vedrà  molto  dillac  intorno  all' origine  delle  umane  cogiùiio- 
buoc  effoita  uella  dcua  o;en  dd  P. fallcui.  ni.  Ir'tA. 
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C  A  P  O     V. 

Della  bellezza  nelle  belle  arti . 

7.  T"  E  belle  arti  fono  imitazioni  della  natura  .  Come  opere 
1  j  umane  fono  imperfette  in  quanto  alla  foraiglianza  dell' 
imitnco,  ma  fuperano  il  vero  nella  bellezza,  mediante  l'ordine, 
con  il  quale  rendono  le  cofe  ,  che  efiftono  nella  natura  ,  in  ma- 
niera più  comprenfibile  all'intelletto  umano,  che  non  è  il  ve- 
ro medefimo  ,  e  per  quella  ragione  più  dilettevole.  Qiiefte  bel- 
le arti  fi  fervono  di  diverfi  mezzi  per  facilitare  la  noltra  intel- 
ligenza .  La  mufica  Ci  ferve  principalmente  dell'armonia;  la  poe- 
fia  ,  la  pittura  ,  e  la  fcultura  fi  fervono  della  fceka ,  e  l'archi- 
tettura della  fimetria  ,  e  della  proporzione. 

CAPO     VI. 

Rifpojìa  a  quelli ,  che  confondono  il  piacevole  col  hello . 

8.TL  piacevole  non  è  bello,  benché  il  bello  fia  fpeffo  piace- 
-»•  vole  .  La  cofa  ,  che  piace  ad  un  uomo  ,  difpiace  fpeiTo  ad  uà 
altro,  ed  in  altro  tempo  anche  al  medefimo,  perchè  il  piace- 
re, che  proviene  dalla  cofa,  che  non  è  che  piacevole,  è  un  fem- 
plice  effetto»  che  ricevono  i  fenfi,  e  non  la  ragione.  11  collu- 
me  fa  che  la  cola  più  irragionevole  ci  piaccia,  e  ci  piaccia  fen- 
za  ragione.  La  fodistazione  di  qualunque  necelTità  fi  gran  pia- 
cere, e  quella  fenfazione  l'abbiam.o  comune  con  tutte  le  be- 
ftie  .  Al  toro  piace  il  prato  dove  pafce  ,  ma  non  fceglie  fra  le 
vacche  la  più  bella.  Non  è  cosi  della  bellezza  ,  perchè  quefts 
è  fempre  nella  cofa,  e  rella  nell'oggetto,  effendo  difpofizione 
perfettamente  uniforme  ad  una  ragione,  che  la  fa  efTere  bella, 
ed  è  la  perfezione  della  materia  ;  e  benché  gì'  ignoranti  non  la 
conofcano ,  non  ofliante  eiìiìt  nella  cofa,  come  fa  luce  efifte  in- 
torno al  fole  ,  febbene  un  cieco  non  la  veda  .  Ogni  uomo  può  pro- 
vare del  piacere  :  anche  al  più  fciocco  piacciono  certe  cofe,  ma 
non  può  giudicare  del  bello.  Se  uno  fciocco  dicelTe  ,  che  que- 
fto,  o  quell'altro  poeta  faceva  poefie  più  belle  che  Virgilio; 
ognuno  fi  metterebbe  a  ridere  ;  ma  fé  dice ,  che  il  tal  poeta  gli 
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piace  più  ,  ncfllmo  riderà;  ma  folamente  fi  dirà,  che  tal  uomo 
è  di  peffimo  guflo  ,  fé  la  fua  fcclta  è  contraria  alla  ragione,  che 
ci  fa  conofcere  per  bello  un  poema  :  e  quefto  fa  vedere  ,  che 
comunemente  gli  uomini  convengono  ,  che  per  giudicare  del 
bello  ci  vogliono  delle  cognizioni ,  fenza  le  quali  non  fi  può 
formare  un  giudizio  ragionevole  neceffario  per  conofcere  la  bel- 
lezza. Chi  dice,  che  una  cofa  gli  piace,  non  è  obbligato  a  ren- 
dere ragione  de!  perchè  gli  piace  ;  ma  bensì  chi  dà  il  fuo  giu- 
dizio, che  una  cofa  è  bella,  è  ridicolo  fé  non  fa  perchè  la  giu- 
dica tale. 

CAPO     VII. 

Rifpojfa  a  quelli  ,    che  credono  la  bellezza   un  oggetto , 
che  dipenda  dal  gtijìo  ,  negando  che  fi  fojfa  determinare . 

9.  "PEr  vedere,  fé  la  bellezza  dipenda  dal  gufio  ,  o  dalla  ra- 
X  gione,  vediamo,  fé  negli  oggetti,  che  noi  chiamiamo  bel- 
li, fia  la  ragione,  che  ce  li  fa  decidere  belli,  o  il  guilo  .  E'cer- 
to  ,  che  dipende  dal  gufio  di  ciafcheduno  il  dire  ,  che  gli  pia- 
ce pilli!  verde,  o  il  rofìo  ,  che  il  turchino;  perchè  quello  di- 
pende dalla  forza  delli  fuoi  occhi,  che  i  colori  troppo  morti 
non  muoveranno  tanto,  da  poter  ricevere  fufficiente  fenfazio- 
ne  per  fargli  piacere  .  Ad  un  altro  non  piacerà  il  rofTo  ,  facen- 
dogli una  fenfazione  troppo  violenta  nei  nervi  degli  occhi  fuoi  ; 
ed  ambi  averanno  ragione,  perchè  quello  dipende  dal  gufto,  cioè 
dall' impreflìone  femplice,  che  ricevono  i  fenfi  .  Ma  quando  uno 
dice,  che  l'incarnato  è  il  roffo  più  bello;  allora  farà  Ja  ragio- 
ne ,  che  ne  deciderà ,  e  farà  data  la  preferenza  a  quel  rolTo  , 
che  compilce  più  l'idea  ,  che  ne  abbiamo;  cioè,  che  il  rofìo  deb- 
ba eflere  ugualmente  lontano  da  ogni  altro  colore  di  diverfo  no- 
me :  quello  dunque,  che  tira  al  bianco  ,  al  giallo,  al  turchino 
non  è  così  bello,  come  quello,  che  farà  rofìo  aflbiuto  .  Se  un 
uomo  è  molto  fvelto  ,  ed  un  altro  molto  forte  ,  dipenderà  dal 
gulio  di  fcegliere  o  l'uno,  o  l'altro;  ma  fé  vi  è  un  terzo,  il 
quale  è  leggero  ,  e  forte  infieme  ,  la  ragione  vuole ,  che  que- 
llo fia  preferito  come  più  bello,  perchè  compifce  più  l'idea, 
che  abbiamo  dell'uomo  ,  che  conofciamo  per  efperienza  .  Se  una 
donna  ©di  tale  llruttura  di  corpo,  che  paja  un  uomo  ,  può  dar- 
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fi,  che  fi  trovi  a  chi  piaccia;  ma  la  ragione,  che  vuole,  che 
la  donna  fia  di  Ilruttura  diverfa,  per  Ji  bifogni,  chela  natura 
prcfcrive,  mai  non  accorderà,  che  tal  donna  fia  bella;  cosi  fa* 
rebbe  ancora  dei  fanciullo  ,  fé  fomigliafle  ad  un  uomo  forma- 
to,  o  ad  una  donna;  e  l'uomo,  che  diceffe,  che  un  fanciullo 
che  pare  vecchio,  gli  piace,  fai-ebbe  fiimato  ftravagante  ,  perchè 
quefio  farebbe  contro  la  ragione;  come  fé  fi  diceffe,  che  uà 
tondo,  che  foffe  diverfo  dal  circolo,  fia  più  bello  di  quello, 
che  è  perfetto.  In  fomma  io  dico,  che.  la  bellezza  è  dipenden- 
te dalla  ragione;  e  che  il  gufto  può  follmente  decidere  delle 
cofe  ,  nelle  quali  non  c'è  ragione  di  preferenza.  Quando  una 
è  ugualmente  perfetta,  come  l'altra,  o  ugualmente  imperfetta, 
allora  io  pofTo  preferire  quella,  che  mi  fa  più  piacere,  cioè  più 
grata  fenfazione  ;  e  quefi:o  mio  piacere  è  indipendente  dal  pia- 
cere delle  altre  perfone,  e  folamente  relativo  ai  fenfi  miei.  Mol- 
ti dubitano  della  pofiìbilità  di  decidere  il  bello  nel  particolare; 
maiopenfo,  che  quelfo  ancora  fia  fattibile,  perchè  noi  cono- 
fciamo  la  ragione  della  bellezza  in  tutti  gli  oggetti,  nei  quali  co- 
nofciamo  la  ragione  ,  e  la  loro  perfezione  .  Di  più  noi  abbia- 
mo diverfi  dettagli  ,  che  ci  fanno  una  dimofi:razione  della  bel- 
lezza di  certi  corpi  nel  generale;  perciò  fuppongo  che  con  ri- 
cerche maggiori  della  proprietà  di  ogni  parte  de'  corpi  trove- 
remmo ancora  la  loro  utilità;  e  nell'intelligenza,  che  ci  dà  la 
forma ,  troveremmo  da  determinare  qual  forma  renda  brutta ,, 
o  bella  la  tal  parte,  e  qual  parte  un  corpo  intiero. 

CAPO     Vili. 

Del  hello  in  generale .. 

20.  X  7* Arco  da  molto  tempo  un  gran  mare,  cercando  la  co- 
V  nofcenza  del  bello,  e  mi  trovo  fempre  lontano  da  ogni 
fponda  ,  e  dubbiofo  dove  debba  indirizzar  il  mio  corfo.  Guar- 
do intorno  a,  me,  e  mi  fi  confonde  la  viltà  nell'infinito  dell' im- 
menfa  materia.  Sento  la  forza  del  bello,  che  mi  trafporta  a  nar- 
rarti ,  o  lettore  ,  quel  che  io  fento  .  Bella  è  tutta  la  natura  ,  e 
bella  è  la  virtù:  belle  fono  le  forme,  le  proporzioni,  belle  le 
apparenze,  e  belli  ancora  i  moti  ;  più  belFa  è  la  ragione  ,  eia 
^primiera  caufa  è  maggiore  del  tutto. .  Quefta  formò  l'uomo ,  e 
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gli  diede  l'anima  immortale  ,  ed  un  corpo  qual  vafo  degno  di 
uno  fpirito  divino,  quale  è  J'anima  ,  abilitato  per  poter  clegui- 
re  ,  ed  ubbidire  a  quel,  che  l'anima  vuole;  e  dall' attività,  che 
l'anima  dà  al  corpo  ,  e  dalla  imprenìone  ,  che  i  fenfi  del  corpo 
comunicano  all'  anima ,  fi  forma  l'intelletto  ,  o  Ca  raziocinio  , 
oppur  ragione.  L'anima,  che  conferva  la  natura  di  fpirito  in - 
divifibile  ,  conferva  una  impreflìone  della  prima  caufa  ,  la  quale 
fempre  cerca  ;  ma  nella  prigione  del  corpo  non  può  unirfi  a  lei ,  e 
non  può  goder  le  cofe ,  che  nel  modo  ,  che  i  fenfi  corporei 
gliele  portano  :  ma  quelli  fono  inabili  per  ricevere  le  cofe  in- 
corporee ,  o  diverfe  dalla  loro  natura  ;  perciò  non  refla  mai  fo- 
disfatta  nelle  cofe  materiali .  Quando  dunque  l'uomo  percepifce 
cofa  corporea,  o  apparente,  reftano  alla  prima  villa  folamen- 
te  affetti  i  fenfi,  che  portano  l'imprefiione  all'anima.  QLielU 
cerca  la  ragione  ,  e  la  prima  caufa  in  ogni  oggetto  ;  ma  non 
trovandola  nella  maggior  parte  de'  corpi  ,  non  trova  fodisfazio- 
ne  .  Elfendo  peraltro  in  ogni  oggetto  molto  percettibile  la  ragione 
del  fuo  effere  ,  refla  affetta  la  nofira  propria  ragione  ,  e  quello  è 
l'effetto  del  bello  .  Nelle  cofe  più  lontane  da  noi  ,  e  fuperiori 
alla  nofira  natura,  come  ancora  nelle  cofe  aftratte  ,  efublimi, 
gode  alquanto  l'anima  nolira  ,  nelle  'celle  il  noflro  intelletto  , 
o  fia  ragione,  ed  il  corpo  nelle  piacevoli  per  mezzo  dei  fenfi  . 
Se  dunque  confiderò  tutta  la  natura,  la  fento  belliffima,  perchè 
conofco  in  cfTa  un  ordine,  che  mi  perfuade,  chefiafatta  con 
ragione,  e  non  a  cafo  ;  e  l'anima  mia  riconofce  il  primo  Moto- 
re ,  e  la  caufa  delle  caufe  nella  natura  .  11  cielo  diftefo  intorno 
al  fole  con  innumerabili  corpi  vafiiflìmi,  fortenuti  quafi  dalla  fola 
volontà  dd  Creatore,  gli  fpazj  fenza  termine  ,  l'incomprenfibi- 
lità  Itelfa  parlano  al  mio  cuore  ,  o  all'  anima  mia ,  e  le  perfua- 
dono  ,  che  in  tutto  quello  può  conofcere  le  tracce  della  pri- 
ma rag-ione  ;  e  quella  me  la  rende  bella  ,  e  mi  rende  bello  me 
a  me  iiefTo,  conofcendo  nella  fimpatia  ,  che  c'è  fra  me,ei'iin- 
menfo  Creatore,  che  la  ragione  dell'anima  mia  è  la  caufa  pri- 
miera, e  che  è  rimafta  in  me;  di  modo  che  non  fono  di  quel- 
le creature  condannate  a  non  riunirfi  mai  a  lei  ;  perciò  pofTo 
mettermi  (  cioè  l'uomo  )  per  giudice  di  tutte  le  creature  di  que- 
llo globo  (a)  .  lì.  Se 

(a)  Qucfto  bel  penficre  filolofico  del  noftro  moftrato  con  tutta  la  prccifione  analitica  ncl- 

autorc  ,  die  qui  h  legge  alquanto  confufo  ,  e  la  lodata  prima  opera  del  P.  Fallccti ,  ove  noi 

appena  indic.ito  ;   vale  a  dire,  che  Dio  (ìa  la  ra-  abbiamo  fatto  oflorvaie  nelle  note,  clic  tale  e 

gionc  dell'  anima  noftra  ,  e  di  tutto  l'univerlb  ,  fta'o  anche  il  modo  di  penfars  ,  e  di  cfpiinicrfi 

e  non  propriamente  cagione  ,  fi  può  vedere  di-  degli  antichi  Padri  della  Chicfa  .  FtA  . 
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li.  Se  confiderò  la  virtù,  la  trovo  bella,  perchè  mi  fa 
conofcere,  che  fono  ragionevole;  non  eflendo  altro  la  virtù, 
fé  non  che  operare  lecondo  la,  ragione ,  combattendo  i  vizj , 
cioè  i  cattivi  appetiti  del  corpo.  E' cofa  bella  l'efTer  felice;  chi 
avelfe  la  virtù  Io  farebbe  certamente:  e  la  felicità  ,  che  dalla  vir- 
tù procede,  è  quali  un  faggio  dell'eterna.  La  forma,  che  è  un 
altro  oggetto  della  bellezza,  lo  è  ,  perchè  ferve  a  dare  intelli- 
genze,  e  in  appreffb  ne  parlerò  più  diltefamente  .  Così  fono  anco- 
ra le  apparenze  ,  fra  le  quali  conto  ancora  i  colori .  I  moti  gene^ 
rano  altre  bellezze,  che  altrove  dirò.  Ma  la  ragione  delle  cofe 
è  la  vera  caufa  della  bellezza  ,  dandoci  l'intelligenza  ;  perchè  , 
fecondo  che  noi  fiamo  più  ragionevoli ,  godiamo  più  la  bel- 
lezza, la  quale  altro  non  è,  che  una  difpofizione  uniforme  alla 
ragione  ,  in  qualunque  cofa  quefta  fi  faccia ,  o  fucceda  ;  nelle 
azioni  fi  chiama  virtù  ,  o  giuftizia  ,  o  temperanza,  o  fortezza; 
nelle  qualità  fi  chiaaia  o  perfezione  ,  o  bontà  ;  nelle  cofe  ,  che 
fi  ccnhderano  per  le  loro  proporzioni ,  e  lor  forma  ,  e  colori  , 
fi  chiama  bellezza  propriamente  detta.  Qitefta  bellezza  è  la  per- 
fezione de' corpi,  e  fi  diltingue  folamente  dalla  perfezione,  per- 
chè queita  è  cola  aftratta ,  e  metafifica  ;  ma  per  abufo  ci  fer- 
viamo ancora  della  parola  -perfezione  per  le  cofe  corporee  ,  per 
fignificare  ,  che  la  tal  cofa  è  compita  fecondo  una  idea  ,  che 
ci  abbiamo  fatta  .  Quefla  efprelTìone  peraltro  è  in  qualche  mo- 
do una  metafora  :  noi  non  polliamo  riconofcere  la  vera  perfe- 
zione ,  ma  folamente  la  bellezza  ,  cher-è  perfezione  proporzio- 
nata alla  forma   dell'  intelletto  umano  . 

12.  Ora  andiamo  ad  accodarci  più  alla  nofira  ricerca  del 
bello,  e  delle  fue  caule,  le  quali  ,  benché  infinite  nel  numero  , 
non  lo  fono  però  nelle  ragioni  ,  che  fono  poche  ,  e  forfè  una 
fola,  che  io  chiamerei  l'evidenza  delle  buone  proprietà:  que- 
fla  è  la  ragione  della  bellezza  nella  natura  .  Ma  nelle  cofe  latte 
dagli  uomini  mi  pare,  che  provenga  dalla  evidenza  della  ragio- 
ne giufia ,  per  la  quale  fono  fatte.  So  che  l'uomo  non  può 
mai  comprendere  le  ragioni  all'infinito;  e  né  io,  né  altri  po- 
tranno riipondere  a  quelli  ,  che  non  hanno  la  capacità  di  fen- 
tire  il  bello  ,  come  farà  impoffibile  di  fpiegare  al  cieco  nato,  che 
cofa  (ia  colore  . 

13.  Le  prime  ragioni  delle  cofe  fono  a  noi  afcofe  :  dove 
finifce  l'efpcricnza,  finilce  la   certezza  del  noflro  fapere ,  il  qua- 
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le  non  è  altro,  che  un  certo  fentimento  .  Ma  vediamo  ,  fé  nel- 
le efperienze  poflìamo  trovare  qualche  ragione  utile,  per  produr- 
re opere  belle  nelle  belle  arti,  che  dipendono  la  maggior  parte 
dall'imitazione,  o  dall'uniformità  colla  natura.  Parlo  all'uo- 
mo già  convenuto  con  me  ,  che  i  nollri  giudizj  fono  tutti  re- 
lativi a  noi ,  finché  guarderemo  tutto  il  creato  di  quello  miOn- 
do  fatto  per  noi ,  e  noi  medefimi  come  la  creatura  migliore  , 
fenza  altre  ricerche  fé  ciò  fia  vero,  o  falfo  :  parimente  intendo 
parlare  del  bene,  e  del  male,  del  bello,  e  del  brutto,  del  gran- 
de ,  e  del  piccolo,  e  di  tutte  le  altre  cofe  ,  fecondo  quella  me- 
defima  convenzione.  Dico  dunque,  che  tutto  quello,  del  qua- 
le non  abbiamo  cognizione  alcuna,  non  è  per  noi  né  bello, 
né  brutto  :  le  cofe  percettibili  ai  fenfi  ,  che  reftano  non  oran- 
te incomprenfibili,  nemmeno  polfono  elTer  belle;  ma  i  primi  og- 
getti ,  che  poifono  eflerlo  ,  fono  gli  elementi ,  perché  la  loro  me- 
defima  diltinzione  è  un  fegno  ,  che  ne  abbiamo  una  idea  deter- 
minata, fecondo  la  quale  giudicheremo  della  loro  maggiore,  o  mi- 
nor perfezione;  e  l'evidenza  di  quefta  fa  la  loro  bellezza. 

14.  Dopo  viene  la  luce,  e  i  colori  ,  che  hanno  ancora 
più  di  bellezza,  perchè  ne  abbiamo  una  idea  ancor  più  chiara; 
parlo  dei  tre  colori  primitivi,  cioè  giallo,  roifo,  e  turchino. 
Or  quelli  fono  più  belli  fecondo  la  loro  purità  ,  perchè  compi- 
scono allora  più  perfettamente  l'idea,  che  ne  abbiamo.  1  co- 
lori fecondi,  come  nerancio  ,  paonazzo,  e  verde,  fono  di  mi- 
nor bellezza  ,  perchè  non  ci  danno  una  idea  così  determinata 
di  loro  ;  potendo  perdere  più  ,  o  meno  dall'  una ,  o  dall'  altra 
parte  di  quelli  colori ,  che  li  compongono  .  Ma  fé  fi  mefco- 
lano  i  tre  colori  primitivi  infieme ,  fi  didruggc  aifatto  la  lo- 
ro idea,  come  anche  la  bellezza  infieme  .  Lo  llelTo  fuccede  del 
bianco  ,  e  del  nero  ,  che  poflbno  nel  loro  genere  elTere  bel- 
li quando  fono  .foli ,  e  mefcolati  perdono  ogni  bellezza  per 
la  ragione  fudetta  .  Dopo  i  colori  vengono  le  forme  ,  che 
pure  hanno  bellezza;  quelle,  che  fono  più  intelligibili,  fono  più 
belle  . 

I J.  Or  che  abbiamo  parlato  dei  materiali ,  di  cui  la  na- 
tura fi  ferve  al  folito  nella  formazione  delle  cole  belle,  parle- 
remo dell'uomo,  come  la  più  bella  fra  le  creature;  ricercan- 
do la  ragione  della  lua  bellezza,  cioè  come  debba  elTer  iorina- 
to  per  eifer  bello. 

16.  La 
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i6.  La  forma  di  ogni  animale  è  neceflaria  dal  momento  , 
che  la  natura  commefce  i  principj ,  che  fono  creati  per    que> 
flo  fine  .  Ogni  materia  ha  una  forma  ,  ed  ogni  commiftione  di 
quelle,   che  fono  diverfe,  genera  un'altra  forma  diverfa,  e  quefìa 
diverfità  le  dà  la  proprietà  diverfa:   dunque,  fé  l'animale  ,  qualun- 
que  fia  ,  ha  una  forma  ,  che  lo  diflingue  dagli  altri  ,  quella  forma 
è  neceflaria ,  e  fenza  di  efla  non  farebbe  più  quello ,  ma  un  altro. 
Ma  quefla  differenza  non  dipende  dalla  differenza  de' primi  remoti 
principj ,  ma  folamente  dalla  diverfa  proporzione  della  quantità  di 
quelli,   e  della  loro    difpofizione  ;    e  quella  è  già  imprefla   nei 
penultimi  principj .  Tutto  quello  non  è  necelTario  al  mio  difcor- 
fo:  voglio  folamente  dire  con  quello,  che  la  forma,   che  ogni 
cofa  ha  ,  è  neceflaria,  e  fenza  quella  non   ne  avereffimo  intelli- 
genza alcuna;   e  fé  ad  una  creatura  manca  una  delle  parti  ne* 
ceflarie  per  la  fua  natura,  allora  è  imperfetta;   ma  fé  invece  di 
quelle  ne  ha  altre,   allora   è  diverfa.  La  proprietà  generale   di 
un   corpo   dipende  da  quella  delle  fue  parti;   dunque  ogni  cor- 
po ,  o  creatura  ,  o   animale  ha   nel  tutto   una  ragione  ,   che  lo 
fa  eflere  tale  ..  come  ancora  nelle  fue  parti  ;   e  l'apparenza  ma* 
nifella  di  quella  è  la  bellezza  loro;  dunque  la  bellezza  dell' uo- 
mo è  di  eflere  della  fl-ruttura  che  è;  e  che  poi  i  fuoi  membri, 
o   parti  fiano   bene  accomodati  a  quel  medelìmo  fine,  e  sbili- 
tati  a  potere  facilmente  fare  quell'uffizio,  per  il  quale  è  fatto. 
17.   Suppollo,  che  l'oggetto,  fui  quale  vogliamo  far  le  ri- 
cerche del  beilo  ,  fia  l'uomo  ,  quelli  nel  primo  guardo  ci  dà  idea  di 
un  animale,  che  ha  infieme  leggerezza,  e  forza;  e  ciò  proviene 
dalla  robullezz3.  del  corpo  ,  e  fvekezza  delle  gambe,   avendole  più 
lunghe  di  ogni  animale  quadrupede  .  L'uomo  ha  due  moti  princi- 
pali,  cioè  di  poter  tirare  li  membri  a  sé,  e  fpingerli  da  sé.  I 
membri  parimente  hanno  due  moti  principali,   cioè  la  fleflìone, 
e  l'ellenfione.  Quefci  moti  provengono  dall'azione  de'mufcoli, 
che  Ci  raccogliono  in  sé  ,  e  fi  abbreviano  ,  o  fi  allentano  ,  ed 
eflendono  .  Quefto  muta  la  loro  forma,  e  li  fa  parere  o  ritira- 
ti verfo  il  loro  principio  ,  o  rilaflati  verfo  l'inferfione  ,  e  fine. 
Le  olfa  fono  la  parte  principale  del  membro  ,  ma  i  mufcoli  fer- 
vono per  renderlo  utile  col   moto.  Se  dunque  le  offa  fono  trop- 
po grofle,    fi  rende  più   difficile  il  moto  al  mufcolo  ,  fé  il   me- 
defimo  non  è  ancora  più  forte.  Se  dunque  l'uomo  ha  mui'coli 
deboli,  ed  oflagrolfe,  farà  brutto;  perchè  mancherà  lapropor- 
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zione  nccefTiria  per  muoverfi  con  facilità.  Se  farà  all'oppofto» 
parerà  donna  robulta,  e  non  uomo  :  in  fomma  tutto  quello,  che 
è  contro  la  ragione,  è  brutto,  ed  è  contro  la  bellezza.  Se  le 
ellremità  del  corpo  fono  troppo  grandi ,  il  pefo,  che  crefce  nel- 
la diltanza,  incomoda  li  rnulcoli ,  che  debbono  muovere  tal  par- 
te; e  fé  fono  troppo  piccole  ,  fi  perde  l'uniformità  del  carattere, 
e  l'armonia.  Quelle  due  parti  hanno  la  loro  ragione,  come  le 
altre  cofe,che  gli  uomini  hanno  inventate  per  laciiirarfi  l'intel- 
ligenza. Ione  parlerò  piùabairo  con  maggior  diliinzione  .  Te- 
mo quafi  di  dir  cofe  fupertlue  per  chi  averà  talento  d'intender- 
mi ,  e  confefTo  di  non  aver  pazienza  fufficiente  per  parlare  di 
ogni  minuzia,  che  può  defiderare  lo  fciocco .  Le  cole,  che  io 
dico,  intendo  dirle  folamente  per  dare  qualche  efempio  del  m.o- 
do ,  col  quale  bilogna  conlìderare  la  natura,  per  averne  un'idea 
giulla,  dovendoli  ricercare  come  è  realmente,  non  come  po- 
trebbe elTere  . 

i8.  Per  intendere  la  natura,  io  intendo  dire  di  ricercare 
l'utilità  ,  o  la  necedkà  ,  che  c'è  in  ogni  cofa,  ed  in  ogni  fua  par- 
te per  mezzo  dei  due  fenfi  villa  ,  e  udito  ;  el/endo  che  lolo 
quelli  poffono  ricevere  impresone  delle  cofe  belle:  e  dove  que- 
ita  ricerca  ricfce  più  facile  ,  là  vi  è  più  bellezza ,  cioè  quan- 
do quella  intelligenza  può  riceverfi  dalla  vifla,   o  dall'udito. 

CAPO     IX. 

Delle  belle  arri ,    e  della,  loro  bellezza , 
frincifalmente    della  pttura. 

19.  '^  I  *»  Ra  natura  ,  e  arte  non  c'è  altra  differenza  che  l'ordine, 
JL  tanto  che  l'arte  li  lerve  della  natura  per  illrumento  dell' 
arte.  Q^iell' ordine  non  è  altro,  che  una  difpofizione,  la  qu.a- 
le  rende  regolari  quelle  cofe  ,  che  fono  irregolari  nella  natu- 
ra.  A  quello   appartiene  ancora  la  fimetria  . 

20.  Chi  è  l'uomo,  che  tante  cole  inventò  ,  e  produfTe?  Qua- 
le fpirito  gliele  ifpirò  ?  L'anima  da  che  venne  nella  prigione 
di  quello  corpo  generò  la  prima  Ipeianza  ,  cioè  di  ritornare  al- 
la fua  prima  caufa  ,  a  Dio  .  Vinfe  il  corpo  nel  farle  credere 
di  poter  trovare  la  fapienza,  e  con  elTa  la  felicità  nella  materia  ; 
ma  l'ingannò,  mentre  era  fola  in  Dio.  Condannata  allora  fe- 
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condo  la.  fua  propria  fcelta,  reftò  efili  ata,  occupata  a  man- 
tenere ]a  fiia  propria  materia  ,  cioè  il  corpo,  e  a  confohrfi  con 
beni  pallàggeri .  L'anima  infelice  da  allora  fi  fentì  involta  nel- 
le tenebre  (  come  chi  perde  la  viltà) ,  negli  oggetti  materiali ,  man- 
candole i  raggi  di  quel  iole  ,  che  illumina  le  ragioni  di  ogni 
Gofa  ,  e  le  rende  mamfeile.  Qjaefìa  ofcurità,  e  confeguente  affan- 
no generò  nell'uomo,  mediante  l'incertezza  di  ogni  cofa,  il  terro- 
re ,  il  timore,  e  il  dubbio  (a) .  Allora  la  necelTìtà  del  corpo ,  e  la  po- 
tenza dell'anima  generò  quello,  che  chiamiamo  ingegno .  Qj.ie- 
fìo  ingegno  prima  s'impiegò  nella  cultura  della  terra;  poi ,  aven- 
do bifogno  di  veiFirfi  delle  pelli ,  procurò  la  paftura  delle  pe- 
core, acciò  moItiplicalTero.  Quindi,  moltiolicandofi  gli  uomini 
in  numero,  nacquero  dalla  diverfità  dello  ftato  del  mondo  an- 
cora nuove  necellìtà  ,  e  fi  [ormarono  focietà  ;  poi  lì  fabricaro- 
no  delle  città  :  e  ficcome  le  lingue  fono  convenzioni  fra  gli  uo- 
mini ,  che  vogliono-  nominare  la  tal  cofa  con  queiìo  ,  o  quel  no- 
me; così  forfè  quelle  focietà  fecero  altre  convenzioni  di«'erle  ^ 
per  non  eiTere  intefi  dagli  altri ,  che  poi  form.arono  nazioni  di- 
verfe   di  diverfe  lingue  (b) . 

21.  Cercò  l'uomo  di  renderfi  propizia  la  prima  caufa  con 
culti  religiofi  .  Niente  nella  materia  gli  parea  più  perfetto  ,  e 
più  benefico,  che  il  fole,  e  molti  l'adorarono;  altri  la  luna,  le 
ilelle  ,  ed  altre  virtù  ,  che  offèrvarono  nella  natura  .  Ma  quelli  , 
che  non  lafciarono  mai  di  cercare  il  fommo  bene  nella  caufa 
delle  caufe,  furono  da  Dio  condotti  ,  come  per  mano,  in  ogni 
tempo,  e  per  le  fue  fcgrete  impenetrabili  vie,  e  gì' illuminò  ;  ed 
avemmo  allora  la  rivelazione.  L'iiomo,  che  mediante  la  poten- 
za dell'  anima  conferva  il  libero  arbitrio  di  fcegliere  fra  la  ma- 
teria ,  e  lo  fpirito,  reflò  padrone  di  renderfi  o  migliore,  o  peg- 
giore ,  fecondo  che  fceglie  o  la  materia  ,   o  la  caufa.  Quelli ,  che 

fi 

fa)    Qui   l'autore   accenna  ropiniore  ,    che  fcienze   nuove  ,  che  fanno  pietà  .  Chi  vuol  ve- 

l'anima   abbia   efillito   prima   di   tllerc  unita  al  ceie  qualche  cofa  di  piti  analitico,  veda  le  ci- 

curpo ,   di  cui  già   ha  pa:lato    avanti  pag.   50.  tate  OlTcrvazioni  del  P.  Falletti  full' opera  de! 

il   (ig.  cav.  Azara.    Trattandofi  di  un   pittore,  Condillac  intotno  all'origine  delle    cognizionL 

noi   ci   contenteremo  di   lafcìcria  fia  i   fogni,  umane.  Credo  troppo  certo,    chela  diveidià 

come  porta  il  titolo  ,  lenza  impegnarci  a  con-  dei  dialetti  Ca  nata  principalmente  dalla  diver- 

futatc  ur  errore  già   confutato  abbaflanza  dai  fità  del  clima,  e  da  altre  circoftanze  o  loca' i , 

teologi  .  F£A  .  o  perforali  ,  anziché  iì  particolari  convenzio- 

Ch     Ncppur  qui  voglio  far  difputc  filofofiche  ni.  Può  vedcrù  anche  ciò  che  dice  ilW'ir.kel- 

intorno  all'origine  delle  lingue.  E' flato  ferir-  mann   oraria  àdU  ani  del  dis,  lii.  I.cap.  Ili, 

io  tanto  fu  quefto  argomento  in  qucfto  feco-  §,  i.  f  £a  . 
lo ,  e  detti  canti  fpropofìti  da  certi  autori  di 
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fi  voltavano    alla  caufa ,   fortificavano  con  quella  fcelta  la  po- 
tenza deir  anima  ,  e  conofcevano  più  degli  altri  il  fine  delie  co- 
fe;  e  quefta  qualità  fi  chiamò  tra  noi  prudenza,  e  l'oppolto  di 
quefta  qualità  era  ftoltezza .  Da  qui  nacque  la  differenza  dello 
Itato  degli  uomini;  li  prudenti  comandavano,  e  gl'inferiori  ub- 
bidivano ;  li  migliori  infegnavano,  e   davano  ad  intendere  agli 
ftolti  le  cofe  allora  necelfarie  ,  non  come  erano,  ma  in  modo  , 
che  le  potefTero  comprendere;  e  quello  fece  fare  mifterj,  e  fcuo- 
!e .   Gli  accidenti  della  natura,  e  l'anzianità  fece  elFere  miglio- 
ri nazioni  intiere  ,  che  dominarono  con  le  fueidee.  Alfine,  adat- 
tando il  modo  ,  che  teneva   per  accertarfi  delle   cofe  proHime , 
alle  cofe  lontane,  e  nai'coue,   imparò  a  ragionare  ;  e  quelle  ra- 
gioni, che  l'uomo  faceva  fopra  le  efperienze,  gli  davano  fodisfa- 
zione  ,  e  le  chiamò  verità  ;  e  chi  può  fapere  molte  cofe  vere  fi 
chiama  fapiente.  Cosi  furono  prodotte  dallo  fpirito  umano  le 
fcienze;   e  quelle  non  fono  altro,  che  le  vie  di  conofcere  le  ve- 
rità,  che  fono  nella  natura;   ma  non  fono  produttrici  di  alcu- 
na cofa  nuova  .  Poiché  fi  unirono  le  fcienze  con  le  arti  ,  che 
la  neceflìtà   aveva  prodotte,    fi   formarono  le  arti,   che  fi  chia- 
mano meccaniche  ;  ma  poi  gli  uomini  trovarono  il  modo  di  fer- 
virfi  del  raziocinio,  per  mettere  le  cofe  già  fatte  dalla  natura, 
come  la  favella,  in  un  ordine  migliore,    per   mezzo    del    quale 
la  rendevano  arte;  ed  effendo  quella  più  nobile,  che  le  altre, 
la   chiamarono  liberale  .  Il  genio  dell'  imitazione  prodotto  dall' 
idea  ,  generò   ancora  altre  arti  imitatrici  ,  le  quali  fono  più  ca- 
paci di   bellezza,    che  tutte  le  altre;  e  perciò  le  chiamiamo  le 
belle  arti  .  Le  altre,  e  quelle  dopo  la  neceflìtà,  arrivarono  all' 
abbondanza,  dall'abbondanza    all'ozio:   l'ozio  diede  li  comodi 
di  ricercare  le  cofe  fuperflue  per  gli  umani  bifogni  ;  e  quelle  per- 
fone ,  che  non  potevano  renderfi  necelfarie  altrimente,  inventa- 
rono cofe  piacevoli  agli  altri  uomini,   oppure  abili  a  rendere  gli 
uo  ìiini  migliori  per  via  di  cognizioni;  cioè  infegnando  loro  ad 
agire  più  per  ragioni,  che  per  femplice  fentimento.   L'eloquen- 
za fu  la  prima  arte,  che  produfìe  io  fpirito;  ma  la  prima  forma 
di  quella  non   era  che  verità,  e  l'uniformità  del  dire  al  fare  la 
perluafione  .   Qiiando  gli  uomini  abbandonarono  la  verità  ,  imi- 
tarono qucfla  ad  arte,   e  nacque  l'idea  della  finzione,  prima  par- 
te delle  belle  arti;  così  fcmpre  mutò  il  mondo  di  llato  ,  e  di 
circollanze .  Dunque  h  necefiìtà  fu  la  madre  dell'ingegno.  Ella 
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inventò  prima  tutto  quello  ,  che  era  neceflarìo  per  la  confer- 
vazione  di  noi  medefimi  .  Poi  cercando  l'anioia  noftra  ancor  ol- 
tre per  trovare  qualche  flato  di  felicità,  cercò  di  fcoprire  le 
ragioni  delle  cofe  create  ,  e  fi  mife  l'uomo  quafi  come  ad  in- 
dovinare; poi  pafsò  oltre  a  combinare  . 

22.  L'uomo  ,  che  vuole  applicarfi  alle  arti  liberali  ,  o  alle 
belle  arti ,  bifogna  che  fia  dotato  dalla  natura  di  quattro  qua- 
lità ,  che  infieme  fanno  quello  ,  che  chiamiamo  talento  ;  e  fo- 
no genio  ,  ingegno  ,  memoria  ,  e  pazienza  .  11  genio  è  quella 
forza  ,  che  produce  in  noi  l'amore  per  una  cofa  .  L'ingegno  è 
quella  forza  del  noflro  intelletto  ,  che  ci  fuggerifce  li  mezzi  di 
riufcire  nella  cofa,  che  vogliamo  fare;  e  fenza  ingegno  faremo 
fempre  troppo  tardi  per  poter  produrre  cofc  di  quelle  belle  ar- 
ti .  La  memoria  è  la  forza  della  reminifcenza  ,  fenza  la  quale 
non  polliamo  avere  idea  alcuna.  La  pazienza  è  quella  virtù,  che 
ci  fa  reftar  fermi  a  tollerare,  e  fuperare  le  difficoltà,  che  s'in- 
contrano non  folo  neir imparare  ,  ma  nell' efeguire  ancora.  Mol- 
ti credono  aver  genio  per  una  cofa  ;  ma  fé  l'amore  ,  che  que- 
llo genio  produce,  non  è  determinato,  e  che  l'uomo  ami  ugual- 
mente ancora  un'  altra  cofa  differente  ;  allora  il  genio  è  imper- 
fetto ,  e  non  farà  capace  di  ajutare  la  pazienza  a  Ibpportare 
gl'incomodi.  La  prova  dell'ingegno  è  di  vedere,  fé  fia  capace 
di  trovare  le  ragioni  delle  cofe,  dillinguere  il  falfo  dal  vero  ,la 
cofa  di  maggior  importanza  da  quella,  che  importa  meno  .  La 
memoria  deve  elTere  pronta,  e  grande  la  pazienza,  per  poterfi 
chiamare  un  talento  proprio  per  le  fcienze  ,  ed  arti  liberali, 
o  belle . 

C  A  P  O     X. 

Il  genio  dell'  imitazione  ha  prodotto  le  belle  arti  y 
perche  quejìe  arti  fono  produttrici . 

23.  T  'Uomo,  che  vuol  fare  qualfifia  opera,  deve  prima  averne 
§  4  formata  l'idea  .  Or  non  polliamo  avere  idee  determina- 
te ,  fé  non  delle  cole  create  ,  che  cadono  fotto  li  fenfi  :  dunque 
nell'efecuzione  delle  noftre  idee  non  poffiamo  far  altro  ,  che  imi- 
tare le  cofe  create .  Qiiefte  arti  fono  fatte  per  rallegrare  lo  fpi- 

ri- 
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rito  dell'  uomo  ;  Cicche  non  debbono  eflere  difficili  ad  inten- 
derfì  ,  come  le  cofe  attratte ,  ma  debbono  produrre  un  piace- 
re ,  che  provenga  dalla  facile  intelligenza  delle  ragioni ,  le  qua- 
li io  chiamo  il  piacere  ragionevole;  e  perchè  quello  è  effetto 
proprio  della  bellezza ,  le  arti  liberali ,  che  producono  quelto 
€Ìfetto  ,  fi  chiamano  le  belle  arti  ;  e  quelle  fono  la  poefia,  Ja  mu- 
Cca,  la  pittura,  e  vi  è  chi  ci  mette  l'arte  de'gelli  ,  cioè  il  ballo  ; 
la  fcultura,  e  l'architettura  fi  polTono  pur  contare  fra  Je  belle  ::rti. 
Penfo  che  la  muGca ,  e  la  poefia  abbiano  avuto  il  loro  princi- 
pio infieme  col  ballo  ,  per  mezzo  dell'allegria  degli  uomini ,  per- 
chè la  milura  de'verfi,  e  le  cadenze  foco  Gniili  al  moto  deli* 
«omo  :  perciò  fuppongo  ,  che  quello  abbia  dato  le  prime  idee 
di  quelle  due  p.irri;  e  che  i  primi  uomini,  i  quali  fecero  poe- 
fie ,  o  verfi  ,  fi  ferviflero  di  quefto  modo  ,  cioè  ,  che  volendo 
rallegrare  le  perfone  oziofe  recitalTero  delle  ftorie,  o  vere,  o 
inventate  con  certa  mifura  di  parole,  come  fono  iimoti,  o  li 
patii  di  uomo  allegro,  o  altro  iecondo  le  occorrenze,  per  muo- 
vere, quafi  per  fimpatia.chi  gli  afcoltava,  e  per  trafportarii  in 
un  moto  Umile,  e  finalmente  all'  allegria,  o  altro  (lato  di  fpiri- 
to  .  Non  potendo  il  rozzo  principio  di  quelV  arte  ballare  fo' 
lo  a  produrre  tutto  quello  ,  che  \ì  è  detto  ;  i  cantori  (  che 
tale  era  il  nome  de'  poeti  )  trovarono  ,  che  l'accompagnamen- 
to di  uno  llrumento  muficale  aiutava  ad  efprimere  li  moti ,  de* 
quali  il  cantore  fi  voleva  fervire  per  trafportare  l'uditore  in 
quella  fenfazione  ,  che  egli  fi  era  preHiTa,  e  fi  cominciò  a  can- 
tare al  luono  di  lira.  Crefcendo  l'abilità  del  cantore  ,  come  del 
fonatore,  viddero  ,  che  potevano  fare  ognuno  da  per  sé  quefto  ef- 
fetto ,  e  fi  dilliulero  le  arti  dilla  poefia  ,  e  della  mufica;  e  quefte, 
per  la  loro  gran  potenza  fopra  lo  fpirito  umano  ,  furono  chiamate 
divine.  Quelle  arti- trovarono  poi  certe  regole  ,  che  fervono  per 
mezzi  da  potervi  arrivare  più  facilmente  .  La  fcultura,  e  la  pittura 
ebbero  ,  credo  io  ,  anch'ciìe  il  loro  principio  o  infieme  ,  o  quafi  in- 
fieme .  Vollero  gli  uomini  farfi  una  idea  vifibile  della  divinità  :  non 
trovarono  fecondo  loro  cofa  alcuna  più  perfetta  dell'uomo,  e  per- 
ciò Ci  fervirono  della  forma  umana,  imitandola  fen^a  fcelta^ 
e  imperfettam.ente;  e  fuppongo,  che  le  prime  im.magini  foifero 
fatte  di  terra  cotta  del  colore,  che  più  fi  accollava  al  color  di 
carne  ,  e  che  cercafiero  gli  uomini  di  dare  a  tali  figure  il  colore 
colle  terre,    come  vediamo  in  certi  vafi  etiufchi  ;  poi  provarono 

for- 
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forfi:  gVì  ftefTì  uomini  di  mettere  quelli  colori  in  un  piano  con  rap- 
prefencare  folameate  li  profili  ,  o  contorni  ,  poi  ruccefTivamen- 
te  le  ombre  ,  e  i  lumi ,  e  poi  li  panni ,  e  le  altre  parti  della 
pittura  . 

24.  L'architettura  ha  avuto  i  Taoi  principj  avanti  le  altre  ar- 
ti nel  tempo  delia  prima  focietà,  quando  gli  uomini  comincia- 
rono a  vivere  infieme.  Prima  fecero  k-  capanne  ,  finché  a  po- 
co a  poco  fono  andari  aumentando  le  idee  a  fogno,  che  fi  fo- 
no fatte  fabriche  vafiiilììme.  Di  quefto  parla  ampiamente  Vitru- 
vio  Pollione  nella  fua  opera  (a)  ;  ma  mi  fi  prefenta  qui  una  con- 
fiderazioae.  Noi  vediamo  due  forta  di  gullo ,  e  carattere  di  ar- 
ch'tetrura  molto  differenti,  cioè  l'egizio,  ed  il  greco.  Quefìa 
d.fferenza  io  congetturo  che  fia  pro/enuta  dai  diìfcrenti  ogget- 
ti, che  hanno  dato  le  idee  agli  uomini  nel  fabricare  .  Mi  fia  per- 
meiTo  di  tare  una  congettura. 

2j.  Le  popolazioni,  per  quanto  fappiamo ,  fono  venute  dall' 
oriente,  diitendendoG  verio  al  fettentrione,  e  mezzo  giorno ,  fi- 
nalmente al  ponente.  1  popoli  p:u  antichi ,  de' quali  troviamo 
notizie  nella  Sagra  Scrittura  ,  furono  paflori  ;  e  le  idee  di  fa- 
briche ,  che  eiìi  potevano  avere,  dovevano  CiTer  loro  venute  cai 
bìlogai,  che  avevano  di  ripararfi  dalla  intemperie  dell'  aria  ,  e 
dsl  fole  ne' paefi  piani,  ove  dovevano  cercare  la  paftura  .  Per- 
ciò è  da  credere  ,  che  fi  facelTero  capanne  portatili  di  alberi  leg- 
geri,  che  coprivano  di  pelli;  come  vediamo  un  leQio  di  que- 
fta  idea  nella  prima  cafa  di  Dio,  che  fecero  i  figli  d'Ii'raele  .  For- 
fè quefto  cafo  tu  ancora  tra' primi  greci ,  che  erano  più  paflo- 
ri  ,  che  altro  .  11  progreffo  delle  idee  poteva  averli  portati  a 
fervirfi  di  a'beri  grofiì  per  le  fabriche  ftabili,  e  poi  a  farne  co- 
lonne, come  da  sltri  già  è  ftato  oiTervato.  Ma  fon  d'  opinione,  che 
preffo  gli  Eg'.zj  non  fia  Hata  qu-:-ita  l'origine  dell'architettura; 
effendo  da  loro  ftata  abborrita  l'arte  di  paftore  ,  coprendofi  con 
ioglie  ,  e  non  con  pelli.  In  un  clima  molto  caldo  ,  forfè  abita- 
rono negli  antri  .  Quando  la  neceilita  gli  fpinfe  a  fabricare,  l'idea, 
che  avranno  avuta  ,  farà  ifata  di  fare  una  caverna;  e  quando  di- 
ventarono doviziofi,  avrai.no  penfato  di  far  monti  ad  arte  (b) . 

Mengj  Op.  L  26.  Tut- 

(*'  lii.  z.ctip.  I.  Jià.  tore  qoi  appreflb  nelk  lettera  fai  priucijso , 

(b)  Intorno  ali'  arcfaitctnira  mche  Ceconòo    progreiTo  ,  ec  delle  ain .  Fi* . 
%acfia  idea ,  ce  dUconc  oegiio  il  ooitio  «u- 


82  Sogni     SULLA      BELLEZZ-A. 

i5.  Tutte  le  arti  liberali ,  o  belle,  hanno  due  ragioni  runa 
è  l'imitazione,  l'altra  è  la  dilpofi^ione  delle  cofe  imicite  .  Am- 
bedue concorrono  a  dilettarci  :  la  prima  trafporta  la  bellezza  del- 
la natura,  cioè  del  vero,  nell'imitato  ,  o  falfo;  e  la  feconda  parte 
accrefce  quelle  bellezze,  mediante  una  diipofizione,  che  pollia- 
mo chiamare  convenienza  delle  parti.  Or  parlerò  della  bellezza 
di  quefte  belle  arti  ,  che  fono  tutte  lorelle,  principalmente  la 
poelia,  la  pittura,  e  Ja  mulìca,  con  l'architettura.  La  poefia 
è  un  modo  di  parlare,  non  come  parlano  gli  uomini,  ma  co- 
me potrebbero  parlare  j  che  imita  il  vero  nel  lignificato  delle 
parole  ,  ma  non  nella  difpolizione  .  Le  immagini  devono  eire- 
re  vere,  ma  così  chiare ,  che  fubito  pollano  elTere  intefe,  come 
intendiamo  il  vero  lèeiro  ;  e  con  quella  parte  la  poelia  fveglia  in 
noi  l'idea  del  vero,  e  ci  trafporta  in  quella  fenfazione.  Oltre  di 
quello  ha  due  parti ,  cioè  metro  ,  e  fcelta  delle  parole ,  colle  qua- 
li aumenta  la  forza  dei  lignificati  .  La  fcelta  delle  parole  ha 
altre  due  parti,  cioè  il  fignificato  giullo.eil  fuono  di  dolcez- 
za, o  afprezza  fecondo  che  è  proporzionato  alla  forza  del  li- 
gnificato ;  alle  quali  cofe  giova  molto  la  brevità  ,  o  la  lunghez- 
za delle  parole.  Il^aietro  più  breve,  più  lungo,  o  più  com- 
pofto  può  ajutar  moltidìmo  la  bellezza  della  poefia;  e  quando 
tutte  quelle  parti  fono  adattate  in  modo  ,  che  convengano  in- 
fieme  a  formare  una  fola  idea,  la  quale  è  quella,  che  ferve  di 
fo<^gctto,  o  di  corpo  a  tutte  quelle  parti  ,  che  fono  membri; 
allora  l'opera  ha  tuttala  bellezza,  perchè  dà  perfetta  intelligen- 
za all' uditore  del  fuo  eiTere,  e  della  ragione,  per  Ja  quale  es« 
fa  è  fatta  ....  (a) . 

FRAM- 


(a")  Queft'  opera  ,  che  ho  copiar»  dall"  ori-  gcva  libri  tnaloghi  al  fuo  modo  di  pcnfare  ^ 

culaie   dell'  autore  ,  fenza  punto  alterarla  ,  fcr-  e  che  lapca  piofittarnc  ,  adatrando  le  loro  idee 

viri  a  confermarci  fcmpre  più  dcirentulladno,  al   (uo  (lile  .  Egli   forfè  avrebbe  pcrtcìionaco 

che  egli    aveva  per  la  bellezza,  e   delle    fuc  quello  fuo  lavoro  fé  avelie  v.yuto  di  pui  .  Ma 

idee  mctafilichc  fu  quefto  arfiomenro  .   Si  co-  pure   tal  quale  è  non  dovrà  dilpiaeere,  e  non 

nofcc  anche  da  clfa,  che  il  noltro  autorclcg-  ho  itiraato  mal  fatto  di  pubhcarlo  .  tiA. 
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LA  prima  cofa,  che  è  neceflario  di' efaminare  prima  di  fcri- 
vcre  fopra  qualunque  foggetto  ,  ma  in  ifpecie  trattando  di 
cofe,  che  da  alcuni  vengono  negate  come  infuflìftenti ,  è  di  por- 
tare delle  prove  della  di  lui  efiftenza  .  La  bellezza  è  cofa  ,  che 
fi  percepiice  per  mezzo  della  vifta  ;  e  non  fi  pofibno  vedere  Te 
non  le  cofe  ,  le  quali  hanno  apparenza ,  o  forma  .  Dunque  fé 
fi  dà  bellezza ,  bifogna  che  confifta  in  quefìe  due  parti .  Perciò 
anderò  dimollrando  come  efifta  ,  e  che  cofa  efìa  fia .  Parlerò  prin- 
cipalmente dell'uomo,  come  il  principale  foggetto  della  bellez- 
za ;  perchè  accordate  le  ragioni  di  elfo  ,  fi  può  per  confeguen- 
za  applicare  il  difcorfo  anche  a  tutti  gli  altri  oggetti . 

Ragionamento     L 

SE  fofle  pofiìbile  ,  che  nafcelTe  da  ima  donna  una  creatura, 
che  avelTe  una  figura  totalmente  diverfa  dalla  figura  umana , 
ognuno  crederebbe,  che  elTa  fofTe  incapace  di  far  funzioni  uma- 
ne ;  e  che  per  confeguenza  non  fof?e  uomo  .  Dunque  la  figura 
è  quella  ,  che  ci  fa  conofcere  alla  vifta  le  qualità  dell'  animale  . 
Ogni  parte  del  nofiro  corpo  ha  li  fuoi  ufiìzj  ;  e  fé  qualcheduna 
è  mancante,  o  impedita,  giudichiamo  che  il  tal  uomo  non  poiTa 
fare  quel  tal  uffizio,  che  peraltro  è  neceflario  piCx,  o  meno  alla  fua 
natura  .  Quefte  parti  polTono  eflere  più  ,  o  meno  atte  al  loro 
uffizio  ;  la  qual  abilità  loro  viene  dalle  parti  ,  che  le  compon- 
gono ,  e  loro  danno  la  forma.  Or  quefte  fono  di  nuovo  com- 
pone di  forme  minori,  le  quali  fono  di  diverie  qualità,  come 
carne,  membrane  ,  nervi  ,  vene  ,  tendini,  cute,  graffo  ,  glutine, 
fangue  ,  umori ,  ed  altro  .  Tutte  quelte  cofe  dipendono  dal  tem- 
peramento ,  dall'  ufo  ,  e  dalla  falute  ftefì^a  ,  e  mutano  tutto  il  ca- 
rattere della  perfona  ,  e  tutta  la  forma  .  Ogni  diverfità  di  tem- 
peramento produce  una  dilFerenza  nella  quantità,  o  qualità  del- 
le fudette  cofe  ,  e  quelU  cagiona  un'  altra  forma  .  Dunque  fi 
conofcerà  il  temperamento  mediante  la  forma  di  ciafchedun  uo- 

L  2  mo; 
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mo;  e  lo  flato  della  fua  vita  per  via  dei  membri  più  u fati  .  Se 
così  è,  ogni  linea  nella  forma  dell'uomo  fignifica:  dunque  ogni 
caricatura  darebbe  un  carattere  eftremo  ,  fioche  farebbe  d'una 
natura  viziofa  ,  e  fignificarebbe  del  male.  Mi  fi  dirà, che  fareb- 
be un'  altra  fcienra  il  fapere  qual  parte  fignifica  quello,  o  queft'al- 
tro  nell' eflere  o  grolfa  ,  o  fotti  le  .  Quello  è  vero;  ma  altrove 
rifponderò  ,  e  toglierò  la  difficoltà  di  quefla  objezione  .  Per  ora 
balla  efaminare  ,  le  quefla  differenza  efilla  ,  o  no  .  Noi  vedia- 
mo ,  che  la  fìfonomia  indica  parte  del  carattere  della  pcrfona  ; 
e  che  un  uomo  ,  il  quale  alTomiglia  ad  un  altro  nella  perfona, 
fomiglia  a  lui  anche  di  temperamento  .  Finalmente  non  farebbe 
buona  ragione  il  negare  una  cofa  ,  perchè  non  la  fappiamo  fé  non 
fé  molto  imperfettamente  .  Conchiudo  dunque  ,  che  la  figura  non 
è  altro  fé  non  la  forma,  che  la  materia  è  (tata  coftretta  di  riceve- 
re ;  e  quella  necellìtà  è  caufata  dalla  difpofizione  interna  ,  ec- 
cettuati i  pochi  accidenti  eflerni  . 

Ora  confideriamo  quale  debba  eflere  l'uomo  per  elTere  il 
migliore.  L'uomo  è  un  animale  ragionevole,  e  ha  cinque  fen* 
fi,i  quali  fono  le  vie,  per  cui  prende  cognizione  delle  cofe,  che 
fono  fuori  di  lui.  Efii  prefentano  gli  oggetti  all' origine  di  tut- 
ti i  nervi,  cioè  nel  cervello.  Secondo  la  forza  della  commozio- 
ne, che  hanno  ricevuto,  refta  imprefla  nella  mente  la  fenfazio- 
ne;  e  ogni  volta  che  fuccede  una  fenfazione  fimile  ,  fi  rifveglia  la 
pafTata  ,  e  fé  ne  fanno  idee  mille  ,  e  molti  altri  moti ,  i  quali 
non  appartengono  al  mio  propofito.  L'uomo  è  coltituito  colla 
qualità  di  libero  arbitrio  della  fua  volontà:  ficchè  non  deve  in 
lui  prevalere  alcuna  inclinazione,  che  lo  oblighi  a  certe  azio- 
ni: altrimenti  entrerebbe  nella  condizione  delle  beftie,  che  ope- 
rano per  illinto  ;  ma  deve  elTere  ugualmente  vicino,  e  lontano 
da  tutti  gli  ellremi  per  elfere  uomo  perfetto  .  Se  così  è  ,  che 
debba  l'uomo  efl^ere  di  natura,  e  d'inclinazioni  temperate,  e 
medie  fra  gli  ellremi;  e  che  il  temperamento  fi  polla  efp ri- 
mere  nella  figura;  deve  anche  quefla  effer  media  fra  gli  ellre- 
mi per  efTere  perfetta;  non  elTendo  altro  la  figura,  che  l'im- 
magine dell'uomo  interno.  Ma  due  cofe  compongono  princi- 
palmente la  bellezza  dell'  uomo ,  figura  ,  e  colore .  La  figu- 
ra ha  due  parti  ,  proporzione ,  e  forme  ;  ma  tutte  due  han- 
no una  qualità  ,  che  le  unifce  inficme  col  colore  ,  nel  qua- 
ie  fi  efprime  il  temperamento  >  che  è  il  carattere  della  figu- 
ra. 
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ra .  Conchiudo  dunque  ,  che  Ja  bellezza  non  è  altro  ,  che 
l'apparenza,  che  fpiega  al  noitro  intelletto  in  un  colpo  d'oc- 
chio le  più  grate  qualità ,  che  defideriamo  in  un  oggetto  .  La 
prima  villa  dell'oggetto  bello  ,  che  vediamo,  ci  fpiega  la  fpe- 
cie,  ma  in  uno  llato  fuperiore  al  camune,  e  alla  noltra  idea; 
e  fuperando  quella  ci  forprende  ,  e  diletta  più  della  f le (Ta  per- 
fezione, mentre  quella  è  folamente  uguale  ad  una  idea  già  for- 
mata nella  nollra  mente;  mala  bellezza  fempre  la  palTa  .  Or  co* 
me  non  trovo  altro  nome  per  quella  qualità  ,  che  fodisfa ,  e 
forprende  in  uno  ilelTo  tempo,  io  la  chiamerò  fempre  bellezza  , 
che  è  qualità,  la  quale  unifce  in  un  tratto  tutto  quello  ,  che  c'è 
di  piacevole,  e  di  perfetto  da  defiderare  in  un  corpo.  .  . 

FRAMMENTO 

> 

DI  UNA  LETTERA  SULLA  BELLEZZA  .  (a) 

I.  TV /T  Entre  fento  ogni  giorno  difcorrere  della  bellezza  an- 
Ì.VA  che  da  perfone,le  quali  non  la  conofcono,  voglio  an- 
cor 10  dir  quello,  che  hopenfato  fopra  quello  loggetto,  il  qua- 
le è  tanto  importante  per  me  ,  e  gratiffimo  a  voi ,  come  perfo- 
na  del  più  fino  gallo,  e  capace  quanto  gli  antichi  Greci  di  ve- 
nerarla . 

2.  A  voi,  caro  amico  (b) ,  indirizzo  quelle  poche  parole,  e 
brevi  concetti.  Meriterebbe  il  foggetto  di  efTere  defcritto  da  per- 
fona  più  verfata  nell'arte  dello  l'crivere;  ma  fé  non  erro,  la  ve- 
rità farà  tutto  l'ornamento  del  mio  dire .  Conofco  che  il  fog- 
getto è  quali  imponibile  a  definirli  altrimente  che  col  fuo  pro- 
prio nome  di  bellezza:  ma  perchè  alcuni  pretendono,  che  fia 
la  ftefìTa  cofa  che  il  piacevole  ,  e  che  la  cofa  bella  non  fia  fé 
non  quella,  che  piace;  ne  farò  qui  la  diiferenza,  che  io  cre- 
do efì^re  fra  queHe  due  cofe  .  La  piacevolezza  non  è  che  un 
effetto-,  il  q^ale  viene  caufato  ii>  noi  dal  dolce  moto  de'  nollri 
fenfi.oda  qualche  idea  di  quello  moto;  ma  la  bellezza  è  una 
difpoGzione  delle  cofe  percettibili  ,  la  quale  racchiude  infieme 
la  perfezione  ,  e  la  piacevolezza  . 

3.  La  cofa  bella  è   perfetta  in  quanto  che  corrifponde  ad 
«na  noftra   determinata  idea,  e  la  compifce;edè  piacevale  per- 
chè 

(al  Ho  trafcntto  quefto  ,  e  l'antecedente  frammento  J»\^ originale  fteflb  dell' autoic  datomi 
dal  iìg.  MV.  Maio»,  li\.        (b;  Quefto  è  foifé  W mkclraann .  Isa. 
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che  facilità  l'intelligenza ,  che  il  noftro  fpirito  defidera  avere  d'ogni 
cofa  percettibile  :  e  quanto  il  noflro  intelletto  è  parte  più  no- 
bile,  che  i  nortri  fenfijtantoè  più  limabile  il  piacere,  che  pro- 
viene dalla  bellezza,  di  quello  che  proviene  dalla  cofa  femplicemen- 
te  piacevole.  L'ordine  ,  la  fimetria,  l'armonia  fono  tutte  qualità 
delia  bellezza,  che  tutte  fervono  ad  uno  deiTo  fine ,  cioè  di  fa- 
cilitare l'intelligenza.  L'ordine,  e  la  fimetria  fanno  ,  che  una  par- 
te corrifponda  coli' altra:  e  che  le  irregolari,  o  difpari  refiino 
difpofle  fra  le  pari,  e  formino  di  molte  cole  una  fola  idea  di 
un  tutto,  che  fi  rende  più  intelligibile.  L'armonia  fa  lo  IteiTo, 
accompognando  le  parti  ,  che  fono  proporzionate  infieme;  cioè 
che  il  rapporto  ,  o  la  corrifpondenza  di  una  cofa  all'  altra  fia 
fempre  in  modo,  che  la  parte  minore  fia  lempre  comprefa  tan- 
te volte  in  numero  determinato  nella  parte  maggiore;  e  più 
che  i  numeri  fono  femplici,  maggiore  farà  l'armonia.  La  fem- 
plicità  eziandio  contribuifce  alla  bellezza  per  la  Itefla  ragione. 
In  fomma  il  nolho  intelletto  gode,  come  i  fenil,  negli  ogget- 
ti ,  che  lo  occupano  fenza  affaticarlo  (a)  . 

4.  La  perfezione,  che  lì  trova  nella  bellezza,  è  proporzio- 
nata alla  comprenfione  umana;  ed  è  quel  grado,  che  efclude  ogni 
imperfezione,  che  pofTiamo  conofcere .  Da  quello  nalce,  chela 
bellezza  non  fia  cofa  ugualmente  conofciuta  da  tutti  gli  uomini  ; 
ma  folamente  da  quelli  di  buono  intelletto  :  da  quelli ,  che  fanno 
conofcere  la  perfezione,  e  ch.e  poflono  farfi  un'idea  giulla  del- 
le cofe  create,  e  fatte  dalle  arti.  Qiielia  idea  giiiila  dipende  dal- 
la cognizione  del  vero  fine,  per  il  quale  una  cofa  è  fatta  o  dal- 
la natura,  o  dalle  r.rti  .  Or  come  non  fi  dà  uomo,  il  quale  pos- 
fa  conofcere  tutte  quefle  ragioni  ;  perciò  nemmeno  fi  trova  chi 
polfa  determinare  le  ragioni  della  bellezza  in  tutti  i  corpi,  ed 
altre  cofe  create.  Ciò  non  ortante  ,  per  quelle  poche  cognizio- 
ni ,  che  abbiamo  ,  Ci  conofce  fufficientemente  ,  che  la  bellezza 
non  è  cofa  chimerica  ;  e  fé  le  nolhc  cognizioni  foflero  mag- 
giori, potrefìimrj  ancora  determinarla.  Ma  per  ora  veniamo  ad 
alcune  prove,   che  l'efperienza  ci  fa  conofcere. 

f.  Qiiali  fono  le  proprietà,  eie  qualità  migliori  dell'uo- 
mo? La  grandezza,  la  forza,  e  la  leggerezza  ,  parlando  della  fua 
figura;  e  noi  chiameremo   bello  quell'uomo,  nel   quale  quelle 

qua- 

(a)  I  fciifi   fono  quelli ,  che  fi  ftancano ,  ma  non  l'iiuellctto  ,  offia  l'anima  intelligente  per 
mezzo  Jci  fcnfi  .  F£a  . 
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qualità  fi  moftreranno  intelligibilmente,  e  brutto  l'oppofìio.  Nel- 
la donna  conofciamo  altre  qualità,  e  defìderiaino  ancora  le  for- 
me diverfe  :  così  del  fanciullo.  Or  quando  vediamo,  che  la  for- 
ma corrifponde  alle  proprietà  ,  che  devono  elTere  nella  tal  per- 
fona  ,  e  che  quefte,  mediante  la  femplicità  ,  fi  prefentano  fotto 
una  fola  idea;  tutti  gli  uomini  converranno  ,  che  tal  perfona  è 
bella,  facilitando  la  nollra  intelligenza,  e  fodisfacendo  la  ra- 
gione .  Al  contrario  ogni  parte  foverchia  rende  deforme  la  per- 
fona ;  e  più  fé  una  parte  è  mancante  ,  e  l'altra  abbonda  .  Mi 
farà  forfè  domandato,  perchè  una  perfona,  che  non  è  bella  fe- 
condo le  fopradette  ragioni ,  piaccia  fpefTo  più  che  un'altra,  che 
più  fi  accofta  alla  bellezza .  Rifpondo  ,  che  quelto  può  prove- 
nire da  molte  ragioni  ;  come  dal  poco  intelletto  di  chi  giudi- 
ca ;  o  pure  che  quella  periona  ,  la  quale  più  fi  accolta  al  mio 
dire  dei  bello  ,  farà  mancante  in  qualche  parte  eflenziale  ;  come  , 
per  eiempio  ,  del  buon  colore,  che  nota  la  buona  falute  ,  o  di 
altra  parte  elfenziale.  Ma  oltre  di  quefto  può  darfi ,  che  la  bel- 
lezza anche  perfetta  relti  alquanto  fredda  quando  non  è  ajuta- 
ta  da  qualche  eipreOione ,  che  pofia  efprimere  la  vita  .  Qiie- 
fto  Ci  vede  in  una  Venere  al  Vaticano,  che  refla  infipida,  ben- 
ché nella  foftanza  fia  più  bella  di  quella  di  Firenze  in  quanto 
alla  telèa  (a).  Il  più  beli' efemplare  della  bellezza,  che  abbiamo, 
è  indubitatamente  l'Apollo  di  Belvedere.  In  elfo  trionfa  la  fem- 
plicità de'contorni  .  Sì  può  vedere  in  paragone  del  Laocoonte, 
il  quale  è  affai  più  perfetto  in  quanto  all'arte,  ma  la  noftra  in- 
telligenza patifce  nel  mirarlo  ,  fé  non  è  molto  intendente  chi 
lo  guarda.  Al  contrario  nell'Apollo  l'occhio  fi  pafce  fcorrendo 
quelle  membra,  nelle  quali  è  tralafciata  ogni  cofa,  che  inter- 
rompe la  maeièofa  femplicità  de'contorni  ;  e  folo  nella  tefta  è 
animato  .  Dopo  l'Apollo  la  Venere  di  Firenze  è  la  più  bella  fi- 
gura .  Ma  ora  è  tempo  che  palliamo  a  parlare  del  fecondo  gra- 
do della  bellezza,  che  è  quella,  che  io  chiamerei  bellezza  di  ca- 
rattere ,  il  quale  è  ftato  fatto  dagli  antichi  fecondo  certe  idee 
mille  del  bello,   e    del   fignificante. 

6.   Il  bello,    che  io  chiamo    del  carattere  fignificante,    è 
quello  ,  il  quale  none   fecondo  la  regola  della  bellezza  più  per- 
fetta, ma  regolata  ad   una  idea  feconda  o  di  forza  umana  ordi- 
na- 

(i)  Intende  della  Venere,   di  cui  riparlerà  appreso  nella  lettera  a  monCg.  Fabtoni ,  e  che  mO" 
fttererao  elTer  copia  delia  fan^ofa  Ventre  di  Piallitele  a  Gnido .  Fea. 
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naria,  o  di  forza  ftraordinaria  ,   o   divina,  o  altra  fìmile  idea; 
come ,  per  efempio ,  è  la  figura  di  un  Ercole,  o  pur  quella  di   un 
Gladiatore  (a).  Allora  tal   figura  non  fi  deve  graduare  fecondo  il 
bello;   ma  fecondo   un'idea  di   forza,  che  l'efperienza,   che  ne 
abbiamo ,  ci  ha  fatta  conofcere  .  Secondo  quella  idea  è  fatto  l'Erco- 
le  di   Farnefe,  il   quale  è  bellidìmo,  perchè  tutte  le  fue  parti  cor» 
rilpondono  ad  una  ftelTa  idea  ,   ma  vengono  ancora  ajutate  dalla 
grandezza  della  figura  .  Il   Laocoonte  rnedefimo  non  ha  il  carat- 
tere  della  maggior  beilezza  ,  elTendo  troppo  caricato  .  E  così  fo- 
no la  maggior  parte  delle  figure  antiche,  perchè  poche  volte  fi 
può  fjr  la  femplice  bellezza  ,  la  quale  è  già  in  certo  modo   un 
carattere  ;   elTendo  che  ogni  efprellìone  fcompone  le  parti  dal- 
la loro  regolarità,   e  femplicità.   Mi  la  parte,    che  perde  in  bel- 
lezza viene  compenfata  dal  moto  ,  che  efprime  l'anima,   e  la  vi- 
ta,  parte   eflenzialilTìma  per  renderci  chiaramente  efpreffa  la  na- 
tura dell'uomo;   e  contribuifce  per  quella  via  ancora  alla  noltra 
intelligenza  del    rapprefentato  ,  e  ferve  di  bellezza  ogni  volta, 
che   l'efpreffione  è  giulta  fecondo  l'eligenza  del  foggetto .  E'ne- 
ceHario  per  avere  un'idea  chiara  della  bellezza ,  che  fi  trova  nei 
moinimenti  antichi,  di  raffigurarfi  il  modo,  e  la  via,  perlaqua- 
le gli   antichi   trovarono  le  regole  del  bello  ,  che  tanto  trionfa 
nelle  loro  opere.  E' cola  certa,  che  i  primi  artefici ,  i  quali  fece- 
ro  immagini  ,  le   leccro  lenza  alcuna  idea  di  bellezza;  ma  fola- 
mente  cercarono  di  mollrare  per  mezzo  della  femplice  imitazio- 
ne  la  figura  di    un  uomo,   di   una   donna,  o  altro   animale.  Le 
prime  regole  per  far  quefto  ,  erano  prefe  fulla  natura   non  con 
una  fcelta ,  ma   coll'idea  femplice  del  modo,  nel  quale  efifteva 
l'animale,  o  altro,  che  fi  voleva  rapprefentarc  .   Gii  Egiziani  re- 
ftarono  in  quel  grado  fenza  paiTare  oltre,  impediti   dal   loro  ca- 
rattere poco  proprio  per  le  arti  liberali  ;   eflTendo  portati  ali'  dire- 
mo dello  fcientifico  ,  o  dell'  ignoranza  ;   trattando  le  cofe  o   di 
miftero  ,  o  da  cofa  vile.   Ma  i  Greci,  nazione  più  temperata, 
e  ajutati  dai  loro  collumi,   trovarono  che  gli  uomini  più   for- 
ti,  più  leggeri,  e  più  abili   agli  uffizj  umani ,  avevano  anche  cer- 
te forme  nella  figura  ,   che  dimollravano  la  tale  loro  qualità  . 
Allora  le  perfone  ,  che  nell'apparenza  moihavano   più  di   que- 
gli avvantaggi ,  o  qualità,  erano  chiamati  belli.  Conobbero  che 

la 

(a)  Vuol  dire  dtl  così  detto  Gladiatore  della  vili»  Borehefe ,  di  cui  fi  patlcù  meglio  af- 
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la  vecchiezza  era  una  decadenza  deJJa  natura  ;  e  perciò  fcelfero  co- 
me per  più  bella  l'età,  nella  quale  l'uomo  è  arrivato  alla  ma- 
turità ,  o  per  dir  meglio  ,  alla  perfetta  formazione,  avanti  che  gli 
umori  comincino  ad  inaridire  .  Fu  dunque  la  ragione  ,  e  non 
il  capriccio,  che  a  quelli  fece  fcegliere  la  fagoma  della  bellez- 
za nel  modo,  di  cui  ammiriamo  i  vefHgi  ne'monumenti  di  fcul- 
tura  ,  che  ci  rimangono  .  Avendo  inoltre  bifogno  di  efprime- 
re  anche  le  qualità  interne  dell'uomo,  la  filofofia  fece  loro  co* 
nofcere  ,  che  la  temperanza,  o  moderatezza,  era  una  delle  più 
belle  virtù,  poi  la  fortezza ,  ec.  Così ,  parte  per  efperienza  ,  e 
parte  per  paragone ,  efprefTero  quefte  qualità  nella  figura  per  mez- 
zo della  femplicità,  e  fcioltezza  delle  forme,  e  degli  atti,  e  con 
quelli  comunicarono  la   loro  idea  ai   riguardanti   di  tali  opere. 

7.  Avendo  poi  da  rapprefentarele  loro  divinità  ,  prefero  l'idea 
della  più  bella  figura  umana;  ed  aumentando  in  efla  più,  o 
meno  fecondo  il  foggetto  or  quella,  or  quella  qualità  delle  fudet- 
te  bellezze,  fecero  il  bello  ideale,  che  paiTa  quello,  che  fi  puè 
vedere,  o  trovare  nella  natura.  In  quelli  foggetti  tralafciarono  tut- 
to quello,  che  dimollra  le  qualità  mortali  nell'uomo,  come  fo- 
no le  vene,  le  rughe,  ed  altre  fimili  cofe;  Siccome  fi  vede  nelle 
loro  figure  di  Giove,  nel  quale  mai  non  fi  vede  fegno  di  vec- 
chiezza, ed  ha  ioltanto  la  barba,  che  ferve  per  dargli  un'aria 
più  veneranda  ,  ed  uniforme  all'idea,  che  ne  danno  i  poeti,  di 
Padre  degli  dei. 

8.  Così  grado  a  grado  fi  aumentò  la  varietà  nella  bellez- 
za ,  finché  al  fine  arrivarono  a  fare  variatifiìmi  caratteri  .  Per 
rendere  quelli  intelhgibili,  olTervarono  in  qual  modo  l'uomo  fi 
fcomponga  dal  fuo  fì:ato  naturale  nell'ira,  nel  diletto,  ec.  ;  ed 
allora  fuppofero,  che  l'uomo  di  natura  portato  all'ira,  o  al  pia- 
cere, avefle  le  tali  parti  per  natura,  fenza  moto  accidentale ,  dis- 
polle come  fé  folTero  quafi  in  moto  continuo,  o  alterate  dall' 
abito.  Per  efprimere  certe  qualità,  <:ome  virtù ,  o  vizj ,  conob- 
bero che  nella  natura  certi  animali  hanno  delle  inclinazioni  de- 
terminate, o  delle  proprietà  certe.  Diedero  perciò  agli  uomini, 
certe  fomiglianze  de'  bruti  (a)  ;  ma  con  tutto  ciò  evitarono  fempre 
il  deforme,  e  mantennero    fempre  lo  llilc   della    bellezza,    fa- 

Mengs  Op.  M  ccn- 

(a)   Intorno  a  q-Jcfte  fomiglianxe  de' bruti    difliniione.  Storia  delle  ani  del dis.Tom.I. 
date  agli   uomini,  e  an.lie  alle  divinità ,  (1  ve-     lib.lF.CiZp.ll.pae.286.fee.JlA.. 
aa  ii  \f  iakelmann  ,  che  ne  tutta  con  qualche 
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cencio  ogni  cofa  nel  modo  più  femplice  .  Perciò  molti  mocler- 
ni  Ignoranti  tengono  Jo  itile  antico  per  molto  freddo  ;  ma  que- 
lli medelìmi  fono  coilretti  a  concedere  ai  Greci  la  bellezza,  e 
la.  nobiltà. 

9.  Forfè  ,  caro  amico,  defìderate  ,  che  io  determini  il  giu- 
fto  fegno  delia  bellezza:  ma  queiio  non  è  pofTìbile  farlo  in  ifcrit- 
to  ;  perchè  avendo  io  determinato,  che  la  bellezza  fia  una  cer- 
ta difpollzione  delle  cofe  percettibili,  che  racchiude  infieme  la 
perfezione  ,  eia  piacevolezza;  neceiraria^mente  muta  in  ogni  fog- 
gctto;  mentre  muta  la  ragione,  fecondo  la  quale  la  cofa  lì  giu- 
dica perfetta  ;  e  la  parte  della  piacevolezza  ,  che  c'è  nel  bel- 
lo, dipende  molto  dalla  forza  del  giudizio  di  chi  lo  riceve.  Per 
quefto  farà  fempre  incerto  l'effetto  del  beilo,  quando  debba  effe- 
re  giudicato  da  un  ignorante;  e  l'uomo,  che  non  ha  idea  del- 
la bellezza,  altro  non  fa  che  confcfTare,  che  egli  è  incapace 
di  giudicare  delle  cofe,  nelle  quali  altri  trovano  bellezza  .  Que- 
llo fuccede  per  mancanza  dell'  intendimento  delie  ragioni ,  fecon- 
do le  quali  la  cofa  percettibile  deve  effere  giudicata  perfetta  . 
Senza  di  ciò  non  può  nemmeno  avere  il  godimento  ,  che  provie- 
ne dall'intelligenza.  Non  nego  però,  che  ci  fìano  molte  per- 
fone,le  quali  fentono  perfettamente  il  bello  fenza  conofcerne 
le  ragioni;  ma  quello  deriva  dall'  avere  il  tal  uomo  le  difpo- 
Czioni  da  poterfene  rendere  intelligente:  chi  poi  non  fente  la 
bellezza  ,  mai  non  potr.à  intendere  le  cofe ,  nelle  quali  effa  è  . 
Se  mai  quelle  mie  ragioni  vi  portafTero  all'idea  di  credere,  che 
la  bellezza  fofTe  cofa  incerta,  come  la  piacevolezza  ,  vi  prego 
di  farne  quella  dillinzione:  che  la  bellezza  è  fempre  indivifibil- 
mente  nella  cofa ,  tantoché  refta  nella  difpofìzione  di  perfezio- 
ne fecondo  il  fuo  fine,  e  in  tutto  uniforme,  e  di  ragione  fem- 
plice ,  cioè  intelligibile  ;  e  come  il  fole  non  perderebbe  la  fua  luce 
ancorché  tutti  gli  uomini  fofTero  ciechi ,  e  non  la  vedefTero  ;  così 
è  ancora  della  bellezza,  benché  gì'  ignoranti  non  la  trovino  :  ma 
la  piacevolezza  è  un  effetto,  in  paragone  come  il  fuono  ,  che 
non  è  nello  ftrumento  ;  ma  nafce  folamente  allora,  che  quello 
lì  tocca.  Così  fa  la  cofa,  che  piace  ,  quando  qualche  nollro 
fenfo  fi  rincontra  con  elTa,  che  poi  piace  per  il  dolce  moto, 
che  produce  in  noi.  Ma  per  far  quello  non  è  dinecellìtà,  che 
la  detta  cofa  fia  bella»  né  buona  ;  ma  folamente  che  fia  propor- 
aioniiu  ai  aoftri  temporanei  bifogni ,  Che  fé  alcuno  voleire  di- 
re» 
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re,  che  io  confondo  la  bellezza  colla  perfezione;  rifponderel, 
cìm  la  perfezione  fi  può  trovare  eziandio  nelle  cole  afloluta- 
mente  fp^acevoli ,  ed  è  con:une  ancora  alJe  cole ,  Je  quali 
non  hanno  alcuna  proporzione,  nò  apparenza,  che  renda  in- 
telligibile la  qualità  buona  della  materia,  o  altra  cofa  ,  che  ve- 
dianio  . 

jo.  ConfelTo  che  io  non  fono  capace  di  dare  altra  definizio- 
ne della  bellezza  diverfa  da  quella,  che  ho  dato,  cioè  la  per- 
fezione refa  piacevole  alla  ragione  dalla  intelligenza  .  Ma  fé  vo- 
gliamo ricercare  quali  cofe  fìano  capaci  di  bellezza;  dirò  che 
tutte  le  cofe ,  che  fi  pofTono  vedere,  e  udire,  pofTono  efTerlo; 
non  avendo  perciò  bifogno  ,  che  di  una  buona  difpofizione  del- 
le loro  parti,  mediante  la  quale  il  tutto  fi  renda  intelligibile  al 
nofìiro  intelletto  fenza  faticare  efTo  ,  nei  noftri  fenfi.  Tutte  le 
cole  ,  che  non  pofTono  elTere  percepite  da  quei  due  fenfi,  fono 
incapaci  di  beilezz;i;  e  pofTono  folamente  efTere  chiamate  buo- 
ne ,  e  non  belle  .  Due  parti  della  natura  pofTono  efTere  vedu- 
te,e  udite,  la  quantità,  eia  qualità;  la  quantità  fi  vede  imme- 
diatamente; ma  la  qualità  comparifce  foltanto  dopo  Tefperien- 
za  fatta  medianti  gli  altri  fenfi,  fecondo  me,  principalmente  del 
tatto.  L'udito  riceve  foltanto  i  Tuoni  immediatamente,  i  quali 
fono  pure  una  quantità  di    aria  percofTa .  .. 

PENSIERI 

SULLA     BELLEZZA,   (a) 

I.  TL  trattare  della  bellezza,  è  foggetto  difficiliflìmo  ,  per  la 
i  difficoltà  di  dividere  ,  e  diflinguere  la  bellezza  dalle  co- 
fe belle  ;  e  moftrare  chiaramente  ,  che  cofa  efTa  fia  nel  fenfo 
generalillìmamente  prefo ,  ec.  Pàrmi  anche  impofTìbiie  farne  un 
trattato,  le  uno  non  s'intende  delle  cofe  belle;  e  allora  fareb- 
be opera  infinita  . 

M  2  2.  Que- 

(a)  Quefti,  che  ho  così  intitolati,  non  fono  al-  fta  edizione,  vi  (ìapo  delle  cofe,  che  pajono 
tro  ,  cnctante  pofblle  ,  o  note,  fcrittc  daMengs  ripetizioni,  e  poco  digerite  ;  ciò  nofi  oftante  IVs- 
fn  di  un  efemplare  del  òogi^iofopra  la  beùena  ,  fer  dette  (empreii!  un  altro  afpctto  ,  e  cor'  qual- 
ftatnpato  in  Romanci  1765.  in  8.,  di  cui  fi  par  che  nuova  fifltffione  ,  mi  ha  fatto  determina- 
la qvù  avanti  pa^.  fi.,  comunicatomi  dal  (ìg.  cav.  re  a  noi-  lafciarle  perire  .  Avverto  peraltro  ,  che 
Raul  pittore  eènovefc  di  molto  mento,  di  cui  si  unclti  penfieri  ,  che  i  due  antecedenti  f;am- 
mc^'lioh  pari  ra  in  appiclTo  .  Benché  in  cfTì ,  co-  meni  fono  Itati  fcrittl  da  Mcngs  circa  il  tempo» 
me  n«Ue  »luc  opcie  piccedenti  aggiunte  in  gue-  m  cui  ùiiile  il  iiatcato  TuIIa  beliexia ,  Fii. . 
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2.  0^110(1:1  definizione:  la  bellezza,  e  quelli  mo.Vifìcazhne  ine* 
reiire  air  oggetto  ojfervato  ,  che  con  infallibile  caratteri ftica  ,  quale  il 
viedefìmo  app.irir  deve  allo  intelletto  ,  che  compiace/i  in  riguardarlo  , 
tale  gliele  prefenta  :  è  troppo  riltretca,  riguardando  folamente  gli 
oggetti  vifibili.  Dunque  tratta  al  più  delle  cofe  belle,  non  del- 
la bellezza  . 

3.  Sarebbe  neceflario  diftinguere  il  bello  dal  piacevole,  men- 
tre anche  quello  refta  approvato  dall'  amor  proprio  .  L'amor 
proprio  non  può  mai  eOere  origine  della  bellezza  ,  che  è  una 
qualità  aderente  all'  oggetto  bello  ,  e  non  qualità  di  chi  l'am- 
mira .  Elib  non  è  altro,  che  quel,  che  io  chiamo  giudizio  re- 
lativo a  noi  medefimi ,  e  che   è  inleparabile  in  noi. 

4.  La  bellezza  è  nata  infieme  col  mondo,  e  nella  natura  vi 
è  l'idea  di  elfa  .  Ma  la  bellezza  nelle  cofe  prodotte  dall'  uomo 
ha  avuto  la  Tua  origine  dalla  imitazione  delle  cofe  naturali,  efe- 
guite  poi  nel  modo  più  femplice  ;  col  qual  mezzo  divenute  più 
facili,  ed  appropriate  al  noftro  intelletto,  hanno  acquiftato  quel 
chiarore ,  che  ce  le  fa  dir  belle  . 

j.  La  figura  umana  è  Tempre  ftita  il  prototipo  dell' appli- 
cazione degli  artefici  ,  pittori ,  e  fcultori ,  non  per  altra  ragio- 
ne ,  fé  non  per  effere  l'oggetto  più  interefTante ,  e  al  noflro  in- 
tendere anche  più  nobile  . 

6.  La  varietà  è  Tempre  necefTaria  per  rendere  piacevole  fen- 
fazione  ;  ma  non  è  caratterilHca  della  bellezza  ,  o  al  più  è  un 
accidente.  Al  contrario  l'attributo  eflenziale  di  efTa  è  fempre 
la  femplicità  ;  poiché  niuna  cofa  può  eflere  bella  fé  non  dà  un' 
idea  chiara  del  fuo  eflere  .  Dunque  la  varietà  è  piuttofto  un  im- 
pedimento . 

7.  L'unità  ,  che  contribuifce  alla  bellezza  ,  è  quella  della  idea 
della  cofa;  come  farebbero  molti  alberi,  che  tutti  infieme  dan- 
no un'  idea  femplice  di  un  bofco  ,  o  di  un  giardino  ,  ec. 

8.  L'ordine  ,  la  fimetria  ,  e  l'armonia  fono  caufa  di  bellez- 
za per  la  flefla  ragione  ;  cioè,  perchè  riducono  la  varietà  ad  una 
fola  idea  ,  per  mezzo  della  quale  fi  facilita  l'intelligenza.  L'or- 
dine è  appropriabile,  alle  cofe  naturali,  alle  quali  l'uomo,  o  l'ar- 
te non  aggiunge  fé  non  che  una  certa  difpofizione  ,  come  dilli 
degli  alberi,  per  produrre  una  fola,  e  femplice  idea.  La  fime- 
tria appartiene  agli  oggetti  ,  che  in  sé  hanno  mifura  necefTaria 
per  il  fine,  per  cui  fono  fatte,  iìa  dalla  natura  Itefla,  o  dall'  ar- 
te. 
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te.  Tale  è,  per  efempio  ,  la  fimetria  degli  animali  ^  ne' quali 
un  membro  della  dritta  deve  efTcre  uguale  all'  altro  della  fini- 
flra,  ec.  Cosi  parimente  di  una  tabrica,  ove  i  membri ,  che  co- 
ihno  di  ragione  uguale  ,  devono  eflere  fìmUi  fra  loro  :  e  final- 
mente è  necelTaiio,  che  fra  due  parti  uguali  vi  fia  un  mezzo, 
fenza  del  quale  non  vi  farà  fimetria;  e  quella  cagiona  bellezza 
per  la  itefTì  ragione  detta  poca-nzi  ;  cioè,  perchè  riduce  le  cofe 
diverfe  a  uni  idea  femplice  .  Intendafi  però  ,  che  differifce  dalla 
proporzione,  la  quale  confille  nella  porzionalità ,  che  ha  la  par- 
te col  tutto  ;  e  quella  ancora  è  bellezza  .  L'armonia  appartie- 
ne propriamente  agli  oggetti  udibili,  o  vilibili  ;  e  confitte  nella 
proporzione  della  forzalo  durata  della  parte  minore  colla  mag- 
giore; cioè,  quando  la  minore  entra  nella  maggiore  in  propor- 
zione più  femplice,  allora  è  bella;  come  uno  a  due,  ec,  fen- 
za Jafciare  delie  idee  incerte. 

9.  La  femplicità  nelle  arti  non  d  confeguifce  colla  imita' 
zione  della  natura  ;  anzi  dipende  afiolutaraente  dall'  arte  ;  poi- 
ché non  fi  acquiila  per  altro  mezzo,  ie  non  mediante  la  dillin- 
zione  delle  parti  più  necefiarie  per  la  caratteriftica  di  ciafche- 
duna  cofa  ,  che  fi  vuole  far  tornare  alla  memoria  del  riguar- 
dante ;  e  per  fargliela  trovare  più  bella  che  quella  fimile  del- 
Ja  natura  ,  bifogna  accrefcerle  la  femplicità  per  mezzo  di  una. 
maggior  chiarezza  ,  mediante  Ja  quale  fé  gli  renda  più  com- 
prenfibile. 

10.  Non  fi  deve  confondere  il  leggero,  e  facile ,  col  fem- 
plice .  La  femplicità  non  ammette  fprezzatura  alcuna;  anzi  ri- 
chiede efattezza  ,  e  diligenza,  come  le  ftelTe  opere  del  gran  Raf- 
faello ,  e  dei  Greci .  Di  quella  facilità  lodata  dai  mezzi  conofci- 
tori ,  fono  al  folito  dotati  gli  amanieratori ,  e  i  femplici  natu» 
ralifti. 

11.  L'amor  proprio  folamente  può  entrare  nelle  cofe  relative 
ad  un  uomo,  o  ad  un  altro  in  particolare;  ma  l'idea  della  bel- 
lezza nafce  in  noi  quando  crediamo  ,  che  la  cofa ,  che  noi  am- 
miriamo ,  fia  tale,  che  tutti  gli  uomini  debbano  convenire  a 
lodarla  ;  poiché  non  nafce  dal  femplice  piacere  ,  che  ci  dà  ;  ma 
dalla  conofcenza  della  perfezione  dell'  oggetto  da  noi  creduto 
mezzo  convincente  per  effere  da  tutti  lodato- 
li. Non  è  altrimenti  vero  ,  che  la  norma  d'ella  bellezza  fia 

poco  variabile  ;  mentre  fona  infiiiiti  i  caratteri ,  anche  limitan- 

dor 
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domi  alla  fila  figura  umana;  e  più  ancora  i  modi,  con  cui  lì 
rapprefeiiciamo ,  forco  diverfa  viltà,  in  diverfe  pailioni ,  ed  ac- 
cidenti . 

13.  La  bellez?a  difaggradevole  appartiene  all'opera,  e  non 
al  foggorto  :  ed  è  quafi  abufo  il  chiamare  beJla  una  tal  opera  ; 
non  eirendo,  a  parer  mio,  degno  del  nome  di  bello  fé  non  che 
il  nobile,  e  il  grato,  cjuando  ci  viene  prcfentaro  ai  fenfi  lotto 
rafpetto  più  femplice  ,  e  confc»uentemente  più  chiaro  al  ncltro 
intelletto. 

14.  lo  fono  per  credere,  che  fi  dia  la  bellezza  afìoluta;  an- 
zi che  non  ve  ne  ha  altra  propriamente  detta;  mentre  quella, 
che  da  alcuni  viene  creduta  bellezza  relativa  ,  non  è  che  pia- 
cevolezza, la  quale  dipende  da  una  pura  relazione,  che  la  co- 
fa  percepita  ha  colle  inclinazioni  del  percipiente:  e  ficcome  gli 
uomini  fono  infinitamente  diverfi  di  faccia;  cosilo  fono  anco- 
ra d'inclinazioni,  e  confcguentemente  di  gallo,  e  di  giudizj  . 
Credo  altresì  che  la  varietà  de'  pareri  fopra  la  cofa  bella ,  na- 
fca  ,  perchè  quella  tal  cofa  non  fia  perfettamente  bella,  ma  con- 
tenga lolamcnte  una  bellezza  condizionata;  ed  in  qucfto  cafo 
non  può  approvare  la  detta  cof;\  altri  che  colui  ,  il  quale  ha 
imparato  a  fare  aftrazione  delle  idee  difpiace'/oli  per  godere 
delle  parti  belle  .  Se  un  foggetto  farà  perfettamente  bello  nel 
tutto,  e  nelle  parti  ,  non  coinparirà  mai  al  contrario;  ma  lo- 
laniente  farà  maggiore,  o  mir.ore  il  piacere,  che  occafionerà 
nelle  perfone:  come,  per  eiempio,  il  bellifiimo  gruppo  del  Lao- 
coonte  è  fenza  dubbio  l'opera  più  perfetta  ,  che  ci  refli  degli  an- 
tichi Greci  ;  ma  offendo  alquanto  orrido  il  foggetto  ,  piacerà 
difuguahnente  ,  e  non  goderà  della  bellezza  di  quefl' opera  fu- 
blime  fé  non  quel  tal  uomo,  che  la  entrare  nelle  ragioni  dell' 
arte  ,  o  che  abbia  acquiliato  o  per  collume  ,  o  per  natura  un 
genio  alle  cfprellìoni  forti  .  Non  fuccede  lo  flefTo  colf  Apollo 
di  Belvedere,  né  colla  Venere  de' Medici  ,  che  piacciono  a  rut- 
ti,  perchè  in  elfi  è  bello  il  foggetto,  e  il  modo,  con  cui  è  elpres- 
fo  .  Non  dovrebbefi  dunque  accufare  il  riguardante  quando  ne- 
ga il  fuo  voto  ad  un'opera,  il  di  cui  foggetto  è  dif piacevole 
per  lui.  A  molti  non  curanti  del  millero ,  piacerebbe  foife  più  ài 
vedere  dipinto  dal  gran  Raffaello  un  Gonfiglio  degli  dei  genti- 
lefchi,  nel  quale  foffero  cfprefii  colla  bellezza  d\  fperarfi  da  tanto 
artefice  li  tali  variatilTimi  caratteri;  che  di  vedere  ia  tavola  della 

Tras- 
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Trasfigurazione.  Conchiuderò  dunque,,  che  la  bellezza  è  qualità 
aflbluta,  propria  follmente  agli  oggetti  piacevoli  non  ad  un  uo- 
mo ,  ma  a  tutti  in  generale  ,  ed  allorché  quelH  tali  oggetti  ci 
vengono  prefentati  ai  fenfì  nel  modo  più  femplice. 

ij.  Tutti  i  noftri  giudizj  fono  relativi  a  noi,  né  pofTo- 
no  effere  altrimenti .  Ma  non  perciò  diventano  relative  le  qua- 
lità eflenziali  dell'oggetto,  fopra  del  quale  facciamo  il  giudizio. 
Al  più  potremo  dire  relativo  il  piacere,  o  difpiacere,  che  tale 
oggetto  caufaanoi.  Perciò  credo  che  quando  diciamo,  chela 
tal  opera  è  bella  relativamente  agl'intendenti,  non  fia  con  al- 
tro fine  ,  fé  non  perchè  fi  crede,  che  quel  tale,  che  ciò  dice, 
fia  giudice  poco  capace  ;  come  più  volte  è  fucceduto  a  me  me- 
defimo  parlando  di  cofe  ,  delle  quali  non  potevo  eflere  giudi- 
ce.  Ho  creduto  dover  appoggiare  lamia  opinione  coU'intelligen- 
za  altrui . 

1 6.  Qi-iando  s'intraprende  qualche  opera ,  Tempre  fi  defidera 
di  acquiflare  applaufo  .  Ciò  non  ollante  ogni  autore  prudente  de- 
ve confiderare,  che  pochi  fono  Ifoggetti,  che  trattati  anche  a  per- 
fezione poffino  ottenere  l'applaufo  generale  ;  e  che  volendo  cer- 
care quello  con  troppo  ffudio  ,  reitera  fpeflb  difturbato  .  Per- 
ciò conviene  confiderare  la  natura  del  foggetto,  di  cui  fi  pretende 
trattare  ,  fé  fia  graziofo  ,  crudele  ,  terribile  ,  foave  ,  facro  ,  profa- 
no, virtuofo,  o  lafcivo  .  Allora  fi  deve  procurare  di  piacere  al- 
le perfone,  che  forfè  vorrebbero  trovarfi  rapprefentate  fra  queile  , 
né  dolerfi  fé  ad  altri  non  piace  .  S.  Filippo  Neri  provava  una 
Itraordinaria  compiacenza  nel  guardare  il  quadro  della  Vifitazio- 
ne  dipinto  dai  Baroccio  nella  Chiefa  Nuova  a  Roma;  e  benché 
egli  folTe  un  fanto  di  fano  giudizio  ,  non  gli  farebbe  piaciuta 
né  la  Leda,  né  la  Io  del  Coreggio  (a)  :  ficchè  la  più  perfetta  efe- 
cuzione  non  bafta  ;  e  allora  direbbe  bene  chi  dicefle,  che  tal 
opera  è  bella  fecondo  quelli  della  facoltà,  cioè  quelli,  che  fan- 
no ammirare  il  modo,  con  cui  è  cfpreflo  il  foggetto  .  Ma  fic- 
come  fra  gli  uomini  vi  fono  certe  elafi!  differenti  come  di  fla- 
to ,  così  anche  di  fpirito  ;  non  pofTono  piacere  a  tutti  egual- 
mente le  noftre  produzioni.  L'uomo  volgare  vuole  ,  che  la  co- 
fa.  gli  faccia  piacere  ai  fenfi;  q^uello  più  di  Ipirito  vuole  ,  che  gli 

ec- 

(a')  Di  qucfli  Jue  t\\.\a.in  del  Coreegio,  amen-    noftro  autore  in  apprcffo  ntlle  memorie  «oa- 
«lue.  di  Ibggctco  lafcivo,  ne  parleta  a  lungo  il    caneuci  lo  fìcilo.  Careggio  ,  Fé  a  . 
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ecciti  delle  idee ,  e  il  dotto  vuole,  che  ogni  cofa  fia  fatta  con 
ragione  (a) . 


RI- 


(i)  Ho  pofte  tutte  in/ìeme  qucfte  dircrfe 
operette  ,  come  relative  all'  argomento  tanto 
favorito  ai  noftro  autore  ,  della  bcllez7a  ;  e  per 
la  Isella  ragione  vi  lio  porta  anche  la  lettera  , 
benché  fecondo  la  divihone  ,  che  ho  fatta  di 
tutte  le  opere ,  che  dn  in  quella  edizione ,  aves- 
fe  dovuto  aver  luogo  fra  le  lettere  in  appres- 
to .  L'aver  tutte  feguite  le  cofe  ,  che  appar- 
tengono ad  una  flelTa  irateria  ,  è  molto  me- 
glio .  Così  il  lettore  può  agevolmente  combi- 
narle ,  e  fecondo  il  fuo  modo  di  leggere  ,  e 
d' intendere  ,  farvi  quelle  ritìeffioni ,  che  crede  , 
e  farne  come  una  (pecie  di  eftratto ,  per  vede- 
re in  un  afpetto  divctfo  ,  e  forfè  più  unito 
lutto  il  irodo  di  pcnfare  dell'  autore  .  I  nicta- 
•fifici,  e  gli  eruditi  troveranno  molte  cofe  da 


ctiticarfi ,  confufe  ,  Centi,  analifi  ,  e  falfe  ;  ma 
fi  compiaceranno  di  menarle  buone  ad  un  ar- 
tica j  che  {crivc  principalmente  per  gli  arti- 
di  ,  i  quali  d'ordinario  non  conofcoro  meto- 
do ,  e  non  hanno  moltipliciti  di  cognizioni 
fcicntifiihe  ,  ne  profondità  in  elle  .  I\iriò  mi 
fono  aflenuto  dal  rilevare  maggiori  difetti  nel- 
le fudettc  opere  ,  per  non  annoiare  tali  let- 
tori ;  e  riguardo  ai  mctafilìci ,  perrliè  hanno  al- 
tre opere  più  analitiche  da  confnliare  ,  fé  vow" 
gliono  .  Lo  fcopo  prÌHcipalc  di  chi  leggerà  le 
opere  di  Mengs  ,  dovrà  elTcre  l'arte  ,  e  tutto 
ciò  che  la  riguarda  praticamente  .  Secondo  que- 
llo afpetto  vi  fi  troveranno  infinite  cofe  ,  che 
non  (ì  trovano  in  altri  fcrittori ,  e  che  non  s'in- 
fejnjno  volgarmente .  Fea. 
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RIFLESSIONI 

SOPRA    I   TRE    GRAN    PITTORI 

RAFFAELLO,  IL  COREGGIO,  E  TIZIANO, 

E    SOPRA    GLI    ANTICHI,   (a) 

INTRODUZIONE, 

RAffaello  e  ìncontra.Jì.\hìlmente  il  frimo  tra  -pittori  più  grandi , 
non  per  ejpre  egli  flato  più  ricco  degli  altri  in  pojjedere  mag- 
piar  quantità  diparti  perfette  della  fua  profejjìone  ,  ma  per  averne  poS' 
Ceduta  la  qualità  pia  importante  ;  poiché  componendofi  la  pittura  di 
difeqno ,  di  chiarofcuro  ,  di  colorito,  d'imitazione  ,  di  compefìzione ,  e 
d'ideale  ,  ^e  certo  ,  che  Raffaello  p'-ffede  il  difegno  ,  e  U  compofizione 
in  alto  grado,  e  l'ideale  fnfficientemente  ;  mentre  il  Careggio  fi  refe  eccel- 
lente  foltanto  nel  chiarofcuro  ,  e  nel  colorito  ;  e  Tiziano  riufcì  egregio 
folo  nel  colorito,  e  nella  imitazione  della  natura.  Onde  Raffaello  fi  puh 
dire  il  pili  fiimabile ,  perche  pojfede  le  parti  più  neceffarie ,  e  più  no- 
bili dell'  arte  :  il  Coreggia  poffede  le  più  amene  ,  e  più  incantatrici  :  Ti- 
ziano  fi  contentò  della  pura  neceffita  ,  che  e  la  femplice  imitazione  del- 
la, natura  . 

CAPO      L 

Regole  generali  per  giudicare  del  merito  de'  pittori , 

I.   T)ER  conofcere  il   merito  de' profefTori   d'un' arte,  o  di  una 

X    Scienza  ,  è  nece0ario  conoicere  a  fondo  la  medefima  fcicn- 

Mengs  Op.  N  za 

(a)  Il  titolo  di   queftejifleffioni  potrà  indur-        11  manofcritto  ,  da  cui  fi  fono  tratte  quefte 

le   taluno  a  credere,   che  fieno  una  ripetizio-  opere,   è  un   labcrinto  pieno  di  ripetizioni ,  e 

ne  di  quanto  Mengs  ha  detto  nel  trattato  del-  mancante  di  molte  parti  elTenziali .  E  per  quaiv- 

la  bellciza ,  proponcndofi  egli  eia,  e  qui  il  pa-  to  iiafi  procurato  d'ordinarlo,   e   dilucidarlo, 

rallelo   de' tre   gran  pittori,  Raffaello  ,  Coref^-  non  fi  è  potuto   ridurlo  ad  an  metodo  efatto 

oio  ,  e  Tiziano  .  Certamente  l'oggetto  è  lo  ftcs-  e  precifo  .  Si  avrebbe  dovuto  alterarne  tutto  il 

fo  ;   ma  il  lettore  lo  troverà  difimpegnato  con  contefto  ,  e  perciò  toaliergli  il  maggior  pregio, 

tanta  novità  ,  cftenfione  ,   e  dottrina  ,  come  ri-  che  è   !o  ftilc  originale  dell'  autore,  cui  fi  è  la- 

chitggono   principi  si  grandi ,   che  non  perde-  fciaro  parlare  il  (uo  linguaggio  ,  affinchè  ricfca 

rà   ii    'uo    tempo   nel   leggerlo  .    Mengs  lo  fede  più  iftruttivo  iralgrado   le  hic   ripetizioni  ,  le 

per  foiiiruirlo  al  fudctto  trattato  della  bellez-  quali  peraltro  vertono  fopra  punti  d'impartan- 

2a,  quando  pensò  (opprimerne   rimp;\;fiìonc ,  za,  e  per  li  pittori,  e  pei  dilettanti .  Azara. 
come  fi  può  Tcdcte  nelle  lettere  di  '>9('inV.. 


9^  Riflessioni 

za,  o  arte.  La  pittura  ha  ditferenti  parti,  si  in  generale,  che 
in  particolare.  Alcune  fono  sì  elfenziali ,  che  fenza  di  eift?  nin- 
no può  chiamarfi  pittore  ;  altre  rendono  il  profeffore  più  pre- 
gevole ,  e  più  diltinto,  ©comune,  e  triviale. 

2.  La  qualità  più  necelTaria  è  la  imitazione  di  tutte  le  co- 
fe,  che  fi  poflbno  concepire,  e  rapprefentarc  in  un  momento. 
La  feconda  confifte  nell' ideale,  cioè  nella  rapprefentazione  del- 
le cofe,  di  cui  non  fi  hanno  originali;  onde  il  pittore  le  ha  da 
rapprefentare  fecondo  che  le  ha  concepite  nel  fuo  intendimento  , 
fenza  che  gli  fieno  paiTl^te  per  li  fenfi  .  Per  giùngere  al  primo 
grado,  il  quale  non  è  che  della  femplice  imitazione,  bafl:a  aver 
l'occhio  giullo  da  non  ingannarfi  negli  oggetti ,  che  fi  veggono, 
e  fi  oflervano  ,  per  copiarli .  Per  l'ideale  fi  richiede  molto  ta- 
lento,   e   immaginazione  grande. 

3.  Qiierta  ultima  parte  non  ha  potuto  fubito ,  quando  in- 
cominciò la  pittura ,  giungere  al  punto,  cui  è  pervenuta  dopo; 
per  la  femplice  ragione,  che  elTa  è  la  perfezione  dell'arte,  e 
niun' arte  può  eflere  perfetta  nel  fuo  principio. 

4.  Quefte  due  qualità,  ciie  formano  ,  per  così  dire  ,  due  fpe- 
cie  di  pittura,  ne  comprendono  fino  le  più  piccole  parti.  Mi 
fpiego  con  un  efempio:  un  pittore  della  prima  fpecie,  cioè  di 
quelli,  che  non  fanno  che  il  mero  neceflario  ,  farà  unatefla, 
o  una  mano  ad  una  bella  figura,  ma  la  farà  con  tutte  le  pic- 
cole imperfezioni  ,  che  ordinariamente  fi  trovano  nella  natura; 
né  faprà  fcegliere  il  meglio  tra  il  buono  per  fare  un'  opera , 
che  fi  accolti  alla  perfezione  ideale.  All'incontro  il  pittore  di 
alto  grado  prenderà  dalla  natura  libello  folo,  fcartando  l'imper- 
fetto ,  e  il  difettofo;  e  fcarterà  anche  le  parti  belle  ,  quando  non 
fi  accordano  bene  le  une  colle  altre,  come  un  corpo  carnofo,e 
forte  con  mani  fine,  e  magre;  un  petto  di  donna  belio ,  e  gran- 
de con  un  collo  fottile,  e  fcarno,  ec.  Ciafcheduna  di  quelle  par- 
ti può  efler  bella  da  per  sé,  ma  produce  cattivo  effetto  unita 
con  altre  non  corrifpondenti ,  benché  la  natura  faccia  fpefi^o  di 
tali  unioni . 

J.  Quindi  io  conchiudo  ,  che  il  primo  non  farà  che  un  ar- 
tefice abile;  mail  fecondo  deve  elfere  un  filofofo ,  un  profon. 
do  conofcitore  delle  cofe  naturali;  e  ficcome  non  fi  può  giun- 
gere a  quell'ultimo  grado  fenza  efler  pafl^ato  pel  primo,  riful- 
ga raanifelta  la  fuperiorità  dell'uno  fu  l'altro. 

6.  Per 
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6.  Per  arrivare  dunque  alla  perfezione  della  pittura,  bifogna 
primieramente  avvezzar  l'occhio  alia  maggiore  efattezza,  per  met- 
tere poi  in  pratica  le  regole  dell'  arte,  e  rapprefentar  tutte  le 
cofe  :  quello  è  il  fondamento.  In  fecondo  Juogo  è  necelTario 
afTuefar  l'occhio  al  buono  per  fegregarlo  dal  cattivo,  diftinguere  il 
bello  dal  buono,  e  il  perfetto  dal  bello.  Il  terzo  requifito  è  il  va- 
lutar le  ragioni  ,  per  cui  una  cofa  fia  più  bella  d'un'altra,  e  perchè 
fia  di  un  certo  modo  ,  e  non  altrimenti;  il  che  non  fi  può  acqui- 
fìare  fenza  buon  talento,  e  giudizio ,  né  fenza  ceiti  liudj  ,  che 
in  qualche  maniera  efcon  fuori  de'  limiti  della  pittura,  o  alme- 
no fono  banditi  dalle  fcuole  pittoriche  de'  noftri  tempi  ;  poi- 
ché vediamo  ridotta  quella  nobil  profeffione  quafi  ad  un  me- 
ftiere  meccanico  ,  inculcandofi  continuamente  ,  che  fi  può  ap- 
prenderla a  forza  di  pratica  a  un  di  prclTo  come  il  calzolaio 
infegna  al  fuo  garzone  a  fare  fcarpe  ;  così  a  forza  di  far  qua- 
dri fi  pretende  diventar  pittore  . 

7.  Io  eforto  fempre  gli  (ludiofi  della  pittura  a  confiderarla 
come  un' arte  liberale  comporta  ugualmente  di  meccanifmo  ,  e  di 
fcienza  ,  affinchè  così  conolcano  quanto  fieno  valli  i  luoi  limiti . 
La  grande  diverfità ,  che  fi  oOerva  nel  merito  di  tutti  Ji  pitto- 
ri anche  più  eccellenti,  dipende  dalla  maggiore,  o  minor  do- 
fe,  che  ciafcun  pollìede  delle  due  fudette  qualità,  e  del  grado 
della  loro  perfezione.  Coloro,  che  hanno  più  meccanica  che 
fcienza,  fono  grofiblani  imitatori  della  natura  ,  come  fono  i  pit- 
tori olandefi  .  Quelli  ,  che  fi  limitano  foltanto  all'  ideale  ,  non 
faranno  maialerò  che  fchizzi,  né  potranno  terminar  niente,  per- 
chè manca  Joro  la  meccanica  sì  necelTaria  al  compimento.  Po- 
trei addurre  in  efempio  il  Pufilno  per  riprova  di  quello  inconve- 
niente ,  e  Raffaello  per  la  unione  della  meccanica  ,  e  della  fcienza. 

8.  La  parte  ideale  è  nondimeno  tanto  più  nobile  della  mec- 
canica ,  quanto  lo  fpirito  è  fupariore  al  corpo  .  11  Netscher,  Gerar- 
do Dou  ,  e  il  Mieris  hanno  portata  la  imitazione  ad  un  grado 
informontabile.  Raffaello  non  conobbe  l'ideale  come  il  Puifino; 
ma  quella  parte,  che  ne  polTedette  ,  feppe  meglio  unirla  colla 
imitazione.  Nella  imitazione  Gerardo  fu  fuperiore  a  Raffaello; 
ma  quelli  la  combinò  meglio  coli' ideale,  la  nobilitò;  onde  nel 
totale  ha  fuperato  i  due  più  eccellenti,  ne' due  ellremi . 

9.  Con  quelli  principj  è  tacile  giudicar  del  merito  de'pit- 
tori,  poiché  tra  due  uguali,  uno  nella  imitazione,   l'altro  nel!' 

N  2  idea- 
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ideale  ,  è  giufto  preferir  l'ultimo  al  primo;  e  fé  un  terzo  uni- 
fce  le  due  qualità,  egli  farà  il  più  ftimabile,  come  quegli,  che 
poflìede  interamente  l'arte,   e  potrà  chiamarli  grande  artifta . 

10.  Io  ho  detto,  che  un  pittor  meramente  ideale  non  fa- 
xa che  fchizzi  fenza  conclusone:  ora  foggiungo,  che  fé  mai  fi 
dt^e  un  sì  fatto  pittore,  egli  farebbe  poco  itimabile:  farebbe 
un  pittore  da  fogni  .  Qiiando  però  ho  detto  ,  che  il  Puflìno 
faceva  cofe  abbozzate,  ho  intefo  dire,  che  egli  ha  ecceduto  nell' 
ideale,  portandolo  fino  nelle  forme  d'una  mano,  e  d'un  piede, 
e  che  afTorbito  nell'idea  lafciava  quefle  parti  fenza  finirle,  e  con- 
durle alla  perfezione  del  naturale;  rna  non  era  interamente  igna- 
ro della  imitazione;  e  perciò  egli  è  uno  de'pittori  di  gran  merito. 

_jf.  I.  Efame  generale  fopra,  Raffaello . 

11.  Ho  già  detto,  che  il  primo,  e  il  miglior  pittore  do- 
po il  riftabiiimento  dell' arte  ,  è  flato  Raffaello,  perchè  prima  di 
lui  niun  altro  aveva  polfedut e  le  parti  né  in  quantità,  né  in  qua- 
lità al  pari  di  lui  ;  e  dopo  non  è  llato  da  verun  altro  pareggia- 
to. Il  mio  fcopo  è  ora  d'ofTervare  per  quali  mezzi  egli  fia  perve- 
nuto a  tanta  eminenza  ,    e  come  debbafi  fare  per  imitarlo  . 

12.  Raffaello  nacque  in  Urbino  nell'anno  1483.  da  un  pa- 
dre pittore;  e  in  ciò  ebbe  fortuna,  poiché  un  padre  infegna  na- 
turalmente la  fua  profedìone  con  più  amore,  e  con  più  cura 
a'iuoifigli,  che  aglieftranei;  onde  Raffaello  fu  ficuramente  edu- 
cato nella  fua  arce  colla  maggior  attenzione.  Quando  ei  venne 
al  mondo,  altra  maQima  non  correva  in  pittura  che  la  imitazio- 
ne; e  chi  più  imitava  era  il  miglior  pittore.  Siccome  quella  quOi- 
liti  non  Ci  può  acquillare  fenza  grande  diligenza,  cgiuftezza  d'oc- 
chio ,  Raffaello  apprefe  i  primi  rudimenti  con  quelle  buone  mas- 
fime ,  che  fono  le  più  neceffarie  a  qualunque  ingegno  buono, 
o  mediocre  ;  perchè  quelli  almeno  giungerà  a  conleguir  la  imi- 
tazione, e  l'altro  palTerà   oltre. 

13.  Poca  fatica  durò  Raffaello  in  quelle  iflituzioni,  sì  per 
la  perfpicacia  del  fuo  ingegno,  come  perchè  ciafcuna  parte  fo- 
la è  fempre  più  facile  ad  apprenderli,  e  fpecialmente  la  imita- 
zione ,  che  è  quella  ,  che  più  fi  manifefta  ai  fenfi  .  Suo  padre 
Giovanni  Sanzio  lo  pofe  a  ftudiare  fotto  Pietro  Perugino,  per 
apprendere   la  pratica  dell'  arre ,  che  in  fua  cafa  non  avea  oc- 

ca- 
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cafione  d'efercitare  per  mancanza  d'opere  confiderabili.  Ben  pre- 
Ilo  il  difcepolo  uguagliò  il  maellro  ,  perchè  il  forte  di  coiiui 
confiUeva  nella  imitazione  della  natura  ;  e  Raffaello  aveva  ciò 
imparato  da  fuo  padre  :  onde  non  apprefe  dal  Perugino  che  la 
pratica  di  dipingere  a frelco,  ad  olio,  e  a  tempra:  tutto  quc- 
fìo  dovette  coftargli  pochiflìma  pena  . 

14.  Pafsò  indi  a  Firenze,  dove  le  prime  cofe,  cheftudiò, 
furono  le  opere  del  Mafacci  nel  Carmine,  e  vi  acquiflò  un  po- 
co di  gufto  dell'antico,  lafciando  lo  flile  delle  pieghe  rotte, 
e  corte  del  fuo  maeflro .  Non  olfante  non  potè  interamente  dis- 
farli di  quel  guflo  piccolo,  che  avea  forbito  nell'educazione, 
benché  foffe  già  divenuto   un   poco  più  elegante . 

ij.  Dovette  andare  in  Urbino  per  la  morte  di  fuo  padre, 
e  fentendo  ivi  parlare  de'cartoni  di  Michelangelo ,  e  di  Leonar- 
do da  Vinci,  fatti  per  dipingere  a  frefco  nel  falone  del  ConGglio 
in  Firenze,  ritornò  a  quella  città,  e  avendoli  veduti,  e  parti- 
colarmente quelli  di  Michelangelo  ,  fece  come  le  api ,  che  ri- 
cavano il  mele  anche  da' fiori  amari  j  poiché  il  Buonarroti  poteva 
elTer  un  rimedio  troppo  violento  per  Raffaello .  Quello  itile  gii 
fervi  non  oftante  per  correggere  il  fuo  gufto  trito,  e  piccolo, 
e  per  abbandonare  la  fua.  mefchina  maniera  :  e  ficcome  la  gran- 
de precisone  d'occhio,  che  aveva  acquiftata  dalla  infanzia,  lo 
faceva  padrone  del  fuo  lapis  per  efeguire  con  facilità  quanto  vo- 
kva,  e  quanto  penfava  ;  né  era  efpofto  al  pericolo ,  che  la  ma- 
no erraffe  ,  come  accade  a  noi  altri  in  quello  fecolo  ,  in  cui 
fi  llima  più  il  difegnare  a  tratti  arditi,  e  predo,  che  con  ve- 
rità ,  e  con  efattezza;  gli  fu  facile,  dico,  mutare  ftile,  e  imi- 
tar quello  di  que'profelfori . 

ì6.  L'amicizia,  che  allora  ei  contrafTe  con  fra  Bartolomeo 
da  San  Marco  ,  gli  fu  molto  utile  per  apprender  da  lui  a  di- 
pingere come  Michelangelo  difegnava.  Non  ollante  egli  llimòdi 
non  feguirlo  molto  da  vicino,  per  non  tralasciare  la  fcrupo- 
lofa  efattezza,  che  preferì  fempre  a  tutto  il  redo.  Ne  prefe 
per  altro  fufficientemente  per  ingrandire  di  molto  il  fuo  ga- 
llo, per  dipingere  con  colori  più  fortemente  impaltati ,  e  in  mas- 
fe  più  grandi,  che  non  avea  iatto  fino  allora.  Lafciò  a  quello 
effetto  i  piccoli  pennelli,  sbandì  il  grigio  dalle  fue  tinte,  noa 
tagliò  più  colle  pieghe  la  forma  del  nudo  ,  che  flava  fotto,  noa 
le  fpartì  più  con  piccoli  tratti  neri,  confervò  ne'panni  lo  flefifo 

chia- 
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chiarofcLiro  ,  die  doveano  aver  le  figure  Ce  foflcro  fiate  nude; 
imparò  in  fomma  ad  efeguire  quel ,  che  tra  Bartolomeo  ,  e  il 
Mafacci  aveano  ideato  di  buono. 

17.  Ritornato  ad  Urbino  ,  vi  fpiegò  fubito  il  Tuo  progres- 
fo  ,  e  moftrò  il  fuo  nuovo  gullo  in  un  quadro  della  depofuio- 
ne  di  noltro  Signore  ,  dipinto  in  una  cappella  .  Fu  invitato  per- 
ciò da  fuo  zio  Bramante  a  portarli  in  Roma ,  dove  gli  fu  com- 
melTo  dipingere  ne' nuovi  appartamenti  chiamati  di  Borgia,  add- 
ici Segnatura..  Egli  v'incominciò,  fecondo  gli  fcrittori,  da'quat- 
tro  tondi  della  foffitta,  o  fia  della  volta,  ne' quali  confcrvò  an- 
cora, come  ben  fi  ofìerva ,  molto  della  maniera  di  tra  Bartolo- 
meo .  Ciò  non  citante  piacquero  tanto  ,  che  il  Pontefice  ordi- 
nò, che  fi  cancellalìero  le  pitture  di  altri  profelTori,  che  avea- 
no dipinte  le  muraglie ,  non  potendo  reggere  al  confronto  di 
Raffaello  . 

18.  Incominciò  egli  dunque  a  dipingere  una  delle  pareti, 
rapprefentandovi  il  congrefTo  de'dottori  della  chiefa  ,  o,  come 
ordinariamente  Ci  chiama,  il  quadro  della  Teologia,  con  la  Tri- 
nità in  alto,  e  co'patriarchi  frammilli  con  altri  fanti,  e  con  an- 
gioli .  E'  quello  il  quadro  più  ammirabile  ,  fé  fi  confiderà  cia- 
fcuna  parte  da  per  sé;  ma  ben  fi  conofce  ,  che  Raffaello  fi  tro- 
vò imbarazzato  pel  gran  campo,  che  aveva  intraprefo,  e  per  l'at- 
tenzione laboriofa,  che  richiedeva;  poiché  l'ardente  defiderio  di 
far  bene  lo  fece  cadere  in  alcune  debolezze,  nelle  quali  foglio- 
no  incorrere  i  più  elevati  ingegni  per  la  brama  di  far  cofe  llraor- 
dinarie  .  Il  tempo,  in  cui  vivea,  e  la  poca  efperienza  per  lalua 
età,  che  non  poteva  elTer  che  di  venticinque  anni,  gli  fecero 
rifovvenire  delle  idee  del  Perugino  :  quindi  traffc  raggi  di  luce 
in  rilievo  d'oro  (a) ,  e  v'infilzò  angioli,  e  cherubini  con  altre 
confimili  flravaganze.  Si  potrebbe  tuttavia  fcufir  Raffaello  per 
quel ,  che  accade  a'  giorni  noftri  ;  poiché  noi  vediamo  dilettan- 
ti ,  che  non  approvano  fc  non  quello  ,  che  veggono  accreditato 
coir  efempio  di  qualche  pittore  di  fama;  onde  è  probabile,  che 
i  partigiani  del  Perugino  non  avrebbero  lodata  quella  pittura  fé 
non  l'avelfcro  veduta  ricca  d'oro  .  Ma  ognuno  vede  ,  che  que- 
lla non  è  una  buona  difcolpa  :  a  me  balta  moitrare  il  fentie- 
ro  feguito  da  Raffaello  per  giungere  a  farfi  grande  ,   come  fi  fece  . 

■ig.  Tut- 

(a)  Non  Co  per  qual  rasionc  il  noflro  au-    fo  faccrTc  i  raggi,  o  eorna  d'oro  macinato  al 
tote  dopo  avtnjui  iiprcfo  Raffadlo , csli  ftcs-    fuo  Mese   nella  lUnia  tic' Papiri,  Fea. 


SOPRA  Raff.  il  Cor.  s  Tiz.  103 

19.  Tutte  le  pardi  di  qiiefto  quadro  fono  fatte  con  foin- 
ma  attenzione;  e  Ci  vede,  ch'egli  incominciò  dal  lato  deftro  , 
e  terminò  all'oppofto.  Le  parti,  che  fono  verfo  quel  primo  la- 
to ,  fi  ofTervano  fecche  ,  dipinte  però  con  diligenza,  e  ben  im- 
paftate  di  colori:  quafi  niente  vi  è  ftato  ritoccato,  e  vi  fi  fcuo- 
pre  il  gufto  di  fra  Bartolomeo  .  Tale  è  fra  le  altre  la  figu- 
ra,  ritratto  di  Bramante,  che  accenna  qualche  cofa  in  un  libro  . 
Si  vede,  che  tutte  le  parti  fono  prefe  dal  naturale,  cioè  copiate 
da  difegni  fatti  fui  naturale;  ma  quanto  più  l'opera  avanzava, 
più  fi  conofce  il  fucceffivo  progrefTo  del  fuo  buono  flile,  e  (ì 
Icorge,  che  fuperando  ogni  timidezza  operava  con  più  libertà. 
Dal  lato  oppollo,  fopra  la  porta  fi  vede  nella  figura,  che  Ifa 
appoggiata  ,  il  fuo  vero ,  e  più  bel  gullo .  E'  della  lleffa  bellez- 
za la  figura  più  indietro,  che  moflra  qualche  cofa.  La  parte 
fuperiore  del  quadro  è  finita  con  gran  cura,  e  ben  colorita; 
ma  fi  fcorge  chiaramente,  che  quefta  maniera  terminata,  e  una 
grande  imitazione  della  natura  tenevano  ancora  in  lui  il  luogo 
del  bello  ideale  . 

20.  Nelle  figure  dell'  ultimo  fuo  ftile  ha  fuperato  ogni  ti- 
more di  far  male.  Si  potrà  reftar  convinto  di  quel  che  iodi- 
co ,  paragonando  le  prime  colle  ultime  .  Le  prime  fono  d'un 
pennello  timido ,  ma  però  molto  lavorate  .  Non  vi  fi  fcorge  né  lo 
itile,  né  le  malìime  d'un  uomo  confumato;  poiché  i  contorni 
fono  tuttavia  d'un  carattere  indecifo,  e  fembra  ch'egli  avefle 
timore  d'entrare,  e  d'ufcire.  Le  pieghe  fono  ben  finite;  gli  oc- 
chi fono  grandi,  e  belli,  ma  fegnati  con  timidezza:  tutto  com- 
parifce  più  bello  da  vicino  ,  che  da  lontano  .  AH'  oppofto  le 
opere  del  fuo  ultimo  ftile  fembrano  fatte  colla  maggior  facilità^ 
Vi  fi  veggono  alcuni  tratti  di  prima  intenzione ,  tali ,  quali  re- 
fìarono  imprefiì  dal  contorno  del  cartone:  i  panni  fono  meno  fi- 
riti  ;  ma  fanno  più  effetto  da  lungi  ,  perchè  egli  conobbe  ,  che 
la  poca  gradazione,  che  prima  dava  loro,  li  rendeva  invifibili 
rnirandofi  da  lontano:  avvicinò  più  i  due  eftremi  del  chiaro,  e 
dell' ofcuro  ;  pole  con  più  franchezza  i  colori  de' contorni:  fi 
correfTe  della  timidezza  di  entrare,  e  di  iifcire ,  come  d'un  difet- 
to ,  che  lo  faceva  fembrar  freddo  :  fi  accorfe  ,  che  le  piccole 
parti  erano  le  prime  a  perderfi  nella  diftanza  ,  e  nell'  aria  in- 
terpofta,  e  perciò  era  necefì"ario  ingrandirle  nelle  opere  maggio- 
ri: abbandonò  le  inutilità,   e   apprefe  a  diftinguere  il  più,  o  il 
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men  neceflario;  ofTervò,  che  le  ofTa  debbono  rimarcarfi  più  del- 
le pieghette  della  carne;  che  i  tendini  debbono  efTere  più  vi- 
fibili  di  efTa  carne;  che  i  mufcoli  in  moto  meritano  più  atten- 
zione degli  oziofi  ;  che  la  forza  de' panneggiamenti  non  confi- 
tte in  ciafcuna  piega  da  per  sé,  ma  che  quelle  pieghe,  che  fi 
trovano  nel  mezzo  di  qualche  malìa  chiara,  non  vogliono  efler 
tagliate  da  alcuno  ofcuro,  né  sì  decife  come  quelle,  che  cado- 
no fopra  Je  giunture  ;  che  in  generale  fi  deve  ofTcrvare  in  efie 
la  rifleflìone  della  luce  come  in  un  grappolo  di  uva,  in  cui  i 
grani  erpofii  alla  maggior  luce  la  riflettono  in  maniera,  che  fan- 
no fparire  quafi  gli  olcuri . 

21.  Chi  vuol  vedere  tutte  le  fudette  regole,  e  raziocinj 
nella  più  perfetta  efecuzione-,  non  ha  che  ad  efaminare  atten- 
tamente il  quadro  della  Scuola  di  Atene,  in  cui  RatFaello  le  ha 
polle  in  pratica  con  fovrana  intelligenza  . 

22.  Fin  allora  quel  grand' uomo  fi  era  felicemente  fervito 
dello  ftile  grandiofo  di  Michelangelo  per  liberarfi  del  fuo  ftile 
fecco.  Ma  il  gallo  dei  dilettanti  di  quel  tempo,  che  non  fi  con- 
tentavano della  maniera  faggia  ,  e  prudente  ,  colla  quale  egli 
aveva  imitato  tutto  il  buono  di  Michelangelo,  unito  alla  pas- 
fione,  che  la  nazione  fiorentina  aveva  per  il  terribile,  è  Itato 
cagione,  che  Raffaello  perdelTe  un  poco  del  fuo  filile  bello  .  Un 
uomo  grande  ha  fempre  l'ambizione  di  far  la  prima  figura  fopra 
i  fuoi  competitori .  Raffaello  Itimolato  dagli  encomj  ,  che  fi  fa- 
cevano a  Michelangelo,  procurò  d'imitarlo  anche  più  da  vicino. 
Ma  ficcome  ogni  uomo  ha  un  talento  originale,  di  modo  che 
ciò  che  per  uno  è  naturale  ,  diventa  artiHziale  ,  e  affettato  in 
un  altro;  e  l'arte  manca  fempre  del  fuoco,  e  del  brio,  che  è 
nella  natura  ;  così  Raffaello  perde  una  parte  del  fuo  proprio  me- 
rito nel  volere  troppo  imitare  il  fuo  originale  .  Queflo  fuo  di- 
fetto ki  fubito  rilevato  al  fuo  tempo;  coficchè  la  diminuzione 
del  fuo  credito  gli  fece  capire  di  aver  dormito  per  qualche  tcai- 
po,  vale  a  dire,  nel  far  il  fuo  quadro  dell'incendio  di  Borgo, 
e  della  disfatta  de' Saraceni. 

23.  Rifvegliatofi  pofcia  più  vifpo,  e  vivace,  e  come  que- 
gli ,  che  va  ad  una  imprefa  dopo  aver  ben  ripofato  ,  intrapre- 
le  il  quadro  della  Trasfigurazione,  che  il  card.  Medici  nipote  del 
Papa  voleva  donare  al  re  di  Francia  Francefco  I. ,  e  lo  fece  con 
tanto  maggior  impegno,  perchè  feppe ,  che  Michelangelo  vo- 
leva 
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leva  contraporgli  fra  Sebaftiano  del  Piombo  con  un  altro  qua- 
dro, per  cui  faceva  MicheiangeJo,  ftefTb  il  difegno.  Raffaello  fé 
ne  rallegrò  molto  ,  e  diceva  ,  che  il  Buonarroti  gli  faceva  così 
un  favor  grande  ,  poiché  lo  credeva  degno  ài  competer  con  lui ,  e 
non  con  fra  SebalUano  . 

24.  In  quello  quadro  Raffaello  non  è  più  quel  pittor  libe- 
ro ,  e  ardito  ,  che  s'era  veduto  ne' frefchi  del  Vaticano:  non  fi 
efpone  a  pericolo  alcuno:  niente  toglie,  o  aggiunge  alia  verità.; 
ne  fceglie  anzi  il  bello  :  fpiega  un  nuovo  grado  di  perfezione  , 
e  apre  il  vero  cammino   dell'arte. 

2J.  Nel  folo  Rfffaello  fi  trovano  i  tre  ftili  della  pittura  , 
che  polTono  immaginarli  ;  poiché  nelle  fue  prime  opere  egli 
era,  come  gl'inventori  dell'arte,  puro  imitatore  della  natura, 
ma  fenza  rapprefen tarla  colla  fua  vera  grazia  .  Nelle  feconde  , 
del  fuo  miglior  teinpo,  che  fono  quelle  del  Vaticano,  e  par- 
ticolarmente nella  Scuola  d'Atene,  ei  riduffe  il  meccanifmo  deli* 
arte,  e  la  imitazione  della  verità  alle  regole  della  bellezza,  efpri- 
mendo  tutto  con  forza,  e  con  ardire ,  padrone  d'efeguire  quan- 
to il  fuo   talento  gli   dettava  , 

26.  Reltò  indi  per  qualche  tempo  addormentato  dall'  Sn 
mcr  proprio  ,  e  dalle  lodi,  che  riceveva;  né  vedendoli  a  fianca 
alcuno  competitore,  commetteva  quafi  tutte  le  opere  a'fuoi  dilce- 
poli  .  Finalmente  il  fuo  ardente  ingegno  conobbe,  che  doveva 
andar  avanti;  e  ficcome  ciò  non  era  pofiìbile  per  la  llrad a  bat- 
tuta ,  ne  intraprele  un'altra  più  ficura  ,  ricercando  una  natura 
più  perfetta  di  quella,  che  avea  fin  allora  feguita.  Cercò  più  va- 
rietà ne*  panni  ,  più  bellezza  nelle  telte ,  e  più  nobiltà  nello  fti- 
le.  Perfezionò  il  fuo  chiarofcuro,  mettendolo  più  in  mafia  y  e  non 
citante  eh' ei  fofle  un  gran  maeitro  ,  fi  ridufie  nuovamente  a  far- 
fi  difcepolo  della  perfezione.  Il  fuo  quadro  della  Trasfigurazio- 
ne è  una  chiara  riprova,  ch'egli  aveva  acquiitato  maggior  idea 
del  vero  bello,  poiché  contiene  affai  più  bellezze  quell'opera,  che 
tutte  le  altre  fue  anteriori.  L'efpreffione  vi  è  più  nobile  ,  e  deli- 
cata ,  il  chiarofcuro  è  migliore  ,  la  degradazione  é  più  bene  iu- 
te fa  ;  e  finalmente  il  pennello  è  più  fino,  e  ammirabile  ;  poiché 
non  fi  trova  alcuna  linea  ne' contorni,  come  nelle  fue  opere  an- 
tecedenti.. 
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Delle  farti  della  fittura, ,  e  de'  fregi ,  e  difetti  di  Raffaello  . 

$.  I.  Del  difegno  di  Raffaello  . 

37.  T"  Ncominciò  Raffaello  con  un  difegno  fecce,  e  fervile,  ma 
JL  affai  corretto  .  Apprefe  poi  uno  iHle  più  grandiofo  ,  giam- 
mai però  sì  perfetto  ,  e  compito  ,  come  quello  degli  antichi 
del  primo  ordine;  perchè  non  ebbe  nel  tutto  la  cognizione  della 
vera  bellezza,  che  poflcderono  i  Greci .  £gli  fu  eccellente  ne'carat- 
teri  de'filofofi,  degli  apoftoli,  e  nelle  altre  figure  di  quella  fpc- 
cie .  Le  fue  donne  non  fono  abbaftanza  graziofe,  e  fi  abusò 
in  efle  de'contorni  convefli  ;  il  che  ie  rende  in  un  certo  modo  tri- 
viali, e  d'un' aria  grofiolana:  e  quando  volle  evitar  quelèo  in- 
conveniente cadde  in  un  altro  peggiore,  nell'afprezza .  Non  co- 
nobbe la  bellezza  ideale,  e  perciò  fu  più  eccellente  nelle  figu- 
re degli  apolloli  ,  e  de'filofofi,  che  nelle  divine;  vale  a  di- 
re, il  fuo  difegno  comprende  tutti  i  contorni,  che  fi  trova- 
no nella  natura,  ch'egli  imitava  in  tutto  quel,  che  taceva.  Egli 
fludiò  l'antico,  principalmente  ne' ballirilievi,  e  ne  riportò  un  gu- 
fto  più  romano,  che  greco.  Nelle  fue  opere  {\  veggono  i  più 
minuti  andamenti  dell'  arco  di  Tito  ,  e  di  Cofiantino  co'  bas- 
firilievi  di  quel  di  Trajano.  Di  là  egli  prefc  il  fiftema  di  mar- 
care principalmente  le  giunture  ,  e  le  olfa  ,  e  di  mantenere  il 
contorno  delle  carni  più  femplice  ,  e  facile.  I  predetti  baffiri- 
lievi  non  fono  del  gufto  migliore  dell' antichità,  ancorché  fieno 
belli  per  la  fimetria,  e  per  li  rapporti  d'un  membro  all'altro. 
Per  quello  ftudio  Raffaello  intefe  meglio  di  qualunque  altro  pit- 
tore la  proprietà  de'  caratteri,  e  la  relazione  fra  i  membri  .  Egli  fe- 
ce delle  figure  in  proporzione  di  fei  teilc  foltanto,  e  pajono  sì 
belle,  come  fé  fofTero  di  otto;  il  che  dipende  unicamente  dalle 
buone  maflìme  di  proporzione ,  benché  in  generale  non  fieno 
le  fue  così  eleganti  come  quelle  delle  ftatue  greche  ,  né  le  fue 
giunture  sì  delicate  come  quelle  del  Laocoonte,  dell'Apollo, 
e  del  Gladiatore. 

i8.  Si   conofce  anche  loftudio,  che  fece  Raffaello  dell'an- 
tico; e  quando  queflo  gli  mancò,  gli  mancò  fubito  la  imitazio- 
ne, 
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ne,  come  fi  vede  nelle  mani,  che  non  fece  belle,  perchè  non 
ebbe  modelli  antichi  ,  trovandofi  ben  di  rado  ftatue,   che  le  con- 
fervine.  Fu   anche  più  infelice  nelle  mani  de'putti ,  e  delle  don- 
ne, perchè  la  natura  ne  offre  ben  poche  di  belle,  peccando  per 
lo  più  in  uno  degli   eftremi ,  o  molto  grafie,   o  molto  magre. 
Io   m'immagino,   che  quel  grand' uomo  li  f offe  abituato  a  dife- 
gnar  quafi  fempre  uomini  fatti;  poiché  non  feppe  egli  mai  da- 
re ai   fanciulli   quella  morbidezza  ,  e   quella  carnofità  di  latte  , 
che  la  lor  natura  efige.  Dipingeva  i  fanciulli  come  doveano  es- 
fer  quelli   degli  antichi,   ferj  ,  e   ritieflìvi  ;  e  quando  ne  faceva 
alcuno  per  modello,  fi  vede,  che  non  ne  prendeva  altroché  la  te- 
fta  ,  fenza  però  darle  nobiltà  alcuna,  perchè  fenza  dubbio  fer- 
vivafi  per  modelli  di  figliuoli  di   gente  .povera,   e  plebea,  co- 
me fi  olferva  nel  Bambino  della  Vergine  della  Seggiola,  copia- 
to ficuramente  dal  naturale;  e  ancorché  d'una   fifonomia  ben  vi- 
va ,  manca  molto  di  quella  nobiltà  ,   e  bellezza  per  poterfi  pa- 
ragonare con  gli  elegantiilìmi  di  Tiziano.  Nemmeno  è  sì  gran- 
diofo  ,  e  sì  nobile  come  gli  autori  delle  fudette  ftatue;  perchè 
non  s'immaginò  mai  poterfi  dare  cofa  più  grande  del  gufto  di 
Miciielangelo  ,   il  quale  cercando  efier  fempre  grande  ,  fu  fempre 
groffolano,  e  ufcendo  per  una  linea  convefi^a  fuori   de' limiti  del 
naturale  perde  il  cammino  per  rientrarvi;  e  fifiatafi  in  capo  da 
giovane  quella  falsa  idea  di  grandezza,  la  mantenne  per  tutta  la 
fua  vita,   e  non  potè  riufcire  che  caricato.  Per  queita  ragione 
le  opere  di  Michelangelo  faranno  fempre  molto  inferiori  a  quel- 
le degli  antichi  del  buon  gufto  ;    perchè  eglino   febben  faceflero, 
una  figura  robufta  ,  e  mufcolofa,  non  la  facevano   mai  pefante. 
Se  ne  vede  l'efempio  nell'Ercole  di  Glicone,il  quale  malgrado 
di  efiere  così  grofTo,  e  d'una  forma  sì  maeltofa,  fi  conofce  be- 
niffimo,  eh' è   una  perfona  fnella  quanto  un  cervo  ,  e  quella,  che 
atteri  ò  il   lione   nemeo,  e  che   foftenne   il  mondo  fopra  i  fuoi 
omeri     Michelangelo  non  poteva  col  fuo  Itile  rapprefentar  co- 
fé  confimili  ,  perchè  le  fue  giunture  fono  poco  fvelte ,  e  pajona 
fatte  foltanto  per  la  pofitura  ,  in  cui  le  impiega.  Le  fue  artico- 
lazioni fono  troppo  rifentite ,  le  fue    carni  fono  troppo  piene 
di  forme  rotonde,  i  fuor  mufcoli  di  mole ,  e  di  forma  fempre  ugua- 
le; il  che  occulta  il  movimento  delle  figure.  Finalmente  non  fi 
veggono  nelle  fue   opere  mufcoli  in  ripofo:  vizio  il  maggiore, 
che  fi  polTa  dare .  Egli  fapeva  perfettamente  il  fito  ài  ciafcun 
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mufcolo  ;  ma  non  dava  loro  la  Tua  vera  forma  .  Nemmeno  in- 
tendeva la  natura  de' tendini,  mentre  li  faceva  uguali,  e  carnofi 
quofi  da  un  eitremo  all'altro,  e  le  offa  troppo  rotonde.  Raf- 
faello prefe  di  tutti  quelli  difetti,  fcnza  però  giunger  mai  nel- 
Ja  teoria  de'mufcoli  alla  perfezione  di  Michelangelo:  perlocliè 
io  conchiudo,  che  bifogna  ftudiare  Raffaello  ne'caratteii ,  che 
gli  fon  proprj ,  cioè  nelle  perfone  di  un'età  di  mezzo  ,  che  non 
fiano  di  una  natura  né  troppo  robufta  ,  ne  troppo  delicata  ;  e 
ne' vecchi,  e  nelle  complelTìoni  nervofe;  perchè  ne' più  delicati 
è  duro,  e  ne'più  forti  è  un  copiièa  caricato  di  Michelangelo. 
29.  Raft'ac'IIo  immaginava  ,  ed  efprimeva  a  meraviglia  tutte 
le  forme  umane;  ed  io  credo,  che  fé  egli  tolTe  vilTiito  nella  Gre- 
cia quando  elTa  era  nel  (uo  più  bel  fiore,  dove  avrebbe  vedu- 
te tante  bellezze,  farebbe  giunto  al  grado  più  fublime ,  e  ugua- 
gliatoli ai  più  celebri  dell'antichità.  Egli  Itelfo  confcffii  in  una 
lettera  fcritta  al  conte  Baldaffjre  Calìiglione  (a) ,  quando  dipin- 
geva la  Galatea  nella  cafa  d'Agoftino  Chigi,  detta  ora  la  Far- 
nelìna  :  che  elfendo  careilia  di  belle  donne,  ei  fi  ferviva  di  cer- 
ta idea,  che  gli  era  venuta  in  mente.  Non  dice  di  elTerfi  fapu- 
to  fervire  delle  llatue  antiche;  ma  fi  capire,  che  cercava  tutto 
il  bello  nella  natura,  e  fi  fidava  del  fuo  buon  talento  per  ritro- 
varvelo  (b) .  Credo  dunque  poterfi  dedurre,  che  R:ffaello  fu  po- 
co imitatore  dell'antico;  e  fé  pur  ii  vuole,  che  egli  lo  imitalfe, 

fi 


(ai  Si  legge  fra  le  lettere  Pittoriche  raccolte 
ài   monfig.  Bottari   lom.l  pj».  .f^. ,  e  pui  in 
riera  tra  !e  lettere  <icl  Caftigliom;  publuare  in 
Padova  dal  eh.  ab.  Scralli  l'inno  17(1?.  I om.   1. 
pjg.  '7-?.  Fea. 

(b)  Reda  oca  affatto  fiior  di  propofito  la  cri- 
tica fatta  qui  al  noftro  autore  nelle  M,morie 
per  le  belle  arti  ,  Piarnpate  in  folcita  citta  nell" 
inno  178?.,  nel  faglio  del  lucfc  di  gcnnajo  , 
pa;».  VI.  Anche  generalmente  lì  è  sbapiiato  nel 
criticare  M.-nes  ,  perchè  dice,  che  Katfaello  non 
conofccva  l'ideale  .  Non  (i  fono  voluti  leacerc 
i  di  lui  contedi,  per  capire  il  iVio  vero  fenti- 
mcnto  ,  che  e  di  dire  ,  che  Raffaello  ,  come 
altri  pittori  infigni  per  altre  parti  ,  non  ha  co- 
nofciuto  l'ideale  ,  paragonandolo  colle  altre  par- 
ti ,  nelle  quali  e  ftato  vei.-imcnte  eccellente  , 
e  coli' ideale  degli  antichi  Greci.  Si  legga  qui 
avanti  pa^.  4.4..,  e  qui  appreflo  al  num.  prj.  Di- 
ceva bene  Cicerone  De  Orai.  HI',  j.cjp.  zz.: 
Semper  enim  quacumque  de  arte ,  aut  facultti- 
te  qujeritur  ,  de  ahfuluta  ,  et  perfeSa  quaeri  fo- 
let  .  Lo  ftcdo  giornalilta  nel  mefc  di  pcpnajo 
178^.  C'ij.  VI.  in  propofito  del  P.irmly  anino  , 
filila  fcortu  del  P.  Affò  ,  che  ne  fcrille  la  vita, 


feppe  fcriverc  in  (iiicdi  terraini,  che  fi  poilo- 

no  applicare  al  nol.m  autore  :  Chi  negò  jl  Far- 
migidiiii.o  il  'rc'it'  aell' efprtjfione  ,  tio.i  volle 
dire,  clic  .ff^no  privo  ti  ,ie  foj]e i  ma  fo!o, 
che  cercando  con  maKSÌore  jìudio  ia  g'^'^i"  ,  rni- 
note  ne  imyiei^affe  nel  conjcguire  l'ejprtjjtone  . 
Quando  Jì  ['aria  degli  uomini  Jìngoli't  j  Juc- 
cedc  bene  fpeffo  ,  che  in  alcune  parti  ejji  fi  giu- 
dicano mar.cinci  ,  non  perchè  non  le  pojìcdcs' 
fero  ;  ma  perche  non  le  poria'ono  a  quel  rui.to  di 
perfezione ,  a  cui  It  attr-e  condu/fera,  Que/la  idea, 
che  pure  d'I  Vafari  fu  efprcffa  ,  quanti  rimpro- 
veri avrebbe  rif-fmi.ito  a  que-l'iftoricodui  Lem- 
b.irdi  ,  dai  Veneziani ,  e  dii  Boiognefi ,Jc  nie- 
eli('fojfe  lata  comprefa  !  Cai  diremo  di  Mengs; 
"o  p'Uttollo  ,  che  egU  fi  è  Ipiesjaio  chiarillìnia- 
mente ,  e  ne  lia  fatta  replicata  proiet'a  in  più 
luiiglii  ,  e  non  è  flato  letto  ,  ma  criticato  Hai 
detto  giornalilta,  e  da  altri  ,  che  hanno  volu- 
to abufare  della  lleda  citata  lettera  'i  Raifael- 
lo,  per  provare,  che  egli  iM' iilca.\c  ne  a\  e/fe 
una  iaea  non  ben  ficura  ,  perchè  derr. itagli  '^iii 
dal  grande  ingegno  ,  che  dal  raziocinio  :  cofà, 
di  cui  ne  Mengs ,  ne  alni  foife  hanno  mai  fat- 
ta quedionc  .  Fia  . 
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fi  può  convenire,  che  imitafTe  il  mediocre,  e  non  già  quello 
di  alto  gufto  .  Imitò  gli  antichi  folamente  nelle  maflime  gene- 
rali,  e  in  quella  parte,  cheli  può  chiamare  la  pratica,  ola  ma- 
niera, ma  non  nella  loro  bellezza,  e  nella  perfezione.  Cerca- 
va nella  natura  le  cofe  belle ,  che  avea  fcoperte  negli  antichi 
del  fecondo  ordine  ,  e  con  quelle  mafllme  fi  formò  il  guflo  . 
Fu  dunque  eccellente  in  tutte  le  cofe  naturali ,  che  trovò  ne- 
gli antichi,  e  quelle,  che  in  efiì  non  trovò  ,  non  giunfe  a  im- 
maginarfele  . 

30.  Quanto  io  ho  detto  finora  ,  fi  riferifce  foltanto  alle  for- 
me, e  non  all'invenzione,  né  all'efpreflionc,  di  cui  parlerò  ia 
apprelTo  . 

jf.  II.  Del  chiarofcuro  dì  Raffaello. 

31.  Intendeva  molto  bene  Raffaello  dove,  e  come  do- 
vea  ufarfi  il  chiarofcuro  ;  ma  non  ne  pofTedcva  altra  parte 
che  quella,  che  fpetta  all'imitazione,  e  niente  conofceva  dell' 
ideale  .  QLU'.lche  barlume  di  queito  ideale  fi  vede  tuttavia  nelle 
fue  opere;  ma  fi  vede  bene  che  è  a  cafo,  e  per  vivezza  del  fuo 
naturai  gufto,  non  già  per  effetto  di  metodo.  Il  fiftema  tenuto 
da  Raffaello  ne' fuoi  quadri,  è  ftato  di  rafiìgurarfi  la  fua  ftoria, 
e  i  fuoi  piani  come  le  tutte  le  figure  fofi^ero  velli  te  di  bianco. 
Su  quella  fuppofizione  ha  diftiibuiti  i  fuoi  primi  lumi  dove 
ha  creduto  dovefiero  ilare ,  e  degradando  di  là  fino  al  più 
lontano,  gli  andava  diminuendo;  perciò  vediamo  ne' fuoi  qua- 
dri molti  panni  bianchi,  o  giallaflri  al  davanti.  Io  penfo , 
che  foiTe  mallìma  di  Raffaello  ,  e  della  fcuola  fiorentina  il  fer- 
virfi  di  colori  molto  chiari  nel  davanti  de' quadri;  perchè 
veggo  ,  che  i  Lombardi  ,  e  gli  altri  buoni  colorirti  ufarono 
fempre  in  quel  fito  colori  puri  ,  cioè  rolTo ,  giallo,  azzur- 
ro, i  quali  per  avvicinar  gli  oggetti  fono  più  adattati  de' bian- 
chicci,  perchè  il  bianco  dà  fempre  un  effetto  d'aria  ai  co- 
lori, e  sbatte  la  loro  vivezza.  Oltre  a  ciò  Raffaello  avea  un'al- 
tra mafiima  anche  più  erronea,  ed  era  di  mettere  un  lume 
uguale  fopra  i  panni ,  che  di  lor  natura  doveano  effer  di  co- 
lor puro;  cioè,  egli  avrebbe  fatto  un  veftito  azzuro,  come  ia 
fatti  Io  fece  nell'  apoftolo  ,  che  fta  a  federe  nel.davanti  della  Tras- 
figurazione ,    con    lumi    tutti   bianchi  ;  il  che    non  è  poffibile 

llan- 
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{laute  le  ombre,  e  le  mezze  tinte  sì  forti ,  com'  ei  fece  quello  .  E 
quefto  è  quel  che  io  chiamo  inalzare  i  colori  fin  prelTo  al  bian- 
co ne' lumi ,  e  abbalfarli  fino  a  toccare,  il  nero  nelle  ombre.  La 
ftefTa  regola  ofTervava  negli  ofcuri,  incominciando  a  porne  la  mag- 
gior forza  al  davanti  ,  e  degradandoli  fino  ad  incontrarfi  con 
i  chiari.  Qiiefto  metodo  era  molto  di  fuo  gulto  ,  perchè  dà  più 
rilievo  ,  e  porta  gli  oggetti  innanzi  più  che  per  qualunque  altra 
pratica,  poiché  le  parti  ,  che  Hanno  davanti,  lono  le  più  for- 
ti :  ma  quello  è  contro  la  proprietà  ,  e  l'effettiva  verità  della  na- 
tura ,  perchè  un  panno  bianco  non  può  mai  farfi  così  ofcuro  , 
come  lo  ha  fatto  Raffaello,  il  quale  per  efeguire  quella  pratica 
ha  dovuto  trafcurare  quella  de'rifleffi,  i  quali  contribuifcono  tan- 
to alla  chiarezza,  ed  alla  grazia. 

32.  La  furriferita  pratica  di  Raffaello  è  meno  impropria  in 
un  quadro  piccolo,  che  in  uno  grande;  perchè  in  quello  può 
eflere  poca  la  varietà  del  chiarofcuro  ,  dovendo  effer  piccole  le 
mafie  per  fare  avanzare,  o  allontanare  i  piani  ,  e  le  figure  ;  e  per 
quella  medefima  ragione  egli  h  vide  collretto  ad  ular  poca  de- 
gradazione, perchè  fé  ne  avcffe  impiegica  molta  fi  farebbe  tro- 
vato nella  necefiìtà  per  la  fua  pratica  di  fir  le  figure  del  fecon- 
do piano  fenza  ombre,  e  fenza  lumi ,  e  in  confeguenzafenza  for« 
za  ,  e  fenza  effetto  . 

33.  Io  non  intendo  però  dire,  che  Raffaello  abbia  ignora- 
to intieramente  gli  effetti  del  chiarolcuro:  dico  folo,  chela  fua 
pratica  di  difegnare,  e  di  far  venire  avanti  per  mezzo  del  bian- 
co ,  e  del  nero  tutte  le  figure,  che  il  fertile  fuo  ingegno  gli  iug- 
geriva  ,  lo  difloglieva  da  quella  parte  ficendolo  penfar  folo  al 
difegno  ;  e  perciò  non  fi  veggono  due  abbozzi  coloriti  di  fua 
mano  (a)  :  e  fé  talvolta  fi  mira  nelle  fue  opere  qualche  bello 
accidente  di  chiarofcuro  ,  proviene  foltanto,  come  fi  è  detto, 
dalia  imitazione  della  natura  . 

34.  Raffaello  fecondo  tutte  le  apparenze  abbozzava  i  fuoi 
penficri  fopra  modelletti  di  cera,  per  vedere  l'effetto,  che  fa- 
cevano; ed  io  credo,  che  i  begli  accidenti  nell' Eliodoro,  eia 
maffa  del  chiarofcuro  nella  Trasfigurazione  derivino  dagli  effet- 
ti, eh' ei  copiò  da' fuoi  modelli.  Credo  anche  veder  quello  nel- 
la 

Iti)  Sì  erede  che  in  cafa  Albani  efifta  il  boz-  maraviglia  dell'  arte  ;  ma  il  noftro  autore  io 

letto  del  quadro  delia  Tradìgurazionc  ,  e  lo  as-  credeva   piimoflo  una  copia  poftcriorc  ,  perriiè 

fcriCce  anche  il   V(  inkelmann  in  una  lettera  al  e  finitilfimo  ,  e  Icccatirtìmo  :  cofa  che  non  (uol 

fig-  Ufteri ,  in  data  dei  10.  febr.  i7«r.  fra  le  fue  farli  nei  bozzetti ,  e  molto  meno  Ift  taceva  Raf- 

lumpat»,  par,  U,  pag.  tg,,  ove  lo  die?  un»  facllo.  fiA, 
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Scuola  d'Atene,  e  nella  Teologia,  dove  fi  oìrecx,a,  che  in  quella 
parte,  in  cui  i  modelli  hanno  dovuto  naturalmente  produrre  malfe, 
e  ombre,  ivi  è  un  buon  chiarofcuro  ;  e  nella  parte  oppofta  alla 
luce  non  evvi  alcun  accidente  di  quefti.  Accidenti  in  pittura  di- 
confi tutte  le  ombre,  che  non  appartengono  al  tondeggiamen- 
to  ,  né  alla  degradazione,  e  che  il  pittore  è  in  arbitrio  di  far- 
le, o  non  farle;  come  luccede  quando  fi  vuole,  che  una  me- 
tà folamente  d'una  figura  fia  illuminata,  oppure  non  Io  fia  pun- 
to ,  fi  fuol  mettergliene  a  canto  un'altra,  che  la  privi  di  una 
parte  di  luce,  o  di  tutta;  e  ficcome  tali  cofe  fono  arbitrarie, 
fi  chiamano  perciò  accidenti ,  perchè  qui  l'ombra  non  fpetta 
propriamente  alla  figura,  che  la  riceve  da  un  altro  corpo  efira* 
neo.  Raffaello  dunque  non  intefe  quefla  parte,  né  ebbe  del  chia- 
rofcuro  che  quello,  che  dona  da  sé  la  pura  degradazione;  e 
quafi  mi  perfuado,  che  molte  volte  ei  fi  contentafle  di  mette- 
re in  modello  una  fola  parte  del  fuo  quadro,  perché  anche  nel- 
le fue  opere  più  grandi  fi  veggono  frequenti  errori  di  chia- 
ro leu  ro  . 

jf.  111.   Del   colorito  di  Rajfaello  , 

3),  Non  ebbe   Raffaello  nel  colorito  quegli  efemplari  che 
trovo  nel   dilegno;   e  fu  perciò  coftretto  incominciare  dall' imi- 
tare debolmente  la  natura  ,  come   accadde  ai  pittori,  che  lo  pre- 
cederono  ;   e   avendo   da  principio  dipinto   a  frefco  ,  non  potè 
imitar  nemmeno  fattamente  la  verità.  Lo  itelfo  avvenne  al  Co- 
reggio,  il  quale  ne'luoi   frefchi   non  è  sì  vario,   né  sì  trafparen- 
te  come  ne'  luci  quadri   ad   olio ,  e  non  vi  reifa  del  fuo  proprio 
ftile  che  la  grazia,   e  il  bel  chiarolcuro  .   Tiziano  non  potè  ave- 
re alcuna  varietà  in  quefta  maniera  di  dipingere  ;  e  fé  taluno  vo- 
lelTe  foUenere  il  contrario,  io  gli  potrei  dimoltrare,  che  in  que- 
fia  llefTa  maniera   di  dipingere  Raffaello  era  più  vario  di  Tizia- 
no ,   e  del   Coreggi©.   Ma  ritorniamo   a  Raffaello.  Nella  fuafe- 
conda  maniera  ,  che  prefe  da  fra  Bartolomeo  ,  egli  ha  miglior  to- 
no  di  colorito:  non   è  sì   bigio,  e  impala  meglio;   ma  è  trop- 
po  uniforme  :  tutte  le  fue  figure  fono  brune  ,   e  comparifcono 
di  pelle  grolTa  ,  e  ordinaria  .  Qiiefto  gufto  gli  durò  molto  tem- 
po, e  fi  potrebbe  dire,  che  non  lo  abbandonafTe  mai  del  tutto. 
36.   Quando  egli  incominciò  a  lavorare  i  frefchi  del  Vati- 
cano lafciò  alquanto  quefta   maniera  ,  prendendone  un'altra  più 
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finita,  e  benché  timida,  meglio  variata,  come  fi  veJe  nel  qua- 
dro della  Teologia.  Incominciò  allora  a  immaginar  delle  car- 
ni alcune  bianche,  e  altre  più  "brune;  delle  cinte  opache,  e  delle 
altre  trafparenri ,  come  fi  olferva  nel  Crilto  ,  e  negli  angeli,  che 
hanno  carni  più  delicate  che  gli  uomini;  onde  quello  quadro 
è  il  meglio  colorito  di  quanti  altri  ei  ne  abbia  fatti  a  frefco  . 
Egli  vi  acquillò  pratica,  e  franchezza  grande  di  dipingere;  ma 
ne  riportò  contulìone  nel  colorito  ,  conie  Ci  vede  nella  Scuola 
d'Atene.  Si  correfle  poi  un  poco  nell'Eliodoro  ,  che  colorì  con 
più  forza  ,  e  con  pennello  più  fvclto  ;  ma  la  delicatezza  del 
colorito  non  gli  riuiciva  ancora,  reftando  aflai  grige  le  donne, 
ed  i  fanciulli.  Finalmente  la  grande  attenzione,  ch'egli  pofe  nel 
diiegno  ,  gli  fece  obliare  il  colorito  nell'Incendio  di  Borgo. 
Sì  vede  quindi  Raffaello  ,  che  trafcurò  le  parti  ,  che  guidano 
alla  perfezione,  e  fi  applicò  ad  acquilèar  la  pratica  per  disbri- 
gar prefto  ,  la  quale  per  altra  parte  gli  apriva  una  itrada  più 
piana  per  la  fortuna  ;  e  infatti  egli  vifTe  più  da  principe  che 
da  pittore  . 

37.  Ciò  fucceffe  nel  Pontificato  di  Leone  X. ,  che  era  mol- 
to indulgente,  e  generolb  con  Raffaello,  il  quale  adulava  l'am- 
bizione di  quel  Papa,  fuggerendogli  magnifici  progetti  d'archi- 
tettura per  adornar  Roma,  e  reltituirla  allo  splendore  ,  in  cui 
fu  fotto  gl'imperadori  romani  (a).  Quelle  occupazioni ,  perle 
quali  Raffaello  dava  da  dipingere  a'iuoi  difcepoli,  cagionarono 
gran  difcapito  alla  pittura.  Se  ne  accorge  chiunque  paragoni 
quello,  eh' ei  fece  in  tempo  di  Giulio  II.,  con  quanto  operò 
fotto  Leone  X.  Per  riparare  in  qualche  maniera  al  pregiudizio 
da  lui  recato  all' arte,  e  alla  fua  flima  ,  impiegò  tutto  l'acume 
della  fua  mente  nella  grande  opera  della  Trasfigurazione  . 

38.  In  qualche  parte  di  quert'opera  fi  olferva  un  colorito 
molto  buono;  ma  non  è  da  per  tutto  uguale,  egli  uomini  han- 
no affai  miglior  colore  delle  donne  .  Vi  fono  delle  parti  non 
dipinte  da  Raffaello,  come  l'energumeno  col  fuo  gruppo,  do- 
ve fi  conofce  il  pennello  timido  di  Giulio  Romano.  Le  tefle  de- 
gli apofloli  dalla  parte  oppolla  fono  ridipinte  da  Raffaello,  poi- 
ché vi  fi  dillinguono  tutti  i  fuoi  ritocchi  franchi ,  e  magiltrali;  ciò 
nondimeno  v'  è  troppa  uniformità  nel  tono  del   colorito ,  e  le 

car- 

fa')  Interne  a  quefti  progetti  di  Raffiietlo  ,  e    ciò ,    che  ho  detto    col  Vinkelmann  ,  Scoria 
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carni  pajono  dure,  e  fecche.  Per  maflìma  generale  egli  ufava 
poco  i  colori  gialli ,  e  vermigli  .  Intendeva  molto  bene  l'effet- 
to ,  che  fa  l'ofcurità  ne' colori  ,  annichilandoli  ,  e  converten- 
doli in  grigi,  e  nericci:  e  ficcome  non  curava  i  rifleffi,  lavo- 
rava foltanto  con  chiari,  e  ofcuri,  co' quali  componeva  le  mez« 
ze  tinte;  perciò  elleno  fono  tutte  grige:  e  poiché  le  carni  fi- 
ne richieggono  più  varietà  che  le  ordinarie,  quelle  di  Raffael- 
lo fono  molto  uniformi,  e  d'un  colore  triviale  per  la  mancanza 
de'  riflelli. 

39.  E' ftata  difgrazia  per  la  pittura,  che  Raffaello  nel  fuo 
buon  tempo  non  abbia  dipinto  tutto  di  fua  mano  qualche  qua- 
dro intero  ad  olio,  e  che  li  facefTe  abbozzar  tutti  da' fuoi  di- 
fcepoli,  e  principalmente  da  Giulio  Romano,  che  era  d'un  gu- 
fto  naturalmente  duro,  e  freddo,  e  d'un  pennello  timido ,  ben- 
ché lifcio,  e  finito .  Dico  difgrazia,  che  Raffaello  non  dipinges- 
fe  allora  da  per  sé  nlun  quadro  :  avremmo  veduto  quanto  egli 
fapeva  fare  fui  punto  del  colorito,  poiché  vediamo  chiaramen- 
te nella  Trasfigurazione,  che  le  tede  degli  apoftoli  ridipinte  da 
lui,  le  quali  pel  carattere  ammettono  pennellate  vive,  e  impa- 
ftate,  fono  d'un  colorito  belliilimo.  La  tefta  della  donna,  eh' è 
nel  davanti  del  quadro  ,  è  molto  grigia.  Io  credo,  che  quan-> 
do  il  quadro  era  frefco  non  foffe  quella  tefta  com' è  adefTo  ,  per- 
ché avendola  Raffaello  ritoccata  leggermente  per  confervare  il 
lifcio,  e  il  finito  di  Giulio  Romano,  il  color  fottile  foprapo- 
fìo  non  ha  potuto  refiftere  al  tc-mpo.  Nella  fteifa  figura  v'è  una 
piccola  correzione  al  dito  grofio  del  piede ,  dove  fi  fcorge  ,  che 
per  coprire  l'errore  dell'abbozzo  bifognò  impalcarlo  molto;  e 
quel  luogo  é  affai  meglio  dipinto  ,  e  colorito  che  il  reftante. 
La  fteiTa  correzione  fi  vede  nel  pollice  della  mano  fcorciata  dell* 
apoftolo,  che  fta  il  più  avanti;  e  perciò  quella  parte  refta  an- 
che meglio  dipinta,  e  confervata  .  Quello,  che  io  dico,  fi  co- 
nofce  meglio  nel  ritratto  di  Raffaello,  che  fi  conferva  a  Firen- 
ze in  cafa  Altoviti ,  nel  quale  iì  offerva  un  gufto  di  dipinge- 
re raffomigliante  più  a  quello  di  Giorgione  ,  e  del  Coreggio, 
che  allo  ftelìo  Raffaello  nelle  altre  opere,  nelle  quali  fpicca  fo- 
lamente  il  fuo  dilegno  corretto  a  perfezione  ,  e  fuperiore  a 
tutti  gli  altri  pittori  . 

40.  Non   deve  recar  maraviglia ,   che  i  quadri  a  frefco  di 
Raffaello  fieno  di  miglior  colorito  degli  altri  fuoi  dipinti  ad  olio  . 

Mengs  Op.  P  E  e- 
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Eccone  le  diverfe  ragioni.  Egli  avea  pratica  di  lavorare  a  frefco 
più  che  in  qualunque  altra  maniera.  1  colori  di  terra,  che  egli  ado- 
perava, coinparifcono  molto  più  belli  a.  frefco,  che  ad  olio;  e 
finalmente  quella  che  è  la  ragione  principale,  ei  non  poteva 
fervirfi  dei  fuoi  dilcepoli  per  abbozzare  i  fuoi  frefchi  ,  come 
faceva  ad  olio,  in  cui  impiegò  Giulio  Romano  ,  il  quale  abboz- 
zò quali  tutte  le  di  lui  opere.  Non  può  elTerc  a  meno  ,  che  non 
fi  conolca  l'abbozzo  ne'  quadri  terminati  ,  perchè  fé  fi  mutas- 
fe  interamente  l'abbozzo  ,  farebbe  inutile  il  farlo  .  Raffaello  avea 
molte  occupazioni ,  e  l'inventare.,  e  il  difegnar  tante  cofe  non 
gli  lafciavano  tempo  per  dipingere  di  propria  mano  i  fuoi 
quadri;  onde  non  faceva  in  effi  che  quello,  che  Giulio  Roma- 
no non  fapeva  fare  .  Viffe  in  oltre  troppo  poco  per  vedere  l'al- 
terazione ,  che  potevan  foffrire  le  fue  pitture  ;  e  perciò  fi  con- 
tentava di  ritoccarle  leggermente  ,  ma  con  diligenza ,  poiché 
io  credo  ,  che  non  le  laicialTe  ufcir  dalle  fue  mani  che  quan- 
do le  ftimava  ben  terminate.  La  pittura  ad  olio  ha  però  l'incon- 
veniente, che  il  primo  fondo  trafparifce  fempre  quando  l'umi- 
dità, e  il  graffo  dell'olio  fi  è  efalato;  onde  allorché  i  quadri  fo- 
no vecchi  perdono  il  luflro  dell'ultima  mano  ;  e  lafciano  fco- 
prire  i   colori ,  e  i  pentimenti ,  che  (tanno  di  fotto  . 

41.  Quindi  io  conchiudo  ,  che  Raffaello  feppe  talvolta  co- 
lorire molto  bene  ,  ma  che  non  ebbe  fufficiente  pratica  della 
pittura  ad  olio  per  pafTare  per  un  gran  colorifla  a  fronte  de* 
iuoi  contemporanei  ,  il  Coreggio  ,  e  Tiziano  ,  i  quali  gli  furo- 
no in  quefta  parte  molto  fuperiori.  Ciò  non  oftante,  il  fuo  co- 
lorito è  da  preferirfi  a  quello  di  tutti  gli  altri  pittori  della  fcuola 
romana  venuti  dopo;  e  nel  frefco  egli  uguagliò,  e  anche  luperò 
ì  migliori  delle  altre.  Ma  ficco.me  quello  genere  di  pittura  é  as- 
fai imperfetto  ,  non  credo  doverlo  giudicare  in  queilo  con  rigo- 
le;  e  ad  olio  non  fu  sì  eccellente  da  meritare  ammirazione. 

jf.  IV.  Della  compfìztone  dì  Raffaello . 

42.  Fu  nella  compofizione  Raffaello  non  folo  egregio,  ma 
forprendente  .  Quefta  è  quella  parte,  che  gli  fa  l'onore  più  gran- 
de .  Ei  ne  fu  l'inventore,  non  avendo  avuto  modello  da  imita- 
re né  dagli  antichi,  né  da' moderni;  onde  fi  può  dire,  ch'egli 
aggiunfe  alla  pittura  quefta  parte,  che  gli  antichi,  fecondo  l'idea, 

che 
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che  abbiamo  delle  loro  opere,  non  pofTederono  con  tanta  per- 
fezione; e  le  egli  aveffe  poffeduto  il  reftante  in  grado  così  ugual- 
mente eccello,  farebbe  "ftato  fenza  contrafto  il  primo  pittore  del 
mondo  . 

43.  La  principal' cofa,  che  fi  deve  ofTervare  in  un  quadro, 
è  l'invenzione  ,  cioè  relprellìone  della  verità  d'  un  aiTunto  ;  e 
in  quello  Raffaello  non  ha  avuto  uguale.  Niuna  delle  figure  da  ■ 
Jui  polle  nelle  fue  llorie  potrebbe  fervire  in  un  affunto  di  dif- 
ferente efpreffione.  il  penfierofo  ,  l'allegro,  il  malinconico,  il 
collerico,  tutti  fono  meflì  nella  loro  perfetta  fituazione  ;  né  l'es- 
prelTìone  è  Iblamente  in  ciafcheduna  figura,  ma  il  totale  del- 
la lloria  co'  fuoi  epifodj  corrifponde  ugualmente  alla  paflione  del- 
la figura  principale  .  Spicca  il  fuo  gran  talento  nella  maravi- 
gliofa  varietà,  con  cui  ha  faputo  dichiarare  una  fìelTa  efpreffio- 
ne, facendo  talvolta  fervir  molte  figure  ad  un  folo  movimen- 
to, e  all' efpreffione  di  un  unico  membro;  e  ciò  non  a  cafo , 
né  fecondo  l' apparenza  del  quadro  ,  ma  fecondo  la  vera  di- 
gnità ,  e  fecondo   la  forza  dell' efpreffione,   che  fi   richiede. 

44.  Si  vede  ne'  fuoi  quadri  varietà  di  cofe  fenza  contradi- 
zione; pailìoni  violente  fenza  affettazione  ,  e  fenza  baffiezza  ,  ma- 
nifeltando  l'efpreffione  talvolta  fino  nel  movimento  d'un  dito  , 
e  nell'effetto,  che  fanno  le  paffioni  ne' tendini  de'  membri .  Egli 
fapeva  impiegare,  e  far  belle  per  le  occafioni,  e  per  la  manie- 
ra di  accomodarle,  molte  cofe,  che  in  molti  cafi  farebbero  fla- 
ti difetti.  In  fomma  tra  un  quadro  di  Rafìaello,  e  di  qualun- 
que altro  pittore  pafTa  la  fteffia  differenza  d'efpreffione ,  che  fa- 
rebbe tra  un  Alefiandro  Magno  ,  o  altro  eroe  ,  e  un  comediante  , 
che  in  un  teatro  lo  rapprefentalTe:  coftui  potrebbe  fare  ftudiata- 
mente  tutte  le  azioni,  e  movimenti  dell'originale;  ma  non  cer- 
to sì  naturali  come  l'eroe,  che  opera  per  impulfo.  QLiefèa  di- 
verfità  proviene  dal  non  avere  tutti  ^gli  altri  pittori  faputo  tro- 
vare i  giuili  movimenti,  che  l'anima  produce  nel  corpo;  né  han- 
no confiderato  ,  che  ogni  eflremo  é  viziofo,  e  che  ogni  azio« 
ne  portata  all' eccefib  é  d'un  uomo  fenza  giudizio.  In  vece  di 
perfone  sdegnate  han  fatto  figure  frenetiche;  e  quando  han  vo« 
luto  fignificar  la  moderazione  hanno  rapprefentati  foggetti  in« 
fenfibili . 

45.  Quello  mezzo  sì  diffìcile  non  può  trovarfi  che  pel  cam- 
mino leguito  da  Raffaello  .  Ma  ciò  è  concelTo  ad  un  ingegno 
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grande,  e  filorofico,  che  oflervi,  ponderi,  e  rifletta  alle  cofe;  e 
tale  deve  elTere  quello  del  pittore ,  e  non,  come  volgarmente  (ì 
crede ,  quello  pieno  di  fuoco  .  E'  falfo  ,  che  la  pittura  non  ri- 
chiegga  che  un  ingegno  vivace  ;  efTa  vuole  una  mente  ,  che  fap- 
pia  comprendere  bene  le  confeguenze  ,  e  diftinguere  il  buono 
dal  cattivo  :  efige  in  oltre  un  cuor  fenfibile  ,  in  cui  s'impri- 
mano facilmente  le  paflioni,  e  le  virtù.  Tale  era  fenza  dubbio 
Jo  fpirito  di  Raffaello;  altrimenti  come  avrebbe  potuto  egli  met- 
ter tanta  varietà  nelle  fue  compofizioni?  Doveva  egli  necelTaria- 
mente  aver  la  capacità  di  variar  le  fue  proprie  padioni ,  e  con- 
cepir con  chiarezza  l'azione,  che  avea  da  tare  una  perfona  col- 
locata in  una  fituazione  determinata  ,  per  laperla  rapprefentare 
in  pittura.  Lo  fpirito  precede  le  azioni,  e  chi  non  ha  prima 
ben  immaginata  una  cofa  non  potrà  mai  dipingerla;  e  fé  lo  fa- 
rà per  idudio,  e  per  artifizio  impreftato  da  altri,  dipingerà  un 
corpo  fenz' anima,  né  produrrà  mai  negli  fpettatorì  l'imprefììo' 
ne  necefTaria  per  rifcaldare  la  loro  immaginazione  al  punto  di 
rapprefentarfì  l'azione,  che  fi  defidera. 

46.  A  quefto  effetto  Raffaello  aveva  una  pratica  ficura  ,  e 
totalmente  diverfa  dagli  altri  pittori  .  Cofforo  mettono  tutta  la 
Joro  attenzione  nel  gruppo  ,  e  nella  compofizione  di  ciafchedu- 
na  figura  fecondo  il  contrago  ,  e  le  regole  dell'  arte  ;  ed  egli 
incominciava  dal  divifare  nella  fua  mente  il  fine  della  fua  Ito- 
lia  ,  e  tutti  gli  oggetti  fecondo  l'efprelììone  generale  :  penfava 
poiaciaicuna  figura  in  particolare;  né  veruna  difponevane  fen- 
za prima  efiminar  bene  la  ragione  di  tutto  quello,  che  dovea 
fpiegarvi ,  incominciando  dall' ordinare  nella  fua  pofitura  natu- 
rale i  membri,  che  aveano  da  operare  fecondo  la  padìone  dell* 
animo,  e  lafciavapiù,  o  meno  in  ripofo  quelli,  che  non  vi  avea- 
no parte.  Egli  ofìervava  la  convenienza,  e  il  carattere  di  cia- 
fcheduna  figura  ;  fapeva  ,  che  una  perfona  virtuofa  dovea  mo- 
flrar  moderazione;  che  un  filofofo  ,  o  un  apoltolo  non  fi  ha  da 
muovere  come  un  foldato  ;  e  finalmente  fapeva  con  quelli  mez- 
zi diraoftrar  la  femplicità  dello  fpirito,  la  divozione,  e  le  pas- 
fioni  interne,  ed  efterne.  Io  chiamo  paffioni  interne  quelle,  che 
in  pittura  fi  debbono  efprimere  per  le  parti  piccole  ,  e  per  li 
membri  più  leggeri,  come  gli  occhi,  la  fronte,  le  narici,  la 
bocca,  le  dita,  e  tutte  le  eftremità,  nelle  quali  rifiede  il  pri- 
mo movimento  di  tutte  le  pafiioni,  poiché  il  loro  eccefTo  non 

am- 
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ammette    moderazione:  quando   poi  muovono  tutto  li  corpo, 
aJJora  io  le  chiamo   eièerne  . 

47.  Era  attenti  (lìmo  Raffaello  a  non  fare  Je  azioni  termi- 
nate: ciò  accade  quando  l'uomo  non  può  fare  altra  cofa.  Per 
efcmpio  ,  quando  un  uomo  cammina,  fé  ha  terminato  un  pas- 
fo,  non  gli  rella  da  fare  altro  che  ricominciarlo  ;  e  quella  pofitura 
in  un  quadro  non  farà  un  effetto  così  animato  ,  come  quella  di 
un'  altra  figura  rapprefentata  nell'atto  di  non  averlo  finito,  perchè 
r  immaginazione  dello  fpettatore  fi  occupa  ad  iiearfi ,  che  la  figu- 
ra lo  vada  a  finire;  e  concepifce  ancora,  che  non  può  reflare 
Jà.come  egli  fé  l'immaginerebbe  ,  fé  l'azione  fofìe  già  compita. 
Una  perfona,  che  getti,  prenda,  odia  una  cofa,  farà  miglior 
effetto  in  pittura,  d'un' altra,  la  quale  abbia  già  dato,prefo,o 
gettato  la  tal  cofa;  perchè  allora  l'azione  é  già  finita,  e  la  fi- 
gura refta  fenza  occupazione  . 

48.  Raffaello  polTedeva  ancora  quella  occulta  finezza  po- 
co nota  ordinariamente  ai  pittori,  cioè  la  lodevole  facilità,  e 
l'apparente  negligenza,  sì  difficile  ad  acquiftarfi;  come  altresì 
l'arte  di  occultare  con  abilità  un  membro,  una  mano,  un  pie- 
de ,  ec.  Egli  occultava  tali  cofe  non  perchè  non  le  fapelTe  far 
bene,  ma  a  bella  polla  per  non  moilrare  parti  oziofe,  o  che 
toglieffero  alle  principali  qualche  bellezza;  e  talvolta  occultava 
alcune  parti  foltanto  per  evitarne  le  brutte  forme  ,  che  ne  fa- 
rebbero neceflariamente  rilultate  in  quel   determinato  luogo. 

49.  Taluno  fi  maraviglierà  forfè  ,  che  nella  corapofizione 
io  preferifca  Raffaello  a  tutti  quanti  gli  altri  pittori .  Ne  ad- 
duco fubito  le  ragioni,  affinchè  ognuno  pofia  giudicarmi  con- 
frontando le  mie  idee  colla  verità. 

jo.  La  compofizione  è  in  generale  di  due  fpecie-  Quella 
dì  Raffaello  è  l'elpreffiva,  e  in  efTa  potrebbe  anche  trovare  il 
fuo  luogo  il  Puffino  ,  e  il  Doraenichino.  La  feconda  riguarda 
folamente  l'effetto  teatrale,  opittorefco,  cioè  mette  la  fua  prin- 
cipale attenzione  a  riempiere  gradevolmente  di  figure  un  gran 
quadro.  Di  quello  genere  fu  inventore  il  Lanfranco,  e  indi  gran 
promotore  Pietro  da  Cortona.  Entrambi  han  lafciato  alla  po- 
flerità  grandi  efempi  di  tal  gufto  ,  il  quale  piace  agli  occhi  di 
naolti,  ma  per  gl'intelligenti  è  una  freddezza. 

$1.  Io  ho  dunque  preferito  Raffaello  a  tutti  gli  altri,  per- 
chè egli  faceva  tutto  con  ragione;  non  cadeva  mai  in  idee  bas- 

fé. 
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fé,  né  prodigalizzava  la  ftefla  bellezza  negli  acceflorj  quando  po- 
tevano dilirarre  l'attenzione  dalla  figura  principale  .  Il  PuHino 
incorfe  fpeflo  nel  difetto  contrario  ,  come  ne  fa  prova  la  lua 
famofa  Adultera  ;  poiché  quella  farebbe  un  quadro  ben  ordina- 
rio fé  gli  (ì  toglieflero  gli  acceflorj;  il  Crilto  è  aflai  malfatto; 
e  potendo  fare  degli  accufatori  un  gruppo  di  gente  di  confi- 
derazione  ,  e  rapprefentare  Grillo  come  un  giudice  divino  ,  fi 
vede,  che  la  fua  principale  attenzione  è  polla  nelle  perfone  più 
indifferenti  del  quadro  .  Nel  Pirro  il  fondo  ,  e  le  figure  le  più 
appartate  di  là  dal  fiume  ,  fono  le  co  fé  più  belle:  lo  fono  anche 
i  foldati  fui  davanti,  ma  in  grazia  del  Gladiatore  di  Borghefe 
replicatovi  (a);  le  donne  fono  ordinarifiìme.  Ingenerale  il  Pus- 
fino  trafcurava  le  co{e  principali;  e  gli  epifodj  della  fua  com- 
pofizione  fono  l'unica  cofa  ,  che  fi  ammira  ne' fuoi  quadri  .  Ei 
non  avea  le  idee  elevate  di  Raifiello:  affettava  erudizione,  e  fa 
fofpettare  d'aver  compoilo  alcuni  quadri  efpreflamente  per  far 
moilra  di  quello,  che  avea  veduto,  o  letto  negli  antichi.  Vo- 
lendo dipingere  un  Davide  ,  che  fece  cattivo  ,  vi  accompagnò 
una  Vittoria  fui  ouflo  antico.  Oiiello  ci  fa  concepire  un'idea 
poco  vantaggiofa  del  fuo  giudizio,  e  del  luo  genio,  che  cer- 
tamente non  era  da  paragonarfi  con  quello  di  Raffaello.  Non 
avea  né  la  di  lui  nobiltà,  né  la  di  lui  grazia;  quando  afpira- 
va  alla  nobiltà,  era  freddo  ;  e  fé  voleva  effer  graziofo  ,  diveniva 
piccolo,  e  ordinario.  Il  fuo  AlTuero  è  la  ifelTa  freddezza;  Eiter 
è  bella,  ma  ftatua  ;  il  gruppo  delle  ferve,  che  la  fofiengono,è 
troppo  fimetrico,  e  d'un' azione  finita:  le  figure  di  fianco  pa- 
re ,  che  abbiano  imparato  il  loro  movimento  come  i  foldati 
l'efercizio ,  per  metterfi  tutte  due  in  ginocchio  in  un  momento. 
11  Puflìno  è  alla  fine  eccellente  neH'efprellione  delle  figure  ordi- 
narie, e  ne' caratteri  balli,  e  violenti.  I  fuoi  fondi  fono  bellis- 
fimi  ;  e  tuttala  fua  eccellenza  confiile  in  quello ,  che  può  chia- 
marfi  economia  d'un  quadro,  cioè  nell' immaginar  bene  il  luo- 
go ,  dove  fuccede  l'azione,  e  dove  Hanno  le  perfone,  badando 
poco  alla  compofizione  di  effe  . 

J2.  Il  Domenichino  avea  molta  efpreflìone,  e  difcgno;  e 
quello  era  tutto  il  fuo  capitale.  Ma  l'elprellìone,  eh' egli  dava 
a  tutte  le  fue  tefle,  non  fifa  ben  concepire  di  quale  fpccie  Ga, 

fé 

(a)  Di_  quefta  ftatua  torno  a  dire  qui ,  cLe  fé  ne  parlcià  mcsiio  apprcffo  .  Il  quadro  del 
Pudìao  11  può  vedere  incifo  in  rame.  Fi*. 
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fé  forfè  non  è  un'aria  di  timidezza,  che  applicava  a  tutte,  vc- 
niife  o  no  a  propoiko;  coficchè  è  piuttotto  una  fua  maniera, 
che  un'efpreffione.  Ciò  conviene  unicamente  a' fanciulli,  ne' qua- 
li è  poca  forza,  e  varietà;  e  in  qiiefti  il  Domenichino  ha  del 
merito.  Nelle  altre  figure  egli  è  freddo,  e  monotono.  Molte  del» 
le  fue  idee  fono  baire,e  ordinarie,  e  tuttavia  le  replicava  fpes- 
fo  ,  e  avea  degli  aifunti  favoriti,  che  ripeteva  continuamente. 
Si  potrebbe  finalmente  dire  ,  che  per  avere  una  compofizione 
perfettamente  efpreOìva  farebbe  ftato  d'uopo,  che  Raffaello  aves- 
fe  compoite  le  figure,  il  PuiTìno  il  fondo,  e  gli  accefforj ,  e 
il  Domenichino  i  fanciulli.  Dunque  converrà  ognuno  in  accor- 
dare a  Raffaello  la  parte  principale,  e   la  più  eccellente. 

SS-  Quanto  é  fuperiore  la  prima  fpecie  di  compofizione 
all'altra,  che  io  ho  chiamata  dell'effetto,  altrettanto  Raffaello 
è  fuperiore  ai  pittori,  ch'hanno  adoprata  quefla;  perchè  a  tut- 
ti quelti  manca  la  principale,  e  più  elTenzial  parte  della  pit- 
tura, la  verità.  Eglino  non  intereffano,  né  occupano  l'animo 
degli  fpettatori;  e  in  qualunque  alTunto  rapprefentino  le  figu- 
re ,  e  i  caratteri ,  fono  fempre  gli  llelìì.  Coafimili  quadri  non 
polTono  produrre  niun  buon  effetto  morafe ,  che  è  il  fine  dell' es- 
prefiione  della  pittura,  la  quale  fenza  alcuna  pena,  anzi  con 
diletto  ,  ci  deve  infegnare  la  virtù  ,  e  farla  fermentare  ne'  no- 
flri  cuori . 

54.  Taluno  potrebbe  dire,  che  i  pittori  di  macchine,  co- 
me il  Lanfranco  ,  e  Pietro  da  Cortona,  non  pofTono  afTogget- 
tarfi  ad  una  efatta  verità  ,  trafportandoli  il  fuoco  della  com- 
pofizione fuori  de' limiti  della  fcrupolofa  efattezza.  Ma  ognuno 
vede  ,  che  non  v'  è  meno  obligazione  ad  ofTervare  la  verità  ia 
una  compofizione  di  cento  figure,  che  in  una  di  dieci.  Que- 
fla ragione  non  può  fcufare  verun  pittore  preffo  la  gente  afièn- 
nata  ;  tanto  più,  che  io  qui  parlo  della  invenzione,  e  non  dell 
effetto  ,  che  appartiene  al  chiarofcuro  ,  in  cui  convengo  ,  che 
Raffaello  non  poifedè  tutto  l'ideale ,  che  gli  bifognava;  ma  con  tut- 
to ciò  niun  altro  pittore  ha  fatto  quadri  più  grandi,  né  più 
ripieni  di  figure.  In  tutti  egli  ha  faputo  difporre  a  maraviglia 
i  fuoi  gruppi;  gli  ha  collegati  bene  fra  loro;  ciafcuna  figura  ia 
particolare  è  quello,  che  deve  efTère,  e  tutto  fecondo  la  più  pre- 
cifa  verità.  Quale  altra  fcufa  potranno  ora  allegare  i  macchini' 
ili  per  la  loro  maniera  ? 
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^j.  Io  avverto  qui  di  paffaggio,  che  non  fi  debbono  giu- 
dicare alcune  invenzioni  di  Raffaello  per  qualunque  ftampa;ma 
foltanto  per  quelle ,  eh'  egli  kcc  efeguire  da'  fuoi  difcepoli .  Qtiel 
grand' uomo  faceva  come  debbon  fare  gli  uomini  di  giudizio, 
i  quali  dopo  aver  difpofla  confufamente  la  loro  invenzione  fi 
applicano  a  mettere  in  pulito  ciafchedun  gruppo,  e  ciafcuna  fi- 
gura in  particolare,  ripafTando  più  volte,  e  in  differenti  difegni 
la  compofizione  .  Ciò  non  proviene  da  mancanza  di  talento  : 
tutto  all'oppofìo:  proviene  da  quel  giudizio,  che  fi  contenta 
difficilmente.  Felice  quel  pittore,  che  in  ogni  opera  fi  miglio- 
ra.apprende,  e  trova  nel  fuo  ingegno  riforfe  nuove  da  far  fem- 
ore ulteriori  progredì  nell'arte  ! 

jf .   V.  Dell'  ideale  di  Raffaello  . 

0.  Per  ideale,  come  già  ho  detto  nel  principio,  io  inten- 
do quello,  che  fi  vede  foltanto  colla  immaginazione  ,  e  non  co- 
gli occhi  :  onde  l'ideale  della  pittura  confilte  nella  fcelta  delle 
cofe  belle  della  natura  depurate  da  ogni  imperfezione  . 

57.  In  tutte  le  parti  della  pittura  entra  l'ideale  .  Nel  dife- 
gno  l'ideale  è  la  bellezza  fopranaturale,  prodotta  dal  riunire  va- 
rie parti  belle,  che  convengano  fra  di  loro.  Nel  chiarofcuro  fo- 
no le  malTe,  e  gli  accidenti  fcelti  a  propofito  per  aumentare  il 
bello  di  un'opera.  Nel  colorito  è  l'elezione  del  tono,  che  fi 
dà  alle  cofe,  che  fi  rapprefentano  ,  e  l'ufo  de' colori  più,  o 
meno  forti,  e  più  proprj  a  ricevere  i  raggi  della  luce  ;  la  fcel- 
ta ,  e  l'impiego  di  quefte  cofe  con  ficurezza  ,  e  con  arte,  co- 
me altresì  il  tono  generale  dell'armonia,  che  fi  dà  al  quadro, 
formano  l'ideale  del  colorito  L'ideale  della  compofizione  con- 
fifle  neir  immaginare  un'  azione  non  veduta  ,  nel  dare  efpreffioni-, 
che  non  fi  pofTono  copiare  dalla  natura ,  e  nell'ufare  accidenti, 
e  idee  poetiche.  Finalmente  entra  nel  carattere  delle  forme  del- 
le figure,  che  fi  hanno  da  rapprefentare,  nella  pofìcura,  nell'aria 
delle  tefte,  nelle  mofTe,  ne' gefH  delle  mani ,  e  ne' movimenti  de' 
piedi ,  e  di  tutto  il  corpo,  fecondo  il  temperamento,  che  lì  vuol 
dare,  affinchè  producano  più  effetto,  e  più  varietà  nel  quadro. 
J8.  Non  è  da  maravigliarfi  ,  che  io  metta  tra  l'ideale  del- 
la compofizione  il  carattere  delle  forme,  fcmbrando,  che  que- 
llo  ipetti  al  dife^no .  L'ideale  abbraccia  due  parti .  La  prima  « 

di 
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di  penfar  la  cofa,  e  adattarla  al  fuo  luogo:  quefto  appartiene 
alla  compofizione  .  La  feconda  è  i'efecuzione  ;  e  quefìa  è  pro- 
pria del  difegno  ,  nel  quale  fi  deve  badare ,  che  tutte  le  linee 
abbiano  lo  ftefTo  carattere . 

J9.  Mi  conviene  anche  dire,  che  l'ideale  ha  acceflb  fino 
nella  compofizione  de'  panni  ;  poiché  per  rapprefentare  un  uo- 
mo, che  corra  rapidamente,  è  neceflario,  copiandola  natura» 
far  che  le  vefti  fvolazzino  da  un  lato;  e  per  farlo  in  altro  mo- 
do ,  quando  conviene  bifogna  ufar  l'ideale  ,  Se  ,  per  efempio  , 
un  angiolo  vola ,  convien  moftrare  nel  fuo  panneggiamento  fa 
vada  in  fu,  o  in  giù;  e  in  ciafchedun  membro  ,  e  in  tutta  la 
figura  dare  a  conofcere  per  le  pieghe  fé  attualmente  fia  in  azio- 
ne ,  o  l'abbia  compita;  fé  il  movimento  fia  Itato -placido  ,  for- 
te, o  con  violenza;  e  fé  fia  al  principio  ,  o  al  fine.  In  fom- 
ma  io  credo  ,  che  fin  ne*  capelli  debba  entrar  l'ideale  . 

60.  Per  concepire,  e  conofcere,  che  cofa  fia  quello  idea- 
le ,  e  fin  dove  fi  ellenda  ,  io  configlierei  ai  pittori  principal- 
mente di  leggere  i  poeti,  i  quali  niente  hanno  fcritto  fcnza  aver- 
lo prima  immaginato,  come  fé  lo  vedeirero;e  quelli,  che  han- 
no faputo  fceglieie  il  meglio  delle  loro  idee,  lono  i  più  eccel- 
lenti .  L'ideale  (i  trova  in  ogni  cofa:  in  ogni  arte  ,  e  in  ogni  fcien- 
za  v'ha  qualche  parte  .  Nella  mufica  è  l'armonia  ,  nella  pittu- 
ra l'invenzione;  e  così  fi  dica  di  tutte  le  arti  conofciute.  Ma 
in  nefTuna  fpicca  tanto,  quanto  nella  poefia ,  e  nella  pittura, 
quando  fono  maneggiate  da  un  grande  ingegno  ;  e  perciò  gli 
antichi  denominarono  la  pittura  una  poefia  muta  ,  e  la  poefia 
una  pittura  parlante.  Ma  ritorniamo  a  PxafFaello  . 

61.  Egli  non  usò  l'ideale  nella  pittura  più  oltre  de!  natu- 
rale ;  ma  n'ebbe  molto  nell'  efecuzione  de'  caratteri  ,  che  vole- 
va rapprefentare.  Non  fi  oppone  a  ciò  la  bellezza,  con  cui  fe- 
ce le  telie  delle  Madonne,  perchè  quefto  proviene  dalla  bellez- 
za dell' efprefiìone  .  Raffaello  faceva  vifibili  la  modeltia,  la  no- 
biltà ,  la  pudicizia,  e  l'amore  verfo  il  fuo  divin  figliuolo;  e 
perciò  c'incanta.  Ma  chi  ha  finezza  di  gufìio  converrà  meco, 
che  fé  la  figlia  di  Niobe  fofie  in  un'efprellìone  confimile,fu- 
pererebbe  di  molto  le  Vergini  di  Raffaello;  e  fembrerebbe,  che 
quefti  avefie  dipinta  una  regina  con  tutta  la  grazia,  e  nobiltà  ; 
e  l'artifta  antico  una  perfona  divina,  o  la  madre  di  dio. 

62.  Raffaello  mutò,   e  migliorò  la  natura  in  quanto  ai  ca- 
Mengs  0^.  <^  rat- 
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ratceri ,  e  alla  loro  efprenione;  ma  la  lafciò  come  la  trovò  in 
quanto  alla  bellezza,  e  talvolta  fi  potrebbe  anche  rinvenir  mi- 
gliore negli  oggetti  .  Generalmente  egli  dava  alle  fue  figure  un' 
aria  molto  gradevole:  moièrano  tutte  un  carattere  virtuoro;ma 
fono  Tempre  perfone  umane  .  Il  fijo  Crilto  non  è  che  un  uomo, 
fé  fi  paragona  al  Giove,  o  all'  Apollo  .  I  fuoi  Padri  Eterni  Ci  polTo- 
no  trovare  nella  natura,  e  forfè  anche  de'  più  belli .  Affinchè  le  fue 
figure  comparilTero  divine  bifognava,  eh' egli  avefie  data  alle  fue 
telte  più  aria  di  maeftà  ,  e  avelfe  mollrate  meno  quelle  parti  , 
che  denotano  la  mortalità.  La  pelle  grinza,  gli  occhi  torbidi 
dimollrano  la  debolezza  della  natura  .  Che  improprietà  rappre- 
fentare  il  Creatore  di  tutte  le  cofe  foggetto  alle  miferie  uma- 
ne !  Giacché  ha  prevaluto  l'ufo  di  rapprefentarlo  fotto  la  fi- 
gura d'uomo  attempato ,  convien  farlo  in  modo  ,  che  comparifca 
venerabile  d'età,  ma  fenza  le  fue  imperfezioni,  e  che  ci  riempia 
l'immaginazione  della  grande  idea  ,  che  dobbiamo  avere  dell' 
onnipotente  ;  ma  per  fare  ciò  non  è  necefiario  attenerfi  tanto 
alla  verità,  come  ha  fatto  Raffaello,  che  lo  ha  effigiato  colle 
miferie  della  vecchiezza  . 

63.  I  Greci  furono  eccellenti  nella  parte  dell' ideale.  Quan- 
do rapprefentavano  le  figure  degli  dei  facevano  veramente  de- 
gli efieri  immortali:  non  moftravano  né  le  vene,  nei  tendini, 
o  almeno  non  le  fegnavano  come  negli  uomini.  E  fé  nel!' Erco- 
le fono  tali  cofe  ben  vifibili ,  ognuno  fa  ,  che  deve  elTer  così  , 
mentre  quell'  eroe  fi  fuppone  vivo  ,  o  ripofando  dalle  fue  fati- 
che ,  e  allora  non  era  dio  ;  poiché  fuppofto  tale  non  farebbe 
ilracco;  e  nel  fillema  del  Paganefimo  era  gran  differenza  tra  dei, 
ed  eroi  ,  o  uomini  divini  .  Finalmente  la  fudetta  maniera  'di 
rapprefentar  la  divinità  fi  può  vedere  nell'Apollo,  e  nel  Gio- 
ve  (a),  che  fono  nel  mufeo  vaticano. 

64.  Anche  nell'armonia,  e  nell'accordo  delle  ferme  fono 
gli  antichi  molto  fuperiori  a  Raffaello  .  Egli  conobbe  come  do- 
vea  far  la  fronte,  per  efempio  ,  ferena,  o  torbida,  penfierofa, 
o  allegra,  ec.  ;  ma  non  avvertì  qual  nafo,  e  quali  guance  an- 
daffero  bene  a  quella  fronte.  Quando  gli  antichi  facevano  una 
fronte  piana,  e  ferena  ,  facevano  anche  il  nafo  quadrato  ,  e  le 
guance  della  fteffa  forma ,  e  carattere.  Finalmente  il  particolare 

de- 

(a')  Già  di  VerofpJ.  Quella  notìzia  può  fcr-    fé  quell'opera,  die  deve  cfTire  «lopo  il  1770., 
TÌic  pei  iapcic  li  tempo ,  ia  cui  Mciigi>  Tctis-    in  cui  quella  iUcua  pal'sò  al  muko .  fi*.. 
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degli  antichi  è  ,  che  da  una  parte  del  vifo  fi  può  conofcere  il 
carattere  di  tutto  il  reftante  .  Raffaello  non  ha  quefto  vantag- 
gio, potendoli  togliere  il  nafo  d'uno  de' fuoi  vifi ,  e  foftituirve- 
ne  un  altro  fenza  far  diflbnanza.  Le  fue  Vergini  hanno  tutte  una 
fronte  ferena,  credendo  cosi  di  manifeftare  la  nobiltà,  e  il  pu- 
dore ;  lo  llefTo  è  nelle  tede  delle  figlie  di  Niobe  .  Raffaello  fa- 
ceva quefto  per  motivo  d'efpreflione,  e  non  di  bellezza;  poi- 
ché fé  aveife  conofciuto  il  bello  ideale,  avrebbe  unito  a  quel- 
la fronte  un  nafo  di  contorno  moderato,  e  non  così  carica- 
to come  l'ha  fatto  :  ma  ficcome  egli  non  avea  in  mira  che  l'es- 
preflione,  negligentava  quafi  tutto  il  refto .  Faceva  rotondette 
le  guance  delle  predette  immagini  ,  per  dare  alle  fue  Vergi- 
ni l'aria  di  gioventù;  ma  ciò  non  concorda  colla  verità ,  per- 
chè una  perfona  ,  che  abbia  le  guance  carnofe  ,  ha  fempre  la 
fronte  divifa  in  varie  parti  pel  volume  de'  mufcoli  .  L'antico  non 
è  così  :  tutte  le  parti  fi  concordano  fra  loro  .  Le  bocche  del- 
le Vergini  di  Raffiello  hanno  tutte  un  piccolo  movimento  di  ri- 
fo,  per  denotare  l'amore  ,  e  l'iimocenza  della  gioventù;  e  un 
mento  piccolo  colla  pozzetta  ;  ma  quefto  non  fi  accorda  colla 
vera  bellezza  (a)  .  Lo  ftefìo  potrebbefi  dire  dell'  efpreftione  di 
modeftia ,  che  metteva  negli  occhi. 

6^.  D.i  tutto  ciò  io  inferifco  ,  che  Raffaello  non  aveva  idea- 
le nella  bellezza  ,  ma  folarnente  nell'  efecuzione  dell'  efprefiìo- 
ne.  Chi  è  poco  fodisfatto  delle  mie  ragioni  mi  dica,  perchè 
Raft'àeilo  non  fece  angioli  sì  belli ,  come  doveano  effere  ?  poiché 
elfendo  figure  puramente  ideali  ha  campo  l'immaginazione  del 
pittore  di  fpaziarfi  nella  bellezza  quanto  vuole.  Mi  dica  ancora, 
perchè  non  dipinle  Venere  ,  e  le  Grazie  nel  gufto  degli  anti- 
chi ,  o  in  un  altro  ,  che  almeno  gli  fi  avvicinalTe.^  Quando  egli 
non  avea  alcuna  eipreilìone  forte  da  dipingere  era  un  puro  imi- 
tatore della  natura  ,  né  fapeva  che  cofa  fofle  bellezza  ideale. 
Quindi  io  credo  poter  conchiudere  ,  che  Raffaello  avea  gufto 
squifito,  e  poco  ideale  nel  difegno  ;  nel  colorito  meno,  e  nei 
chiaroicuro  niente  :  che  nel  generale  della  compofizione  avea 
molto  ideale,  e  nell' eipreilìone  anche  molto,  e  molta  bellez- 
za. Da  ciò  fi  deduce  quanto  egli  debba  efTer  lodato  nella  coni- 

Q   2  po- 

ca) La  pozzetta  fi  vede  anche  a  qualche  altra  ragione  particolare  .  Si  veda  ciò  che  <ii- 
fìatua  antica,  .xjme  alla  Venete  de' MciiJ  ;  te  il  Wiukelmann  ,  òturia  delU  arci  del  dis. 
Ma  CIÒ  farà  ftaco  fatto  per  uua  graiictta,  o    Tom.I.  lib.  F.  cap.  V.  %.  zj.  pjg-37t.  Fea  . 
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pofizione,  neir  erprefììone  ,  e  nella  fimetria  de*  corpi  di  certi 
generi  di  figure  ,  e  fi  deduce  altresì  che  il  fuo  gufèo  del  dife- 
gno  era  eccellente;  e  che  egli  ha  aperto  il  cammino  de' belli 
panneggiamenti,   benché  pochiflìmo  variati. 

CAPO     III. 

Del  gli/io    del  Coreggh  . 

66.  TT  L  Coreggio  incominciò,  come  tutti  gli  altri  pittori  del 
JL  luo  tempo,  con  un  gufto  piccolo,  e  fisrvilmente  attac- 
cato alla  natura;  ma  fé  ne  liberò  più  prefto  di  tutti  gli  altri. 
Si  pretende,  eh' egli  non  conofi:efre  l'antico;  ma  ciò  viene  fmen- 
tito  da  alcune  fue  figure  di  donne  con  acconciatura  di  tefta  a 
fomiglianza  della  Venere  de' Medici.  Oltreché  Andrea  Mantegna 
fuo  maeftro  (a)  era  sì  grande  ammiratore  delle  cofe  antiche,  che  i 
fuoi  emoli  dicevano ,  che  faceva  male  a  non  dipingere  i  fuoi  quadri 
d'un  fol  colore  grigio  in  vece  di  carne ,  perchè  così  farebbero 
comparfe  almeno  baflìrilievi  antichi.  Falfa  critica;  perché  il  Man- 
tegna non  avea  né  la  grazia,  né  la  bellezza,  né  il  gufto  degli 
antichi ,  ma  il  folo  defiderio  d'imitarli  .  Or  fé  il  Coreggio  ap- 
prefe  la  pittura  dal  Mantegna,  come  dicono  alcuni  fcrittori,  e 
come  é  ben  verifimile  ,  poiché  le  di  lui  prime  pitture  fentono 
qualche  cofa  del  gufto  di  coftui ,  benché  un  poco  più  foave,  non 
è  dunque  probabile  ,  che  ignorafTe  l'antico  un  difcepolo  d'un  par- 
tigiano sì  acerrimo  dell'antichità.  Si  dice  ancora  comunemente , 
che  il  Coreggio  non  folTe  ftato  mai  a  Roma  ;  ma  altri  foftengono 
di  sì,  e  pretendono  di  più,  che  da  una  pittura,  ch'era  nell* 
antica  chiefa  de'Santi  Apoftoli  in  Roma,  egli  prendefte  l'idea 
per  dipingere  la  cupola  di  Parma.  La  verità  fi  è,  che  di  que- 
lle cofe  non  fi  fa  niente  di  certo  ;  e  lo  ftefi^o  può  dirfi  di  al- 
tre mille  ftoriette,  che  fi  narrano  di  lui,  tutte  piene  di  con- 
tradizioni (b)  . 

67.  In  quanto  al  fuo  gufto,  io  torno  a  dire,  che  era  fecchis- 
fimo ,  e  mefchino  non   oftante  ch'ei  prendefTe  le  fue  figure  dal 
naturale  .   Ma   fubito  aprì  gli  occhi ,  e  vide  ,  che  non    baftava 
imitar  la  natura  in  tutto,  ma  che  era  neceflario  fcegliere  il  buo- 
no 

<a)  Se  il  Mantegna  fotTe  fuo  maeflro  (i  ve-        (b)  Si  veJa   apprefTn  ne!Ie  citate    Memorie 
dia  meglio  apprcllo  nelle  Mcmoiic  coBceintn.    concernenti  lo  flcflb  Coreggio .  Fìa. 
ti  fe  Aulo  Coreggio .  ìim  . 
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no  dal  cattivo  ,  affinchè  l'imitazione  liufcifTe  oradevole  .  Così  fi 
accorfe,  che  la  fua  pittura  non  avea  forza  liifficiente  da  irrica- 
re  la  natura  in  tutta  la  fua  eltenfione,  e  che  bilognava  imitar 
non  la  natura,  ma  il  fuo  effetto.  Per  quella  riHeflione  cam- 
biò il  fuo  gufto  in  un  altro  più  foave  ;  e  confiderando  ,  che 
la,  fola  rotondità  delle  parti  non  coltituifce  la  vera  imitazione,  e 
che  bifognava  interrompere  quefta  rotondità  col  variare  le  for- 
me, fcoprì  un  nuovo  gulto  di  djfegno  affatto  ignoto  prima  di  lui. 
Incominciò  dunque  a  praticare  quell'ondeggiamento  di  contor- 
ni, che  da  tanta  eleganza  alla  pittura.  Lo  ajutarono  a  quefta 
pratica  ì  contorni  degli  oggetti  del  fuo  proprio  paefe,  perchè 
le  perfone  di  Lombardia  lono  come  le  figure,  ch'ei  dipmge- 
va.  Cominciò  anche  a  far  ufo  di  colori  fuccofi,  e  a  dar  l'ulti» 
ma  forza  alle  fue  pitture.  Finalmente  può  dirfi,  che  fi  formò 
un  gufto  sì  originale  ,  che  non  è  Itato  poi  da  niuno  giammai 
imitato.  I  Garacci  han  procurato  andar  fu  le  di  lui  tracce:  lo 
hanno  feguito,  ma  non  imitato.  Lodovico  Caracci  era  troppo 
duro ,  e  molto  uniforme  :  Annibale  variava  poco  le  forme  ;  e 
laddove  il  Coreggio  faceva  i  contorni  ondati ,.  egli  li  faceva  cir- 
colari, e  non  mai  convefiì.  Non  dico  niente  del  colorito,  per- 
chè i  Caracci  mai  non  vi  fi  refero  infigni  ;  furono  anzi  fempre 
opachi . 

68.  In  fomma  il  Coreggio,  e  Raffaello  fono  flati  poco  imi- 
tati, perchè  polTederono  il  più  trafcendente  dell'arte.  Raffael» 
lo  fu  efimio  neir  ideale  della  compofizione ,  il  Coreggio  nel 
ehiarofcuro,  e  in  una  parte  del  colorito.  Andiamo  ora  ad  efa- 
minarlo  nelle  parti  più  intereiTanti  della  pittura,  e  iacominciai' 
ma  dal  difegao . 

^.  I.  Del  difegno  del  Coreggio. 

6g.  Il  primo  gufto  di  difegno  del  Coreggio  fii,  come  ho 
detto,  fecco,  fervile,  e  rettilineo  .  Egli  fece  come  gì' invento- 
ri dell'  arte ,  che  per  forza  del  proprio  ingegno  lo  ricavava- 
no dalla  natura  fteffa  ,  fcoprendo  a  poco  a  poco  in  lei  la  va- 
rietà de*  contorni .  L'apparenza  mi  fa  credere,  che  il  Coreggio 
vide  l'antico,  e  che  procurò  imitarlo.  Se  egli  noi  vide  come 
fi  vede  a  Roma,  l'avrà  veduto  come  fi  può  vedere  a  Parma,  e 
a  Modena ,  cioè  in  geflì ,  e  in  frammenti  :  ma  a  im  gran  ta- 
lea- 
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lento  bafta vederla  inoltra  d'una  cofa  per  rufcltargli  le  idee  di 
quello,  che  deve  eirere.  Io  azzardo  quefta  congettura,  perchè 
non  fi  veggono  opere  del  Coreggio  intermedie  alla  Tua  manie- 
ra fecca,  e  al  Tuo  gufto  grande:  qualche  ragione  dunque  Io  in- 
duffe  ad  un  falto  sì  repentino .  Un  pezzo  di  antichità  potè 
fare  nella  fua  mente  la  lleffa  imprcllìone  che  fecero  in  Raffael- 
lo le  opere  di  Michelangelo:  ma  quello  effetto  non  poteva  ac- 
cadere fenza  una  bella  difpofizione  interna  ,  perchè  gli  ogget- 
ti citeriori  non  fanno  altro  che  metterci,  per  cosi  dire,  in  fer- 
mentazione i   principj ,  che  tenqvamo  inerti,  e  fenza  efercizio  . 

73.  Non  è  da  maravigliarci  fé  fappiamo  poche  particolarità 
della  vita  del  Coreggio,  perchè  tutti  gli  Itorici  ce  lo  dipingo- 
no d'un  carattere  tiaiidiflìmo  .  Può  darli  ch'ei  foiTe  Itato  a  Ro- 
ma, e  non  Iblfe  noto  che  a  poche  pcrfone ,  come  accade  a  tan- 
ti giovani  pittori .  lo  fono  poi  perfuafo  ,  eh'  egli  non  li  fia  illu- 
minato fé  non  che  allora,  che  ha  veduto  qualche  pezzo  di  an- 
tichità .  Altrimente  bifognerebbe  fupporre  che  abbia  prelo  il  fu© 
bel  gufto  di  difegno,  e  la  Tua  grande  maniera  a  forza  di  cercare 
la  varietà  nelle  forme,  e  nel  chiarofcuro.  Defiderando  interrom- 
pere fempre  i  contorni  co' chiarofcuri  per  variare  continuamen- 
te le  tinte ,  avrà  fcoperto  non  poterlo  confeguire  co' fuoi  con- 
torni retti,  e  femplici;  poiché  fé  la  forma  elleriore  è  tale,  le 
interne  non  poffono  elTere  ondate.  Nel  Tuo  primo  Itile  lì  os- 
ferva  quella  difficoltà  ,  e  non  ha  alcuna  raflomiglianza  a  que* 
contorni  della  fua  maniera  grande,  in  cui  fono  tutti  a  onde, 
cioè  compoHi  di  lince  curve  ,  or  concave ,  or  convcfTe  ;  e  le  ve  n'è 
qualche  retta  ,  appena  fi   fcorge  . 

71.  L'effetto  che  producono  quefte  linee  curve,  èia  gra- 
zia, che  è  quel  raro  pregio,  che  fovranamente  caratterizza  il 
Coreggio.  La  linea  conveffa  ingrandifce,  e  la  concava  dà  leg- 
gerezza. Gli  antichi  framilchiavano  ne' contorni  più  linee,  ed 
angoli,  che  il  Coreggio;  poiché  eglino  li  componevano  di  ret- 
te ,  di  convefTe,  di  concave,  e  di  angoli;  e  quelli  ufava  foltan- 
to  le  due  oppode,  concava,  e  convefla:  perciò  egli  è  talvol- 
ta amanierato,  groflolanetto,  e  ordinario;  il  che  proviene  dall' 
aver  ufata  la  conveffa  in  vece  della  retta^  e  la  concava  in  luo- 
go dell' angolofa  .  Ciò  fa,  ch'egli  non  abbia  il  gulto  nervofo 
di  Raffaello,  né  il  nobile,  e  caratteriltico  degli  antichi.  Non- 
dimeno non  è  sì  difpregevole  ,  come  alcuni  credono,  il  diie- 
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gno  del  Goreggio  ;    poiché  almeno  ha  una  parte  principale  di 
perfezione,   che  è  la  più  ideale,  nella   quale   confifte  la  grazia. 

jf".  II.    Del  chiarofcuro  del   Careggio  . 

72.  In  quello  sì  importante  articolo  delfarte.il  Goreggio 
arrivò  al  fomino  dell'  eminenza  ;  ed  io  mi  maraviglio  ,  che  i  pit- 
tori fieno  così  ciechi  da  non  lodare  in  lui  altro  che  il  colo- 
rito ,  il  quale  non  è  il  fuo  meglio  .  Se  eglino  ftudialTero  la  lo- 
ro profelììone ,  comprenderebbero  fubito  ,  che  il  forte  di  quel 
grand'  uomo  è  nella  rotondità  ,  e  nella  verità  del  chiarofcuro; 
e  che  fé  gli  fi  toglieffe  quello,  farebbe  inferiore  a  Giorgione, 
a  Tiziano,  e  al  Vandeyck  ;  ma  la  grazia,  che  rifulta  dalla  ro- 
tondità ,  e  dal  fuo  gullo  fempre  vario  ,  ci  obliga  a  confelTa- 
re  ,  che  fé  egli  non  dipingeva  uomini  perfetti ,.  faceva  ficura- 
mente  figure  le  più  graziofe  del   mondo  . 

73.  Pertanto  a  mio  parere  il  Goreggio  ha  forpalTato  tut- 
ti gli  altri  pittori  nella  parte  del  chiarofcuro.  Raffaello,  come 
io  ho  detto  a  fuo  luogo,  lo  intendeva  molto  bene;  ma  non 
giunfe  a  dare  alle  fue  figure  l'effetto  llefla  della  natura  ,  e  per 
confeguenza^  mancò  molto  alla  verità  in  quefta  parte.  Verità  in 
pittura  è  quello  ,  che  è  fuffiitente  ,  ed  effettivo  ,  che  non  è  fog- 
getto  a  contradizioni ,  né  difterifce  dalla  cofa  .  Secondo  la  ve- 
rità la  natura  non  ci  prefenta  mai  varj  oggetti  colla  ftefla  for- 
za ;  e  in  quefto  era  il  Coraggio  intelligente  fopra  ogn' altra  co- 
fa ,  e  lo  efeguiva  a  perfezione. 

74.  Le  differenti  pofiture  ,  e  fituazioni  de' corpi  fanno  dif- 
ferenti effetti  di  luce  ;  e  la  fteffa  forma  delle  parti  ne  variagli 
accidenti ,  poiché  un  oggetto  rotondo  fa  un  punto  luminofo  ,, 
e  uno  piano  una  luce  eliefa  ;  e  quefto  fece  concepire  al  Goreg- 
gio ,  che  non  doveafi  dare  alle  differenti  cole  una  ugual  forza, 
né  forma  di  luce  :  che  il  fondo  di  un  quadro  è  differente  dal 
primo  piano  fecondo  che  vengono  illuminate  le  parti  dall'  aere  in- 
terpofto  ;  e  che  il  mifto  della  luce  ,  e  delle  tenebre  produce  una 
tinta  grigia;  e  finalmente  conobbe,  ch'era  necefTaria  una  va- 
rietà continua:  onde  non  ripetè  mai  la  itcffa  forzane  nel  chia- 
ro ,  né  nel!'  ofcuro. 

7j  Si  oiferva  nel  Goreggio  un'altra  qualità,  che  accre- 
fce  di  molto  la  bellezza  delle  fue  opere ,  ed  è  di  aver  faputo 
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dare  a  ciafchedana  ombra  i!  tono  corrifpondente  a!  fuo  colo- 
re .  Per  efempio  ,  ne' fiioi  quadri  fi  dirti ngue  affai  bend'ombra 
d'un  panno  a  color  di  rofa  da  un  panno  roflo  ,  e  quella  d'una 
carne  bianca  dall'ombra  di  una  bruna.  Per  dar  forza  alle  carni 
bianche  ei  non  le  fece  fenza  ombre,  ma  alle  ftefle  ombre  diede 
de'rifledì:  e  quando  ebbe  da  ufare  del  bianco  fino  all'ultimo 
tono,  gii  oppofe  im  altro  colore  più  ofcuro ,  per  dare  diftin- 
zione  alle  cole  fenza  impiegar  mai  contradizioni  affettate  ;  poi- 
ché non  illuminò  mai  una  materia  ofcura  per  farla  fervir  di  ton- 
do chiaro  all'ombra  d'una  materia  chiara.  In  fomma  lafciò  cia- 
fchedun  colore  nel  fuo   grado  ,  e  nella  fua  dij;nità . 

(f.  III.    Del  colorito  del  Coreggia  . 

76.  Ebbe  il  Coreggio  un  colorito  molto  buono  ,  ma  pò* 
co  delicato,  e  fino.  11  fondo  è  generalmente  bruno,  come  è 
il  colore  della  gente  del  fuo  paefe  .  Ha  ufato  troppo  poco  il 
violetto  .  Le  fue  carni  fembrano  troppo  folide  ;  il  che  proviene 
da' fuoi  colori  gialli,  e  rofficci ,  e  dalle  mezze  tinte  verdigne. 
Nella  natura  il  graffo  fa  il  colore  pallido,  la  carne  il  roffo.e 
l'umido  il  turchiniccio  ;  e  fopra  quefii  effetti  il  Coreggio  noa 
fece  offervazioni  fufficienti  .  Perciò  le  fue  figure  pajono  d'una 
pelle  troppo  groffa  ,  come  intonacata  di  graffo  .  Le  fue  ombre 
fono  troppo  uniformi  ,  e  monotone  ,  e  peccano  un  poco  di  bru- 
no .  Del  refiante  egli  fcelfe  bene  i  toni  de'  panni ,  e  confervò 
mirabilmente  la  degradazione  delle  fue  carni.  Non  uguagliò  la 
vivacità  di  Tiziano  ,  né  il  paftofo  del  pennello  di  Giorgione  , 
né  la  delicatezza  del  Vandeyck,  ma  fu  egregio  nel  dipinger  don- 
ne, e  fanciulli  .  In  generale  fu  affai  armoniofo  ,  benché  il  fuo 
colore  nelle  figure  degli  uomini  foffe  troppo  lifcio  . 

jT.  rV.    Della  comfojizìom  del  Coreggio» 

77-  Per  modello  delie  fue  compofizioni  ebbe  il  Coreggio 
delle  cofe  poco  intereffunti  ;  e  perciò  non  ìeCQ  niuna  invenzio- 
ne veramente  belia  .  Sul  principio  le  fue  invenzioni  dirigcvanfi 
più  all'  effetto  pittorefco  ,  e  teatrale  ,  che  alla  efpreflìone  ,  ben- 
ché fempre  egli  teneffe  un  poco  più  d'efprefiìone  negli  affunti 
graziofi,  che  ne' ferj  .  Caratterizzò  bene  le  affezioni  dell' amo - 
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re,  quantunque  con  poca  varietà  nelle  figure;  coficchè  poca 
differenza  paifa  fra  Je  tefte  delle  fue  Madonne  ,  e  le  fue  Vene- 
ri,  e  le  fue  Ninfe  .  Accomodò  affai  bene  i  fuoi  gruppi;  ma  tut- 
ti i  fuoi  quadri  fembran  fatti  per  ifpiegarvi  le  belle  maffe  del 
chiarofcuro  piuttoilo  che  per  l'efpreflìone  propria  degli  affuntì. 
Negli  fcorci  fu  ammirabile  ;  ed  io  credo  che  egli  formaffe  de' 
modelletti  di  cera  per  tutte  le  figure  della  fua  ftoria,  e  con  tali 
mezzi  componelTe  tutti  i  fuoi  fcorci  ,  e  che  a  quefto  fi  ridu- 
ceffero  tutte  le  regole  della  fua  compofizione  ;  poiché  fuori  di 
quefto,  tutto  è  fogno  ,  o  immaginazione  difparatiflìma  dal  bel- 
lo ideale.  Egli  abborriva  di  tal  maniera  le  linee  dritte,  che  non 
ùce  quali  alcuna  telta  ,    che  non  fìa  veduta  di  fotto  ,  o  di  fopra. 

jf .  V.    Deir  ideale  del  Coregglo . 

73.  Egli  fu  ideale  in  quella  parte  del  difegno  ,  che  fpetta 
all'  eleganza  del  contorno .  In  quanto  al  chiarofcuro  gli  fi  po- 
trebbe difputare  ;  perchè  chi  fa  le  cofe  fecondo  la  natura,  fem- 
bra  non  effere  ideale:  con  tutto  ciò  io  foflengo,  eh' egli  lo  fu, 
perchè  fa  d'uopo  d'una  grande  immaginazione  per  formarfene 
rnallime  ,  e  regole  ficure  ;  e  per  efeguirle  coflantemente  bifogna 
fiffariele  tenacemente  in  capo;  perchè,  come  diceva  Raffaello 
in  occafione  della  fua  Galatea  (a),  per  fare  una  cofa  bella  con- 
viene aver  nella  idea  un  modello  più  bello;  e  quefto  è  quel  che 
fi  chiama  bello  ideale.  Non  fi  può  negare,  che  non  fia  cola  gran- 
de ,  e  che  provi  mo'to  merito  il  faper  fare  in  un'  arte  sì  diffi- 
cile cofe  ,  che  producono  effetti  più  gradevoli  della  fteffa  natu- 
ra ;  poiché  quella  ci  moftra  tutti  gli  oggetti  individuali ,  e  difpo- 
fti  per  mezzo  degl'infiniti  gradi  del  chiarofcuro,  e  de' colori; 
la  qual  cofa  non  potrebbe  fare  lo  {lefTo  effetto  nella  pittura , 
fé  ù.  voleffe  imitare  femplicernente  la  natura  ;  perchè  fé  la  na- 
tura, per  efempio,  ci  fa  vedere  qualche  piccola  macchia,  o 
piega  nell'ombra,  vediamo  quefta  medefima  cofa  afl^ai  più  di- 
ftinta  alla  luce,  per  la  ragione,  che  ivi  l'ombra  è  vera  ombra  , 
e  nella  pittura  non  è  altro  che  un  colore  ofcuro  ;  e  un  quadro 
per  effer  veduto  bifogna  che  fia  illuminato .  La  luce  naturale  ha 
in  sé  dello  fplendore,  e  nella  pittura  non  è  che  un  color  chia- 
ro .   Un  quadro  per  eiTer  veduto  fi  ha  da  collocare  in  modo, 

Mengs  Op.  R  che 

(a)  Vedi  qui  avanti  pag.ioS,  In, 


i^o  Riflessioni 

che  non  rifplenda  ,  né  faccia  Io  ftefTo  effetto  della  luce  ,  altri- 
menti non  Te  ne  vedrebbe  nulla  .  Per  quelte  ragioni  è  necelTa- 
TÌo  ,  che  neir  efecuzione  il  pittore  fi  lerva  di  certe  regole,  e  di 
certi  raziocinj ,  che  fono  meramente  ideali  ,  facendo  le  cofe,  che 
fono  neir  ombra,  più  ofcure  di  quelle,  che  fono  nella  luce  ;  ma 
non  perciò  ha  egli  da  pretendere  farle  uguali  alla  verità:  quello 
è  imponìbile;  perchè  non  avendo  l'arte  tanta  varietà  di  gradi 
come  la  natura,  egli  deve  lavorar  folamente  per  comparazione, 
vale  a  dire  ,  fingendo  una  luce  di  qualfifia  grado  :  deve  mettere 
la  feconda  tinta  del  grado  più  ofcuro  com'  è  nella  natura  ;  e 
così  il  quadro  comparirà  vero.  Se  poi  lì  volefle  mettere  la  mez- 
za tinta,  com' è  realmente  nella  verità,  mancherebbe  ficuramente 
il  color  neceffario  per  imitar  la  luce  . 

79.  EfTendofi  provato,  che  il  Coreggio  ofTervaife  tutte  que- 
fte  regole  a  perfezione  ,  credo ,  che  meriti  il  titolo  di  pittore 
ideale,  e  di  fublime  nella  parte  del  chiarofcuro  .  In  quanto  al 
colorito  non  è  flato  che  imitator  della  natura,  eccetto  nella  par- 
te de' panneggiamenti,  che  feppe  fcegliere  fecondo  le  maffe  ne- 
celTarie  .  Conobbe  anche  perfettamente  la  forza  ,  e  il  grado  de* 
colori  per  far  rifaltare  ,  o  fmorzare  quello,  che  credeva  conve- 
nire nella  compofizione.  Ebbe  abbaftanza  d'ideale  per  certi  in- 
trecci di  figure  ;  ma  queflo  è  un  ideale  di  effetto  ,  e  non  di 
fondamento.  In  fomma  il  Coreggio  afToggettò  tutte  le  parti  della 
pittura  alla  bella  elezione  dell'effetto,  e  del  chiarofcuro;  e  tut- 
to il  bello ,  eh'  ebbe  nel  rellante  ,  deriva  da  quello  principio  . 

CAPO     IV. 

Del  gujio    di  Tiziano . 

80.  'TPIziano  incominciò  a  ftudiar  la  pittura  nella  fcuola  di 
X  Giovanni  ,  e  di  Gentil  Bellini  ;  ma  non  fi  trova  alcu- 
na opera  fua  fatta  fecondo  quel  guflo  :  onde  io  credo,  che  fi 
applicafTe  a  copiar  folamente  alcuni  quadri  di  que' pittori  ,  per 
fare  i  fuoi  ftudj  a  parte.  Anche  Giorgione  fu  alla  llefTì  fcuola; 
ma  forpafsò  i  fuoi  maetlri  più  preflo  di  Tiziano  ,  perchè  a  me 
pare  ,  che  il  talento  di  colui  folfe  a  un  di  prefTo  come  quello 
del  Coreggio,  e  trovò  per  Io  flelTo  cammino  un  bel  chiaro- 
fcuro, e  un  guflo  più  rilevato,  e  più  forte  di  quello  de'Bellini. 
Vedendo  ciò  Tiziano  abbandonò  i  fuoi  maeilri,  e  fi  pofe  a  llu- 
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diare  con  Giorgione  ,  prendendo  da  lui  la  forza  ,  la  dolcezza , 
e  la  rotondità;  ma  generalmente  non  potè  mai  uguagliarlo  nel- 
la grandiodtà  dei  guilo  .  Ciò  non  oiiante  nella  fagriftia  della 
chiefa  della  Salute  in  Venezia  fi  vede  un  bel  quadro  di  Tizia- 
no d'un  colorito  più  brillante  di  quello  di  Giorgione  ,  e  di  quel- 
li ,  che  lo  llelTo  Tiziano  comunemente  faceva  .  In  fomma  cosi 
feppe  ingrandir  la  fua  maniera,  e  migliorare  il  fuo  gullo,  tan- 
to nelle  forme,  che  nel  colorito;  benché  generalmente  abbia 
fatte  delle  opere  ammirabili ,  e  altre  niente  buone ,  che  pajono 
fatte  in  fretta.  Si  può  quali  dire,  che  fia  vizio,  o  per  così  dire, 
virtù  della  fouola  veneziana,  poiché  fa  pompa  della  follecitudi- 
ne  nel  dipingere,  e  perciò  faftima  del  Tintoretto,  che  non  avea 
altro  merito.  QjLiindi  proviene,  che  in  quella  fcuola  fon  pochi 
difegnatori  ;  perchè  per  difegnar  bene  è  necelTaria  molta  pa- 
zienza, e  molta  rifleilìone,  affine  di  meditar  ciafcuna  parte  ,  e 
combmarle  tutte  fra  di  loro.  Tiziano,  benché  fapelTe  difegnar 
bene,  incorfe  frequentemente  in  quelto  vizio  per  disbrigarli  pre- 
fìo  ;  ma  con  tutto  ciò  egli  è  fuperiore  nel-  difegno  a  ruttigli 
altri  pittori  veneti,  perchè  ebbe  giudizio,  e  pazienza  di  dipin- 
gere quali  lempre  copiando  la  natura,  fenza  però  romperli  il  ca- 
po a  fludiarne  le  ragioni,  contento  fole  de'fuoi  effetti:  con 
quelto  mezzo  acquillò  un  colorito  ammirabile,  che  è  la  parte, 
in  cui  egli  fpicco  fopra  tutti  nel  fuo  buon  tempo  .  Verfo  gli 
ultimi  anni  della  fua  vita  mutò  lo  ftile  per  debolezza  di  vec- 
chiaja,  e  diede  in  un  gufto  baffo,  e  triviale,  confervando  non 
oftante  un  buon   tono   generale  di  colore . 

81.  Molte  volte  fu  duro,  perchè  volle  far  predo.  Le  fue 
migliori  opere  veggonli  in  Venezia ,  e  fra  gli  altri  quadri  v'è 
una  bella  Venere  in  cafa  de' Graffi ,  bea  difcgnata,  e  dipinta 
nel  fuo  miglior  tempo  .  Ma  il  di  lui  quadro  migliore  è  il  fan 
Pietro  Martire',  in  cui  fi  moftrò  gran  difegnatore,  e  gran  colo- 
rila, e  fembra  ,  che  vi  abbia  forpaflato  sé  flelfo.  Tutte  le  fue 
parti  fono  ftu diate  dal  naturale,  fenza  che  apparifca  l'arte,  con 
cui  fon  fatte  ,  ed  é  dipinto  con  tale  franchezza  ,  che  pare  fat- 
to d'idea  . 

§2.  Generalmente  Tiziano  terminava  poco  le  cofe  ,  ma  vi  fi 
fcorgono  dei  tratti  franchi  ,  e  vigorofi,  che  con  poco  efprimono 
per  quanto  mai  ha  faputo  fare  il  Coreggio  con  tutta  la  fua  atten- 
zione ,  e  tatica  :  in  quello  però  era  tutto  ragione,  e  in  quel- 
r  R  2  lo 
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Io  imitazione  eccellente  della  natura.  1  fuoi  pannegoiainenti  fo- 
no leggeri,  ed  hanno  anche  dell'ideale;  ma  peccano  di  minu- 
zie, e  di  tritume  .  1  fuoi  paefi  fono  i  più  belli  che  io  cono- 
fca  ,  e  può  dirli  ingenerale,  che  Tiziano  è  flato  eccellente  in 
quello  genere;  ma  la  parte,  in  cui  fi  contradiftinfe  fuperiormen- 
te ,  è  il  colorito  ,  e  certi  tocchi  arditi  ,  che  farebbero  ne- 
celfarj  per  aumentare  la  bellezza  del  Coreggio.  Finalmente  niu- 
no  ha  faputo  così  bene  ,  quanto  egli,  ufare  le  mezze  tinte  fangui- 
gnc  ,  che  fanno  sì  bell'effetto,  come  nel  naturale. 

jT.  I.  Del  difegno  di  Tiziano  . 

83.  Sul  principio  Tiziano  fu  fecco  ne* contorni  imitando 
lo  flile  de' iuoi  maedri  .  Ingrandì  poi  il  fuo  gufto  procurando 
d'imitarla  natura.  E  finalmente  per  dire  libertà  al  fuo  pennel- 
lo trafcurò  il  difegno ,  e  diede  in  un  guflo  ordinario  ,  e  groflb- 
lano.  Con  tutto  ciò  egli  ha  fatto  i  fanciulli  piià  belli  che  qualun- 
que altro  pittore -•-'"oficchè  il  Puffìno  lo  lludiava  fempre  ;  e  il 
Fiammingo,  il  più  valente  in  quella  parte,  gli  apprefe  ne' qua- 
dri di  Tiziano  . 

84.  Non  v'  è  dubbio  ,  clie  egli  avelTe  tutto  il  talento 
per  divenire  un  gran  difegnatore,  poiché  pofledeva  molta  efat- 
tezza  d'occhio  per  imitare  la  natura,  e  l'antico,  fé  ave  (Te  avu- 
to voglia  di  fludiarlo  ;  ma  il  trafporto  di  dipingere  non  gli  la- 
fciò  tempo  di  farvi  un  folido  fludio:  onde  non  mi  arrifchio  di- 
re,   che  Tiziano  fìa  flato  un  buon  dilegnatore  . 

jf.  II.  Del   colorito   di  Tiziano . 

8?.  Per  difgrazia  abbiamo  sì  pochi  quadri  di  Giorgione  , 
che  appena  (i  può  congetturare  fin  dove  giungelTe  la  iua  a- 
bilità:  ne  abbiamo  però  abballanza  di  Tiziano  quando  io  imi- 
tò, per  non  dubitare  a  quale  de' due  fi  debba  attribuire  il  me- 
rito di  avere  infegnato  alla  poflerità  come  fi  hanno  a  dipinge- 
re i  panneggiamenti  di  varj  colori  ,  e  come  fi  han  da  ufire  i 
colori  .  la  fomma  io  attribuifco  quefla  invenzione  a  Tiziano  , 
poiché  fi  vede  ne' fuoi  quadri,  che  fé  egli  non  ne  fu  l'inven- 
tore ,  maneggiò  queft'  arte  come  fé  l'avefìe  creata  .  Egli  fu  il 
primo  dopo  il  riflabilimento  della  pittura,  che  feppe  fervirfi  van- 

tag- 
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taggiofamente  dell'ideale  ne'difFerenti  colori  de' panni.  Prima  di 
lui  tutti  i  colori  de' panni  fi  ufavano  indifferentemente,  e  fi  di- 
pingevano quafì  tutte  le  drapperie  collo  fteflo  grado  di  chiaro, 
e  di  ofcuro.  Tiziano,  e  Giorgione  conobbero,  che  il  rolTo  fa 
venire  avanti  le  cofe;cheil  giallo  attrae,  e  ritiene  i  raggi  della 
luce;  che  l'azzurro  è  ombra,  ed  è  a  propofito  per  fare  gran- 
di oTcuri.  Conobbero  anche  gli  effetti  de' colori  fuccofi ,  e  fep- 
pero  trarre  vantaggi  da  tutte  quelle  olTervazioni.  Con  tali  mez- 
zi trovò  Tiziano  la  vera  idea  del  bel  colorito,  eia  maniera  di 
dare  la  flelTa  grazia,  chiarezza  di  tono,  e  dignità  di  colore  al- 
le ombre ^  e  alle  mezze  tinte  ,  come  alla  luce.  E  così  egli  fep- 
pe  diftinguere  con  quantità  di  mezze  tinte  la  pelle  fina,  e  tras- 
parente dalla  pelle  groffa,  e  la  fua  umidirà  fangtiigna  con  un  color 
turchiniccio  ;  e  finalmente  abbandonando  il  guièo  della  pittura 
a  frefco ,  pervenne  a  fignificare  con  ciafcuna  tinta  la  vera  pro- 
prietà di  ciafcuna  cofa  ;  e  avvertendo  in  oltre ,  che  le  trafpa- 
renti  fono  di  color  più  indecifo  delle  opache,  e  che  la  luce  fi 
ferma  in  quelle,  e  trapafla  in  q'ielle,  acquillò  quel  grado  emi- 
nente di  colorito  ,  in  cui  non  ha  avuto  competitore.  1  pro- 
greffi  ,  che  [tee  in  quella  parte  devono  riguardarfi  come  un  ri- 
fultato  dell'ufo  dei  pittori   della   fua  patria. 

86.  La  fcuola  romana  non  ha  avuto  mai  pratica  di  buort 
colorito  ;  la  lombarda  lo  ha  avuto  un  poco  migliore  ;  e  la  ve-- 
neziana  eccellente.  Ciò  proviene  dall' elTerfii  Veneziani  eferci- 
tati  molto  a  fare  ritratti  ;  il  che  dà  occafione  di  dipingere  ap- 
prendendo l'arte  dalla  natura,  e  (Indiando  la  fua  grande  varietà  ; 
poiché  coloro  ,  che  fi  fanno  ritrarre,  vogliono  elfer  dipinti  colla 
loro  vefi:i ,  e  perciò  il  pittore  è  obbligato  ad  imitare  gran  va- 
rietà di  cofe,  come  di  velluti,  di  rafi ,  di  caffettani,  di  panni» 
di  tele  ,  di  gemme  ,  e  ciò  non  lafcia  di  ravvivar  molto  l'inge- 
gno dell' artilla,  che  vuole  farlo  bene,  né  può  fcufarfi  d'efeguir- 
lo.  I  dilettanti  vedendo  le  cofe  bene  imitate  fi  avvezzano  a  quel 
gufto  di  pittura;  e  per  compiacerli  è  neceflario,  che  il  ritrat- 
tilla  metta  ne'fuoi  quadri  un  non  fo  che  di  piccante,  e  che  li 
faccia  ricchi  variatamente  ,  affinchè  i  ritratti  fi  veggano  come 
regolarmente  vanno.  In  Roma,  ove  domina  il  gullo  dell'an- 
tico, fi  fa  poco  cafo  di  quella  varietà,  e  fi  procura  far  le  co- 
fe colla  maggiore  femplicità  pofiìbile.  I  dilettanti  chieggono  per 
Io  più  afiuntl  eroici,  ne'qualila  grande  varietà  è  dannofa.  Dal- 


134  'Riflessioni 

la  infanzia  vi  fi  apprendono  quefle  maflìme.efi  afTuefanno  ad  un 
gufto  di  colorico,  che  non  è  sì  vario,  né  sì  verace  come  l'idea- 
le,  e  Io  fcelco  . 

87.  I  Tedefchi ,  i  Fiamminghi,  e  gli  Olandefi  hanno  avu- 
to in  ogni  tempo  un  buon  colorito.  11  Rubens,  e  il  Vandeyck 
migliorarono  molto  il  loro  gufto  col  dipingere  velluti ,  e  rad; 
e  il  primo  s'invaghì  in  tal  maniera  de'rifleffi,  e  degli  acciden- 
ti di  luce  ,  che  olTervava  in  quelli  oggetti,  che  faceva  le  car- 
ni rilucenti  come  il  rafo  .  Avea  ftudiato  Tiziano  ,  il  di  cui  gu- 
llo  però  era  poco  compatibile  col  Tuo  ,  perchè  il  colorito  di 
quello  è  ammirabile',  e  vario  ,  né  ha  mai  dimenticata  l'armo- 
nia generale  ;  laddove  il  R.ubens  non  fapeva  che  cofa  quella  fi 
fofle  ;  e  quando  voleva  praticarla  ammucchiava  foltanto  colori , 
facendoli  riflettere  gli  uni  negli  altri  ,  fenza  oiTervare,  che  i  colo- 
ri offendono  la  villa  quando  non  lì  accordano  bene  fra  di  loro. 
Eccone  un   chiaro  efempio  . 

88.  I  colori  dell' iride,  o  arco  baleno,  hanno  tra  loro  una 
grand' armonia;  ma  fé  lì  toglie  il  rolTo,  o  l'azzurro,  o  il  gial- 
lo,  l'armonia  é  fubito  diùrutta.  Lo  ilello  accaderà  in  un  qua- 
dro,  in  cui  manchi  alcuno  de' tre  predetti  colori,  mettendovi!! 
il  verde  e  il  giallo  infìeme,  o  il  rollo  e  il  giallo  ,  che  laranno 
un  cattivo  effetto;  e  la  ragione  (ì  è,  che  il  loro  vero  accordo 
non  conlìlfe  clie  nell'equilibrio  de' tre  colori  principali  ,  rolTo, 
azzurro ,  e  giallo.  Il  Rubens  prefe  per  fuo  modello  l'arco  ba- 
leno ,  e  metteva  ne'  fuoi  quadri  molto  di  alcuni  di  quelli  tre 
colori,  ma  non  fapeva  equilibrarli  come  Tiziano,  il  quale  face- 
va tutto  fecondo  le  regole  della  più  efatta  armonia  ;  e  perciò 
fi  deve  egli  riputare  pel  più  perfetto  colorifta  ,  che  mai  fia  llato . 

jf.  III.     Dd  chiarofcuro  di  Tiziano . 

89.  Molti  han  pretefo  ,  che  Tiziano  inventafle  una  fpecfe 
di  chiarofcuro  particolare,  che  dicono  elTer  quello,  che  dà  ai 
fuoi  quadri  l'effetto  mirabile  ,  che  fanno  ;  ma  coftoro  s'ingan- 
nano nello  ftelTo  modo  degli  altri ,  che  fanno  il  Coreggio  il  mi- 
glior colorifta.  1  più,  per  lodare  quello,  dicono,  che  le  fue 
figure  pajono  di  carne  viva  ,  ma  ciò  è  cofa  diverfa  dal  colori- 
to .  Si  dice  anche  di  lui  ,  che  fi  vede  perfin  nelle  fue  ombre  , 
e  che  fi  polTono  quafi  pafiar  le  mani  tra  gli  oggetti  d'un  fuo  qua- 
dro . 
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dro  .  E  che  ha  da  far  quefto  col  colorito  ?  Quefto  fi  può  fare 

in  un  difegno  ,  e  l'altro  fu  Ja  tavolozza  de'  colori .  Qualche  cofa 
di  particolare,  che  Tiziano  ha  nel  chiaroicuro,  deriva  unica- 
mente dal  Tuo  colorito;  poiché  conofcendo  ,  che  Je  ombre  per- 
dono la  qualità  de' loro  colori  ,  e  fi  fanno  tenebrofe  ,  egli  Teppe 
dar  loro  il  tono,  che  debbono  avere,  facendole  più  ofcure  ;  e 
così  riHettendo,  che  il  gran  lume  non  può  efJere  imitato  col  colore 
perchè  riluce  ,  procurò  di  farlo  più  chiaro  che  fofTe  poifibile  .  E' 
dunque  per  la  fua  intelligenza  del  colorito  che  fece  qualche  cofa  di 
buono  nel.  chiarofcuro  .  Egli  pofe  in  oltre  grande  attenzione  in 
imitare  la  natura  ,  che  copiò  regolarmente  :  e  ficcome  quella  è  tan- 
to varia ,  la  flefia  varietà  fi  trova  nelle  di  lui  opere  ;  ma  non  la 
ftudiò  per  gli  fieffi  principj  del  Goreggio  :  fi  contentò  foltanto 
d'imitarla  come  la  vide,  fenza  aggiungervi  niente  d'ideale  . 

90.  Quefie  mie  propofìzioni  non  fi  hanno  da  prendere  ri- 
goroiamente  ,  come  fé  io  pretendedi  far  Tiziano  totalmente  igno- 
rante del  chiarofcuro  ,  e  il  Goreggio  del  colorito  :  la  mia  inten- 
zione è  folo  di  confrontare  il  merito  de' grandi  artifti ,  e  di  far 
vedere  la  parte  ,  in  cui  ciaicheduno  fi  è  refo  eccellente  ;  poiché 
in  un'arte  sì  valla  non  è  poilibile  ,  che  un  intendimento  folo, 
e  limitato  pofia  abbracciarla  tutta  nello  fteflb  grado  ,  e  nella 
ftefia  perfezione.  Onde  per  tutto  quello,  che  ho  detto,  non 
credo  ,  che  i  riferiti  gran  pittori  ignorafTero  del  tutto  niuna  del- 
ie cofe  eflenziali  della  loro  arte:  credo  foltanto,  che  ciafchedu- 
no  abbia  avuta  qualche  parte,  in  cui  fpiccafie  più  d'un  altro.  Raf- 
faello, per  efempio ,  fembrerà  efier  giunto  al  più  alto  punto 
della  perfezione  del  dileguo  a  chiunque  non  confiderà  le  bel- 
le ftatue  antiche  ,  che  gli  fono  fuperiori .  Ghi  non  ha  baftante 
ìftruzione  potrà  talvolta  preferire  il  chiarofcuro  dì  Tiziano  a 
quello  del  Goreggio  ;  ma  io  ,  che  devo  conofcere  tali  cofe ,  non» 
me  ne  potrò  perfuadere . 

jf.    IV,     Dell'  ideale  di  Tiziano  . 

gì.  Ebbe  Tiziano  molto  poco  d'ideale  nel  difegno.  Nel 
chiarofcuro  n'ebbe  abbaftanza  per  intendere  la  natura,  non  pe- 
rò tanto  come  il  Goreggio  ,  poiché  il  di  lui  chiarofcuro  non 
è  che  all' ingrofìfb  ,  e  generale  .  Nel  colorito  fu  molto  più  ideale 
per  aver  bea  conofciuto  il  carattere ,  e  il  grado  di  ciafcun  co- 
Io- 
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Jore  ,  come  anche  il  Juogo  proprio  di  applicarlo  .  La  fcienza 
di  porre  un  panno  roflo  in  preferenza  di  un  azzurro  ,  ec. ,  non 
è  sì  facile  coir.e  Ci  crede  ;  e  quello  è  quello  ,  che  Teppe  far  Ti- 
ziano a  maraviglia.  Egli  intele  anche  henifllmo  l'armonia  de' 
colori  ,  che  è  una  parte  ideale  ,  e  che  non  fi  vede  nella  natura 
Te  prima  non  è  comprefa  dalla  immagina?ione  .  Ciò  che  diflì  del 
chiaroTcuro,  che  la  degradazione  de' lumi  non  ha  in  pittura  la 
flena  forza  che  nella  verità,  può  applicarli  all'armonia,  ed  ai 
colori ,  dove  la  pura  imitazione  non  ferve  a  niente  .  Perlochè 
efìendofi  refo  Tiziano  tanto  eccellente  in  quelle  parti  ,  fi  conchiu- 
de ,  che  ebbe  in  efi^e  molto  ideale.  In  quanto  alla  invenzione 
fu  molto  femplice,  e  ordinariamente  non  vi  pensò  al  di  là  del 
necelfario,    e  per  confeguenza  non  vi  pofe  che  poco  d'ideale  . 

jf.  V.     Dc'/Aj   compcfìzìone  dì  Tiziano . 

92.  "Le  fue  prime  compofizioni  furono  fimetriche  ,  fecondo 
la  moda  di  quel  tempo  :  la  feconda  maniera  fu  un  poco  più  Ivel- 
ta  ,  ma  fenza  regola  particolare:  nell'ultimo  pare  ,  che  neppur 
penfaffe  a  quel  che  componeva,  benché  per  cafualità  vi  fi  tro- 
vi qualche  clpreflìone  .  Spefie  volte  pofe  de'  ritratti  ne'  fuoi  qua- 
dri ,  e  le  fue  compofizioni  ne  rifialtarono  più  fredde  .  Se  com- 
pofe  qualche  co/a  bene  ,  è  così  rara  da  non  fargliene  un  meri- 
to abituale.  Finalmente  in  quella  parte  egli  non  fece  che  feguitar 
femplicemente  la  natura  feuza  ofTervar  l'efprellìone  dell'arte  . 

C  A  P  O     V. 

•^'^  if{fl°  ^^g^^  tinti  chi . 

93-    /"^  Li  ilorici  narrancì  molte  cofe  dell' invenzione  dell' ar- 

vJ5"  te  del  difegno  ;   ma  efaminandoli  bene,   tutto  è  con-        ^b 
fufione  tale,  come  fé  non  ne  fapelllmo  niente.  Io  credo  che   fia        ^M 
impoflibile  laperne  la  vera  origine,  perchè  forfè  è   Hata  inven-         ^ 
tata  in  differenti  tempi ,  e  luoghi  ,  com'  è  fucceduto  della  ftampa , 
la  di  cui  invenzione  lì  difputano  alcune  città  d'  Europa;  mentre  i  Ci- 
nefi  pretendono  averla  avuta  inolti  fecoli  prima  .   Può  cfiere  acca- 
duto ,  che  il  difegno  fia  flato  inventato  nello  llefTo  tempo  in  Grecia, 
in  Egitto  ,  e  in  Italia  ,  o  che  alcuno  di  quelli  popoli  lo  abbia  ap- 

pre- 
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prefo  dall'altro;  ma  non  v'è  alcuna  neceffità  d'indagarlo ,  né  il 
faperlo  arreca  veruna  confiderabile  utilità  .  Per  quefta  ragione 
io  non  mi  trattengo  in  quefta  difputa,  lafciando  agli  eruditi  l'efa- 
minare  fé  vi  fiano  ftate  due ,  o  più  città  dello  ftefTo  nome ,  e 
di  quale  di  elfe  fofTe  nativo  un  tale  artifta  ,  che  ha  inventato  ,  o 
perfezionato  qualche  punto  dell'  arte  .  II  mio  oggetto  è  di  par- 
lar folamente  dello  ftudio  degli  antichi ,  e  del  cammino  ,  che 
han  tenuto  per  inventare  la  pittura,  e  la  fcultura,  come  altresì 
del  loro  gufto ,  e  delle  loro  maffime ,  con  le  quali  io  mi  figu- 
ro  che  operafTcro  , 

94.  lo  inclino  a  credere ,  che  il  difegno  fia  fiato  il  pri- 
mo ad  efTere  trovato  dagli  uomini,  e  che  la  pittura,  e  la  fcul- 
tura fieno  venute  dopo:  che  da  principio  non  fi  fcolpi,eche 
s'incominciò  a  dipingere  anche  più  tardi:  che  i  primi  difegni 
furono  imitazioni  della  forma  umana  ;  che  nella  fcultura  fi  co- 
minciò dal  formare  figure  di  terra ,  e  che  quefto  mezzo  fu  il 
primo  pafTo  ,  col  quale  fi  avvicinò  l'arte  alla  imitazione  della 
natura;  perchè  d'una  cofa ,  che  fi  vede  per  tutti  i  lati,  è  più 
facile  efpriraerne  la  forma  ,  che  non  nel  difegno  medefimo ,  il 
quale  richiede  più  rifleffione,  e  perciò  ha  meno  di  meccanica 
che  la  fcultura.  Comunque  fia,  io  non  mi  azzardo  a  decider 
queito  punto;  e  folamente  mi  perfuado  ,  che  gli  antichi  inco- 
mincialfero  l'arte  del  difegno  con  forme  molto  femplici  ,  lun- 
ghe ,  e  rette  alla  maniera  delle  figure ,  che  vediamo  ne'  vafi 
chiamati  etrufchi  .  Si  hanno  in  Roma  baflìrilievi  di  marmo  fu 
quefto  gulto  ,  e  taluni  fra  gli  altri ,  che  fembrano  opere  egizia- 
ne .  Se  mi  fi  obiettalTe  ,  che  gli  Egizj  non  hanno  mai  lavorato 
in  quella  maniera,  perchè  la  loro  natura  era  più  forte  ,  il  lo- 
ro clima  più  temperato  ,  i  loro  efercizj  ,  e  i  loro  ufi  più  proprj 
a  formare  dei  corpi  robufti  :  io  rifponderei  ,  che  mi  pare  cofa 
evidente  che  l'arte  non  ha  potuto  fubito  imitar  la  natura  bella; 
e  che  gli  Etrufchi  neppur  formavano  un  popolo  fmilzo,  e  ma- 
gro ,  ma  forte,  e  vigorofo  ;  ciò  non  ottante  le  loro  opere  in 
marmo,  e  i  difegni,  che  fi  vedono  fui  loro  vafi,  fono  magri,  e 
fecchi  (a)  . 

9J.  Io  mi  figuro  eziandio,  che  la  filofofia,  e  gli  altri  or- 
namenti dello  fpirito  fiorifiero  già  tra  gli  antichi  prima  che  col- 
tivaffero  la  fcultura,    e  la  pittura;  e  che  perciò  feguiftero  uà 

Mengs  Op.  S  cara- 

ta) Si  veda  ciò,  che  diremo  qui  appiclTo  al  num.  107.  not.  b.  Fia. 
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cammino  totalmente  difterente  da' moderni:  vale  a  dire  ,  feguis^ 
fero  la  guida  della  ragione  ,  e  non  della  pratica  ,  né  del  ca- 
priccio ;  poiché  io  vedo,  che  preterivano  le  cole  più  necefla» 
rie  a  quelle  ,  che  lo  erano  meno  ;  e  quindi  mettevano  attenzio- 
ne primieramente  ne' mufcoli ,  e  dopo  nella  proporzione  ,  con- 
fìltendo  in  quefte  due  parti  il  pilli  utile,  e  il  più  necelTario  del- 
la forma  umana;  e  quello  è  il  carattere  di  tutto  il  loro  gufto 
primitivo  .  Tutto  ciò  fi  olTerva  nelle  florie  ,  e  nelle  figure  di- 
vine,  e  umane,  che  hanno  rapprefentate;  e  fi  conofce  parimen- 
te, che  quelli,  che  fi  applicavano  alle  arti  del  difegno  ,  non 
erano  ignoranti  ,  che  operafiero  per  pratica  :  operavano  con 
ragione  .  I.o  vediamo  da  que*  vafi  d'una  forma  ammirabile ,  ed 
efeguiti  con  fomma  delicatezza,  e  con  tutta  l'arte;  il  che 
non  fi  fa  fenza  molta  riflefiìone ,  né  fenza  fliudio  grande .  In 
quelle  figure  trovafi  una  proporzione  impoffibile  a  conofccrfi, 
e  a  praticarfi  fenza  un'  arte ,  che  dia  regole  ficure  .  Quefte  re- 
gole non  potevano  fondarfi  in  altro  che  nella  proporzione  ,  la 
quale  fu  inventata,  e  praticata  da' Greci,  i  quali  dal  principio 
Ja  conobbero,  prendendola  naturalmente  dalla  bella  natura  del 
loro  tempo  ,  e  del  loro  paefe  ;  e  fc  avelTero  lavorato  in  quelfa 
parte  fenza  regole  ,  come  i  moderni  ,  avrebbero  fatto  ,  almeno 
per  errore  ,  alcune  tefle  variate  ,  e  differenti  :  eppure  vediamo  in 
tutte  ofi^eivata  una  proporzione   (a)  . 

g6.  Nella  feconda  epoca  incominciarono  a  conofcere,  che 
quefia  uniformità  di  regole  produceva  un  guflo  fecco  ,  e  me- 
fchino  ;  e  perciò  ingrandirono  la  loro  maniera  dando  alle  figu- 
re un'  aria  di  nobiltà  ,  che  poteva  quafi  pafTare  per  grandiofi- 
tà  .  Ampliarono  i  membri  più  di  quello  ,  che  aveano  fatto  fino 
allora;  coniervarono  però  le  linee  dritte,  e  caddero  così  in  un 
gufio  un  poco  pefante,  ancorché  non  di  cattiva  maniera  ;  per- 
chè abbandonata  la  fecchezza  del  primo  fìile,    queflo  era  già 

mol- 

(a)  Avremmo  <lcfiJcrato  qualche  prova  più  pcroccliè  da  Vitruvio  //i.  j.  c<j;5.  i .  abbiamo  , 
licura  per  crcJcrc  ,  che  i  vali  <)etti  etiufclii  clic  fìll'arono  la  proporeionc  del  coi  pò  umano 
fiano  dell'epoca,  nella  quale  vuol  qui  porli  il  a  Tei  piedi,  non  sia  pcrcbe  la  credeflcio  la  pili 
noflro  autore  .  Per  quanto  fi  può  rilevare  prin-  bella,  o  perchè  nella  natuia  non  vi  folle  di 
cipalmente  dalla  forma  delle  lettere  delle  ilcri-  più  bello  ;  ma  bensì  perche-  lì  credeva  più  b:I- 
2Ìoni  ,  che  fi  Icngono  fopra  molti  di  tlTi  ,  e  lo  il  corpo  più  forte,  e  lobufto ,  quale  ere- 
anche  de"  più  belli,  non  è  da  dubitarli  ,  che  dcvafi  il  corpo  di  ftatura  piuttofto  balla  ,  lar- 
Vadano  a  lifcrirlì  circa  ai  buoni  tempi  dell' ar-  ga  ,  e  come  dicevano  quadrata.  Vedi  /oc.  eit. 
te,  come  olfcrvai  nella  Storia  ddlt  arti  dd  pag.24*.  Lo  Hello  gullo  fi  aveva  in  architct- 
dis.  Tom.  HI.  vag.  2^7.  4.44.  4.  r' y.  Credo  che  tura,  come  bene  oTlcrv;i  anche  il  noltro  au- 
jtcppurc  fi  polla  dire,  che  i  Greci  della  pri-  torc  apprello,  e  noi  lo  iiotaiumo  al  luogo  ci- 
ma epoca  piqlijl'cro  le  proporzioni  dalla  bel-  tato,  Isa. 
k  lutuia  aci  loto  tempo ,  e  del  loxo  p»ek  j 
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molto  migliore  .  Di  quefta  feconda  maniera  vediamo  alcune  fia- 
tile etriifche  ,  come ,  per  efempio ,  l' Amazone  tofcana  ,  pefan- 
ti ,  e  dure,  ma  tuttavia  di  buon  carattere.  Si  può  inferire,  che 
i  Greci  di  queil'  epoca  batteflero  la  ftefTa  ftrada  ,  come  fi  rav- 
vifa  dai  pochi  monumenti  ,  che  di  quel  tempo  ci  fono  rimafti . 
Le  loro  fronti  fono  piatte  ,  i  loro  nafi  quadrati  ,  i  fopracigli 
molto  fegnati  ,  le  labbra  tagliate  quafi  dritte.  Tutto  ciò  prova 
quanto  io  afTerifco  ,  e  fi  può  veder  confermato  fra  le  altre  fla- 
tue  dalla  Minerva  Medica  del  palazzo  Gìuftiniani ,  i  di  cui  con- 
torni fono  d'una  grande  femplicità  .  Io  potrei  anche  dire,  che 
fia  piuttoflo  opera  del  fecondo  fìile  dei  Greci  .  Le  ftatue  com- 
ponenti il  gruppo  della  favola  di  Niobe  mi  fembrano  di  un  tem- 
po non  molto  anteriore  .  Le  proporzioni  fono  della  miglior  per- 
fezione :  le  forme  fono  fublimi ,  e  pajono  d'una  gran  bellezza  ; 
ma  manca  loro  tuttavia  una  certa  morbidezza  ,  che  non  fu  co- 
noi'ciuta  che  a'  tempi  molto  pofteriori  ;  poiché  le  loro  linee  fo- 
no ancora  troppo  dritte  ,  fanno  troppi  angoli  ,  manca  loro  in 
fomma  quella  iublime  eleganza,  e  quel  contorno  sì  perfettamen- 
te variato,  che  fi  ammira  in  altre  itatue  greche,  come  nell'A- 
pollo, neir Apollino  ,  nel  Gladiatore,  nella  Venere,  e  nel  Ga- 
nimede .  Io  congetturo,  che  le  predette  ftatue  della  Niobe  fieno 
anteriori  al  tempo  d'Alefiandro  Magno  ,  perchè  non  hanno  bei 
panneggiamenti ,  e  perchè  fi  fcorge  ,  che  i  loro  autori  penfaro- 
no  folamente  ad  evitare  la  fecchezza  del  primo  flile  ,  e  il  pe- 
fante  del  fecondo  (a). 

97,  Ne' tempi  di  AlelTandro  ,  o  poco  dopo  ,  fi  giunfe  all'ul- 
tima perfezione  dell'  arte  col  dare  più  movimento  ai  contorni , 
e  col  togliere  alla  pietra  la  durezza  cagionata  dalle  linee  uni- 
form.i  ,  e  dagli  angoli  ;  in  una  parola,  gli  abili  fcultori  incomin- 
ciarono a  ftudiare  le  carni.  Allora  cefsò  la  fcultura  d'elTere  un* 
arte  imperfetta,  e  procurò  di  giungere  alla  vera  imitazione  del- 
la natura  .  Io  m'avanzo  a  dire  ,  che  la  fcultura  deve  queft'  ulti- 
mo sforzo  alla  pittura  ,  perchè  quella  fino  allora  non  avea  fat- 
ti i  progreffi ,  che  fece  nella  fcuola  di  Panfilo  ,  né  era  giunta 
alla  vera  perfezione  .  Comparve  Apelle  fuo  difcepolo  ,  e  fifsò 
l'attenzione,  ed  il  guflo  del  fuo  fecolo,  abolendo  le  minuzie, 
e  le  lecchezze.   Egli  diceva  degli  altri  pittori,  che  ciafcheduno 

S  2  era 

(a)  Si  vedano  appreflo  le  lettere  a  tnonfig.  Jabroni ,  faitte  dal  nollro  autore  appunto  fu 
quello  gruppo  delia  Niobe.  Fé  a. 
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era  eccellente  in  qualche  parte  ,  ma  che  la  grazia  era  propria 
Aia,  e  che  egli  fapeva  quando  avea  da  dare  per  compita  un'ope- 
ra. Non  diceva  quelto  come  fé  amafle  la  negligenza,  ma  per 
dare  ad  intendere ,  eh'  egli  fapeva  omettere  le  cofe  omidìbiii  ; 
e  che  fé  gli  altri  pittori  pofledevano  qualche  parte  della  per- 
fezione, egli  pofTedeva  l'unione  di  tutte,  lo  ho  detto  quello 
per  ifpicgar  meglio  la  mia  propofizione  ;  poiché  io  credo,  che 
quando  gli  (cultori  videro  l'eleganza  ,  e  la  grazia  delle  opere  dì 
Apelle,  e  de*  fuoi  contemporanei,  aprifTero  gli  occhi,  e  intro-^ 
ducelTero  nella  loro  arte  quell'ammirabile,  e  fublime  ftile,  che 
fi  ammira  nel  Laocoonte  ,  nell'  Apollo,  ec.  E' credibile  che  i  ta- 
lenti dei  grandi  pittori  ecclifTafìero  la  gloria  degli  Itatuarj  ,  e 
che  da  quell'  epoca  cominciafle  la  pittura  ad  acquiltar  riputazio- 
ne ,  perocché  abbiamo  dagli  fiorici,  che  Filippo  padre  di  Ales- 
fandro  fece  una  legge  in  confiderazione  di  Panfilo  ,  ordinando 
che  non  fi  potefTe  infegnar  la  pittura  che  a  perfone  libere  ,  che 
in  quel  tempo  fignificava  nobili  (a)  .  Vennero  con  ciò  i  pittori 
ad  elTere  più  ftiruaci  ;  e  le  grandi  fortune,  che  acquiftavano  , 
fomminillravano  loro  comodità  per  perfezionare  sì  bella  profes- 
fione  ,  la  quale  fino  allora  era  fiata  affai  rara ,  e  la  fcultura 
molto  più  comune  . 

98.  Fino  al  tempo  d'AlefTandro  andarono  fempre  crefcendo 
le  arti ,  e  dopo  niente  più  fi  perfezionarono  ,  benché  fi  eften- 
defTero  airailhmo  di  più  .  Qiiel  fccolo  fu  conGmile  a  quello  di 
Raffaello  ,  e  di  Michelangelo  ,  nel  quale  fi  videro  di  repente  le 
più  belle  produzioni,  che  né  prima,  né  dopo  il  rinafcimento 
delle  arti  fi  fono  più  vedute  ;  e  ancorché  dopo  fiafi  trovata  la 
maniera  di  far  meglio  qualche  parte ,  non  v'è  flato  alcuno  ,  che 
nel  tutto  abbia  uguagliato  i  grandi  uomini  di  quel  tempo .  Co- 
sì farà  pure  avvenuto  ne'  tempi  antichi . 

gg.  Dal  regno  di  Filippo  fino  alla  ruina  delle  republiche 
greche   fi  andò  fempre  acquillando  qualche  nuovo  ornamento, 

ma 

(a)  Non  fo  donde  Mcngs  abbia  tratta  que-  diremmo  ora,  le  più  civili ,  e  nobili,  non  isdc- 

fla  erudizione.  Se  mai  avclFe   avuto  in  mira  gnarono  di  applicarvilì  .   11  mento  di  Panfilo, 

il  palio  ili  VWmo  li!>.  ^^.cap.  iX.j'ccl.  fó.^.X.,  dice    Plinio,  che  fu  di  far  follcvaie  la  pittura 

io  crederci,  che  avelie  equivocato  ,  non  potcn-  al  ptimo  grado  fra  le  arti  lilierali  :   Hujus  au.- 

dofenc   ricavare  né  che  Filippo  facelle  ui  a  tal  thoricatc  tffccium  ejl  bìcyone  primum  ,  deinJe 

legge,  ne  che  folTc  fatta  da  altri  a  contein-  et  in  tota  i^rac^id  ,  ut  pucri  ineenui  ante  omnia 

in  ou 


plazione  di  Panfilo;  ma  foltanto  ,  che  Ic-mprc  gruphicen,  hucejlpiciurjm  in  buxo ,  docerentw, 

età  flato  proibito  ai   fervi  di   tfcrcitar  la  pit-  leciperetuique  ars  ea  in  primum  grjaum  lOiera- 

«uta  i   rifervandofi   quello  dricro    alle  perfone  iium     Semper  quidcm  honor  ei  fuit ,  ut  inge- 

ingcnuc  ,  olila  libere  ,   fecondo  le  leggi  ;  e  che  nui  exercerent ,  mox  hontfli  :  perpetuo  inteidi- 

2n  appicilo  «oche  le  f cifonc  oncAc ,  »  come  ilo  ne  fervida  docertntur ,  Iìa  , 
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ma  nelle  parti  minime,  o  inutili  ;  mentre  che  gli  antichi  del  buon 
tempo  h  applicavano  unicamente  alle  principali,  fenza  curarli 
di  (tudiare  la  finezza  de' capelli,  né  altre  minuzie  confimili ,  che 
è  ,  per  dir  così ,  impoflìbile  di  poter  efeguire  ,  impegnati  a  perfe- 
zionare la  imitazione  del  nudo  ;  né  ordinariamente  fi  trattene- 
vano nel  far  bene  le  vefti ,  come  fu  fatto  in  apprelTo. 

1 00.  E'  certo  ,  che  ne'  tempi  pofleriori  alla  libertà  della  Gre- 
cia vi  fono  flati  alcuni  fcultori  ,  i  quali  in  parte  hanno  pareg- 
giato i  valentuomini  anteriori ,  e  talvolta  nel  gufto  morbido  > 
e  carnofo  hanno  fatto  anche  di  meglio;  ciò  nondimeno  noa 
faranno  mai  paragonabili  ai  primi ,  perchè  non  hanno  avuta  l'im- 
maginazione così  fublime ,  né  le  idee  così  elevate,  come  ge- 
neralmente aveano  gli  artifii  del  fecolo  d' AlclTandro  ,  quando 
l'opulenza ,  e  la  libertà  rifcaldavano  que'  talenti ,  fomminiftran- 
do  loro  idee  eccelfe,  e,  per  così  dire,  divine. 

IDI.  Coir  ingrandimento  dell'impero  vennero  le  arti  dalla 
Grecia  a  Roma  (a)  ;  ma  io  non  fo  quanto  ci  fiorilTero  ,  noa 
trovandofi  niuna  buona  ftatua  con  nome  di  autor  latino.  For- 
fè gli  artifti  romani  affettavano ,  come  molti  moderni ,  metter 
i  loro  nomi  in  lingua  erudita  .  Chi  lo  fa  ?  Io  però  inclino  a 
credere  ,  che  quella  nazione  non  coltivafle  le  arti  al  punto  di  la- 
fciar  monumenti  da  cagionarci  ammirazione.  Abbiamo  gran  quan- 
tità di  fìatue  ,  che  noi  crediamo  di  gufto  latino  ,  o  che  almeno 
non  fono  ficuramente  greche;  poiché,  quand'anche  folTero  (la- 
te ritrovate  in  Grecia,  non  meritavano  di  effere  trafportate  a 
Roma  .  Ma  nella  maggior  parte  di  effe  fi  diltingue  il  carattere 
della  nazione  nelle  telte,  e  ne' bulli  per  la  maggior  parte  fotto 
l'efiìgie  di  gladiatori,  e  di  foldati .  Quello  gallo  è  analogo  mol- 
to a  quello  ,  che  fi  olTerva  nelle  pietre,  che  da  loro  fono  fiate 
incife  .  Oltredichè  il  loro  (lite  è  duro  ,  e  fecco  ,  come  fi  vede 
in  tutti  i  loro  ritratti  ,  e  particolarmente  in  quelli ,  che  fi  fe- 
cero nel  tempo  il  più  vicino  al  bel  gufto  della  Grecia ,  come 
fono  quelli  di  Cefare  ,  di  Augufto  ,  e  ancora  de'  confoli  ante- 
riori .  In  fomma  fino  al  tempo  di  Nerone  brillarono  poco  le  ar- 
ti in  Roma.  Si  hanno  belle  opere  fatte  fotto  il  regno  di  quello 
principe.  Quando  più  ci  fiorirono  ne' tempi  di  Trajano,  e  di 
Adriano,  io  credo,  che  i  buoni  artifli  foffero  tutti  Greci;  co- 
me fi  vede  dal  loro  Itile,  che  nella  loro  debolezza  flefia  confer- 
va 
U)  Si  veda  appteffo  la  letteu  fui  principio ,  e  progieflb  delle  arti .  Fea. 
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va  tuttavia  le  buone  maflime  dell'antichità,  vale  a  dire  la  fem- 
plicità  de' contorni,  il  complefìb  delle  proporzioni,  e  i  belli  ca- 
ratteri delle  telle. 

102.  1  Siciliani  ebbero  anche  del  buon  gufto  greco  ,  e  Io 
confervarono  per  lungo  tennpo  ,  fenza  però  toccar  mai  la  per- 
fezione; poiché  furono  meno  corretti  de' Greci,  e  più  roton- 
di, e  caricati  nelle  parti,  né  giunfero  mai  a  lavorare  il  mar- 
mo colla  ftefTa   finezza  ,  e  pulizia  (a). 

103.  Ma  vi  è  un  grande  errore  fra  gli  antiquarj,  che  cer- 
cano la  perfezione  nelle  cofe ,  che  non  ne  fono  quali  Itate  ca- 
paci,  come  fono  le  pietre  incife;  perchè  non  bifogna  cercarvi 
la  perfezione,  ma  folamente  lo  ftile.  In  fatti  quelle  non  fono, 
a  dir  così  ,  che  cofe  fatte  per  pratica  ,  o  maniera  ,  dove  non 
fi  è  cercato,  che  di  fegnare  le  bellezze  facili,  di  evitare  le  dif- 
ficoltà, e  lalciare  affatto  le  delicatezze,  che  avrebbero  fatto  ca- 
dere in  errori.  Querto  fi  fcorge  nei  pezzi ,  che  fi  fono  trova- 
ti in  pafta  antica  ,  che  per  confeguenza  fono  flati  molto  IH- 
mati  ancora  dagli  antichi.  Si  vede  che  e(li  hanno  poco  ricer- 
cato le  loro  opere,  ma  che  hanno  fatto  confiltere  l'arte  in  una 
bella,  e  nobile   femplidtà  . 

104.  La  decadenza  dell'arte  potè  provenire  dalla  moltitu- 
dine degli  attilli,  i  quali  per  elfere  molto  comuni  caddero  in 
difprezzo.  Finalmente  nel  maggior  lullro  dell'  impero  romano 
non  ftimandofi  altra  profellione  che  quella  del  foldato;  e  per 
confeguenza  i  profelfori  del  difegno  eifendo  poco  rifpettabili; 
doveano  fludiar  poco  ,  e  trattar  la  loro  arte  come  una  fpecie  di 
mefliere  meccanico,  e  vile,  degno  folamente  degli  fchiavi,  e  di 
gente  infelice.  In  quefla  maniera  decadde  fino  a  perderfi  qua- 
fi  del  tutto,  llrafcinata  dalle  rivoluzioni  dell'impero,  dalle  guer- 
re ,  dalle  irruzioni  de' barbari  ,  da' cangiamenti  di  religione,  e 
dalle  abolizioni  delle  immagini  ;  cofe  tutte  ,  che  diedero  l'ul- 
timo crollo  al  buon  guflo  ,  e  dillruflero  perfino  gli  avanzi  dei 
capi  d'opera   degli  antichi  . 

loj.  Ciò  nondimeno  il  mondo  deve  ai  Greci  di  quella  mi- 
ferabile  ,  e  opprefla  patria  delle  arti,  la  confervazione,  e  il  ri- 
nafcimento  loro  ;  poiché  eglino    trafportarono  per  la  feconda 

voi- 

(.3)  si  veda  il  parere  del  Prior  Bianconi  fo-  le   arti  del  Jls.  lii.  X.    cap.  III.  Tom.  II. 

priuna  medaglia  di  Siracufa,  ove  fa  delle  os-  pag.    27$.  fege- ,  ove    fa  la  fiori»  delle  arri 

Icrvazioni   filila  bdlezza  delle  opere  di  quella  in   quell' ifola  .  FiA. 
naiionci   e  anche  il  Vinkclmanu  Sturiu  del- 
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volta  in  Italia  la  picrura,  Qiii  incominciò  di  nuovo  a  coltìvarfì , 
e  a  migliorarfi  da' Fiorentini  ,  da' Veneziani ,  e  da' Lombardi  fi- 
no a  Raffaello,  a  Tiziano,  ed  al  Coreggio,  che  la  portarono 
al  più  alto  grado  di  perfe:«ione  ;  e  da  quel  punto  è  ritornata 
di  nuovo  a  decadere  fino  a  noi  altri,  che  vedremo  la  fua  in- 
tera rovina  fé  profeguiremo  nel  cammino  finora  tenuto  .  Que- 
flo  èia  fuccinto  quello,  che  io  penfo  fu  l'invenzione,  progres- 
f o  ,  e  decadenza  delle  arti.  Ora  parlerò  delle  loro  bellezze,  e 
particolarmente  di  quelle,  che  ho  olfervate  nella  prima,  nella 
feconda,  e  nella  terza  epoca  dell'antichità. 

ìo6.  Nel  principio  tutti  i  gufti  non  erano  che  un  folo  , 
cioè  informi  ,  e  grolfolani  .  Gli  Egizj  fi  fermarono  là,  né  lo 
migliorarono  mai,  perchè  la  natura  de!  loro  paefe  non  era  pro- 
pria per.fomminiflrar  loro  idee  di  perfezione,  né  di  bellezza, 
né  di  propor7Ìoni . 

107.  1  Greci,  ed  i  Tofcani  furono  i  primi,  che  fcopri- 
rono  le  regole  delle  proporzioni  (a).  Conobbero  ben  preito, 
che  una  parte,  la  quale  lì  appoggia  fu  d'un' altra,  deve  elfer  più 
leggera  di  quella:  inferirono  quindi,  che  una  mano,  un  pie- 
de, una  tefta,  fé  fono  molto  grandi,  fono  deformi:  rifletterono,, 
che  qualunque  corpo  deve  aver  la  proprietà,  e  la  capacità  d'efe- 
guir  tutti  i  fuoi  movimenti  con  facilità,  e  che  ogni  movimento 
fi  efercita  nelle  giunture;  e  perciò  fi  applicarono  ad  offervare, 
che  il  collo  unifce  la  tefta  al  corpo,  cui  fono  attaccati  gli  o*- 
meri,  ai  quali  fi  unifcono  le  braccia;  come  alle  cofcie  le  gam- 
be, e  a  quefte  i  piedi  colle  dita;  e  riflettendo  al  modo  ,  con  cui 
la  forza  è  graduata  nelle  azioni,  e  ne'  movimenti  di  tutte  que- 
fle  parti,  acquetarono  l'idea  della  leggerezza,  e  fveltezza,  che 
fi  ofTerva  efpreffa  nelle  figure  tofcane  (b) .  Conobbero,  chela 
forza  della  pofitura  incomincia  da  baluj ,  e  profiegue  gradata- 
mente fin  fu;  poiché  il  piede  foltiene  la  gamba,  quefta  la  co- 
fcia,  fopra  di  cui  pofa  il  tronco;  e  filofolandovi  fopra  trova- 
rono ,  che  dovea  efl^ere  una  certa  proporzione  tra  lalunghezza  , 

e  la 

'a)  Quefto  s'intenderà  delle  belle  .  Che  fos-  più  comune  opinione  ,  che  fiano  etrufche  tan- 

fcro   note   le  proporzioni  agli  Egiziani  non  fi  te   itatiie  ,   baflìrilievi ,   e  carnei ,  ed  altro ,  che 

può  regare  ,  tanto  per  le  lìatue  ai  tich'e  rima-  fono  di  ftile  greco  antico  .  VcJafi  ciò  ,  che  ne 

fìcci  ,  quanto  per  ciò  ,  che  narra  Dio  foro  dell'  dicemmo  nella  Storia  delle  ani,  ec,  Tom.  Ill^ 

arte  lóro  di   lavorare  in   pui   pezzi,  e  in  di-  pag.  4.^^.  4-6-   e  j^r.  ,  e  ciò  ,  che  dirà  il  eh.  (1^. 

\erfc  parti  civerii  artifli  a  una  fola  ftarua  fc-  ab.  Lanzi  nella  fua  nuova  delcrizione  della  galle- 

con.'o  certe  mifure  ,  e  proporzioni  firTate .  Ve-  ria  Giandurale  di  Firenze,  piena  dì  nuove  vi- 

dafi  \ìS:oria  delle  arti  del  Uis.  Tom  l   p.izt.  ile  bclhirune    di   arre  ,  e  di  antiquaria  erudi- 

liA  .  ta .  Meng5  nel  Framme-ito  di  un.  àif:o'fj,  ec, 

Q3)  Credo  che  il  noftio  autore  tenga  colla  qui  apprello,  sl.^ww.  t6.  li fpicga  meglio .  Fìa. 


144  Rl'FLESSIONI 

e  la  grolTezza  di  quelle  parti.  PalTando  poi  avanti ,  avvertirono, 
che  in  tutti  i  membri  del  corpo  erano  due  movimenti  contrarj , 
uno  di  azione,  e  l'altro  di  ripofo  ;  cioè  la  forza  ,  che  opera  ,  e 
la  forza,  che  foftiene:  che  per  fignificar  la  prima  era  neceflaria 
la  fveltezza,  e  la  leggerezza  nelle  eftrcmità;  e  che  perla  fecon- 
da doveano  efler  quelle  più  folide,  e  più  robufle ,  e  per  con- 
feguenza  le  facevano  un  poco  più  lunghe  :  ma  ficcome  la 
groffezza  delle  parti  può  degenerare  in  gravezza,  provarono, 
che  la  vera  fveltezza  derivava  dalla  proporzione  de'  membri 
colle  giunture  .  Così  fi  videro  nella  neceflìtà  di  far  i  piedi  lun- 
ghi ,  e  fottili  ;  e  giunfero  con  quello  mezzo  ad  accordare  l'arte 
colla  natura:  nel  che  confille  il  vantaggio  più  grande  dell' arte, 
e  ciò,  che  dimoflra  la  perfezione  delle  regole.  Perciò  io  fono 
di  parere,  che  il  conofcimento  della  bella  proporzione  fi  deve 
ai  primi  artilli,  o  almeno  al  primo  Itile  dell'antichità  .  Non  fi 
troverà  contradizione  in  quello,  che  io  dico,  fé  vi  fi  baderà  at- 
tentamente ;  perocché  quando  io  dico  ,  che  un  piede  deve  es- 
fer  grande,  convien  riflettere,  che  il  grande  confille  nell'avere 
una  grande  circonferenza:  quindi  è  che  un  piede  può  efler  lun- 
go in  proporzione  della  fua  larghezza,  fenza  però  efler  grande, 
come  effettivamente  fi  vede  in  tutte  le  migliori  llatue  antiche  , 
che  hanno  piedi  lunghi . 

loo.  Nel  fecondo  flile  fi  confervarono  tutte  le  proporzio- 
ni della  lunghezza,  che  erano  già  llabilite  nel  primo;  ma  avve- 
dendofi  ,  che  quel  gufto  era  troppo  fecco,  e  ordinario,  inco- 
minciarono a  mutare  il  contorno  ,  facendo  alquanto  meno 
Junghc,  e  flrette  le  giunture:  con  che  introdufl^ero  anche  più 
grandiofità  ,  e  foavità.  Con  tutto  ciò  non  trovarono  il  modo 
di  correggerfi  interamente  della  fecchezza  ,  perchè  ancor  non 
aveano  faputo  trovare  la  linea  ferpeggiante,  o  ondata.  Comin- 
ciarono di  poi  a  ufar  le  linee  convelfe,  per  mezzo  delle  quali 
diedero  un  carattere  anche  più  grande  alle  loro  figure;  ma  pe- 
rò quelle  linee  non  fervirono  che  per  le  parti  grandi.  Le  ope- 
re ,  che  poniamo  credere  di  quell'epoca,  fembrano  efl^ere  co- 
me llrozzate  nelle  loro  entrate;  perchè  dove  s'incontrano  due 
linee  convefle  formano  un  angolo  di  gran  profondita;  e  per- 
ciò quello  fl:ile  pare  nelle  entrate  tagliato.  Qiiefl' ufo  delie  li- 
nee convefle  non  era  però  afl^oluto,  e  generale,  poiché  loleva- 
no  combinarlo  con  le  rette:  quelle  per  le  cofe,  che  danno  in 

fuo- 
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fuori  ;  e  le  altre  per   quelle  ,  che    entrano  :  intendo   dire  ,  che 
dove  l'entrata  deve  efTer  più  forte,  ivi  mettevano  una  curva  più 
rapida;  e  dove  volevano  ufcir  molto  ,  vi  allungavano  la  retta. 
Oviedo  era  prefo    dal  primo  fìile,  e  fi  vede  chiaramente  nel  ca- 
rattere, che  davano   alle  tefte,  nelle  quali  formavano   una  linea 
retta  dalla  nafcita   de'  capelli  fino  alla  punta  del  nafo  ;    abbas- 
favano  le  parti  piccole  per  rialzare  le  grandi  ,  badando  folamen- 
te    alle  forme  generali  .    Qiiefto  fi    può   cfTervare  nelle  tefie  dì 
Giove,  e  della  fopracitata  Minerva,  e  di  altre  di  quel  tempo, 
dove  gli  artifti  hanno  ufato  molto  le  linee  rette,  e  gli  angoli  ;  e  fi 
fono   attenuti  alle  parti  principali ,  omettendo  le  minime  .  Face- 
vano la  fronte  piatta:  dalla  radice  de' capelli,  come  ho  detto,  fino 
alla  punta  del  nafo  ,  tutto  è  una  linea  retta  .  La  fualuperficie  fupe- 
riore  è  tutta  piana,   e  di  là  al  labbro  luperiore  forma  un  angolo 
retto  .   1  due  lati  fono  anche  piani ,  e  appena  fono  fegnate  le  na- 
rici ,  per  non   interrompere  la  forma  principale  ,  che  fi  compo- 
ne di  due  triangoli  ai  lati  ,  e   d'una  pianura  fu  la  parte   di  ci- 
ma ;  né  regnavano   punto  l'ofio   delle  narici.   Di  là  fino  al  bor- 
do più  prominente  del   labbro  fuperiore  facevano  altra  pianura 
quifi   sì  lunga  come  quella  del   nafo  ;  il  che  dà  una  cert'  aria  di 
gravità  ,  e  di  nobiltà  .  Io  credo  ,  che  avrebbero  fatto   anche  il 
labbro  inferiore   della  {ìeiTi  forma  ,    fé  la  natura  non  lo  avefi^e 
fatto  sì  differente  ;  poiché  veggo   che  procuravano  accomodar- 
lo al  loro  gulto,  facendo  afcendere  dal   mento  alla  bocca  unali- 
nea   quafi  jetta,   e  nella  parte   eminente  del  labbro    ripetevano 
la  pianura  .  Al  mento  davano  anche  la  iìeffx  forma  piatta  ;  alle 
guance  parimente,  eccetto  dove  giuocano  le  ofi^a  del   vifo;  e  in 
quella  guifa  facevano  tutte  le  altre  parti,  efprimendole  grandi, 
conformi,  e  femplici,  e  omettendo  le   piccole  .  Di  tutto  ciò  fia- 
bilirono  regole   filfe  ,  che  feguivano  fenza  dipartirfene  mai  ;  e 
formarono  così  il  fecondo  grado  di  perfezione,  o  la  feconda  epo- 
ca  del  guflo  . 

no.  Nella  terza  epoca,  nel  miglior  tempo  dell'arte,  gli 
.antichi  perfezionarono  la  loro  maniera,  efiendofi  accorti,  che 
nelle  due  precedenti  non  fi  efprimeva  debitamente  l'effetto  del- 
la carne;  poiché  nella  prima  pareva  troppo  nervofa,  e  nella  fe- 
conda molto  gonfia  ,  e  groffolana;  e  finalmente  conobbero,  che 
nella  bella  natura  trovali  una  continua  varietà:  che  ninna  co- 
fa  deve  ripeterfi:  che  era  necefTario  pafi^are  dalla  linea  conves- 

Mengs  Op.  1  fa 
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fa  alla  concava,  e  alla  retta,  e  frammifchiarle  tra  loro:  che  ne' 
piani ,  e  nelle  parti  angolari  della  feconda  maniera  conveniva 
unire  le  concave  colle  conveiTe  ,  e  dove  bifognava  varietà  do- 
veano  entrare  tutte  le  tre  fpecie  di  linee  ;  e  trovarono  la  ra- 
•gione  perchè  non  fi  deve  fare  niun  angolo  fenza  curva,  e  niu- 
na  curva  lenza  interruzione,  o  inHelIìone,  cioè  fenza  linea  on- 
deggiata, o  ferpeggiante .  Notarono,  che  niuna  entrata  deve  fta- 
re  incontro  di  altra  confimile,  come  niuna  ufcita  contrapo- 
fla  ad  un'altra:  che  niuna  linea  deve  efler  della  llefTa  propor- 
zione, o  del  carattere  come  l'oppolla  dall'altra  parte;  e  final- 
mente, che  deve  elTere  una  varietà  continua  in  tutti  i  contor- 
ni, e  in  tutte  le  proporzioni. 

III.  Qiiefte  regole  non  potevano  condurre  gli  artifti  all'  er- 
rore ,  elTendo  fondate  nella  buona  pratica  delle  maniere  pre- 
cedenti ;  perchè  la  prima  avea  fpianate  le  buone  proporzioni, 
e  la  feconda  avea  bandite  tutte  le  minuzie  ,  e  le  inutilità  ;  la 
terza  non  tendeva  ad  altro  che  a  pervenire  al  compimento  dell' 
arte,  il  quale  confiftc  nella  varietà,  che  è  l'anima  delle  cofe 
rapprefentate  ;  poiché  la  varietà  produce  alla  noftra  vifta  l'ef- 
fetto ,  che  nella  natura  fa  il  movimento  ;  e  una  fola  forma  fa 
un  folo  effetto  togliendo  l'idea  del  movimento  ,  mentre  molte,  e 
varie  forme  ci  tolgono  la  confiderazione  della  durezza,  e  della 
inabilità  della  cofa.  Una  fola  linea  nera  fopra  la  carta  bianca  non 
fa  alcun  effetto  ai  noflri  occhi;  ma  molte  pofte  le  une  acan- 
to alle  altre  ci  fanno  battere  gli  occhi  in  maniera  ,  che  più  fi 
cerca  di  fiffarvi  fopra  lo  fguardo  ,  più  fi  fta  incerti  di  quello 
che  fi  vede.  Lo  iìelTo  fuccede  con  un  bel  quadro,  o  con  una 
bella  ftatua ,  che  quanto  più  fi  rimira  ,  più  l'occhio  comprende 
la  varietà  delle  forme  ,  e  vi  ritrova  maggior  piacere  ,  fembrando- 
gli  più  animate  .  Al  contrario  una  cofa  uniforme  non  muove  la 
viltà  ;  pare  morta:  né  trovandovi  il  noftro  fpirito  niente  di  nuo- 
vo, fé  ne  annoja,  e  fé  ne  difgulla  fubito  .  Quella  varietà  è  quella  , 
che  caratterizza  le  opere  eccellenti  degli  antichi,  e  dà  loro  l'ul- 
tima bellezza  si  difficile  a  coglierfi  :  da  effa  viene  coftituita 
tutta  la  differenza,  che  è  tra  gli  antichi,  e  i  moderni.  Non  già, 
che  quefti  non  abbiano  procurato  di  metter  varietà  nelle  loro 
opere  ;  ma  l'hanno  fatta  troppo  fenfibile  ,  e  ftudiata  :  e  a  for- 
za di  volerne  metter  molto,  è  loro  mancata,  e  fono  ihti  co- 
ilretti  a  ripeterfi .  Gli  antichi  dividevano  il  pafliaggio  dalla  li- 
nea 
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nea  retta  fino  alla  più  curva  in  cento  gradi ,  per  efempio  ;  e  fi 
fervivano  di  quefti  in  una  degradazione  quafi  invifibile  .  I  moderni 
cominciano  da  un  falto ,  ponendo,  per  efempio.il  primo  gra- 
do al  numero  Jo.;  onde  non  poflbno  avere  tanta  varietà  come 
gli  antichi ,  non  avendo  che  la  metà  de'  gradi ,  e  delle  forme, 
112.  Quella  non  è  che  una  indicazione  generale  del  mol- 
to,  che  potrei  dire  fopra  il  gullo  degli  antichi.  Ora  mi  refla 
s.  parlare  della  loro  pittura  in  particolare,  paragonandola  nel- 
lo flellb  tempo  colla  fcultura,  e  confìderandola  per  li  gradi,  e 
per  le  parti ,  che  richiede  queft'  arte;  e  dirò  quello  ,  che  io  credo 
ch'eglino  fapeflero,  e  quello,  che  ignorafTero  .  Non  mi  dimen- 
ticherò, che  io  efamino  opere  di  uomini,  e  che  l'umanità  èia: 
feparabile  dai  difetti.  Supporto  ancora  ,  che  l'uomo  potelTe  for- 
marli delle  cofe  un'idea  perfettidìma ,  non  per  quello  potreb- 
be produrre  opere  perfette;  perocché  la  debolezza  del  fuo  fpi- 
rito  non  gli  permette  di  concepire,  e  confiderare  due  cofe  in 
una  volta,  e  i  fenfi  non  poiTono  ricevere  che  una  fola  idea  in 
un  dato  tem.po .  Perciò  le  nollre  azioni  fono  tutte  fiaccate ,  e 
fuccedìve.  La  memoria  è  quella  che  le  riunifce,  e  fa  di  più  idee 
ifolate  una  loia  idea  complefìa.  Onde  allorché  un  uomo  per- 
de quefta  potenza,  ha  perduto  tutto;  perchè  il  fapere  umano 
non  è  altro  che  una  combinazione  di  cofe.  Perciò  è  tanto  dif- 
ficile nel  principio  d'un' opera  averne  prefenti  tutte  le  parti,  e 
ricordarfi  al  fine  di  quello,  che  fi  pensò  al  principio  ,  per  com- 
binar tutto.  Quello  fasi  difficile  la  pittura,  e  la  fcultura,  ri- 
chiedendo l'una  e  l'altra  il  penfiero,  e  l'efecuzione  .  La  prima 
nondimeno  ha  in  ciò  qualche  vantaggio  fu  la  feconda  ;  poiché 
uno  fcultore  per  mettere  in  efecuzione  le  fue  idee  ha  bifogno 
di  molta  operazion  manuale,  che  gli  alTopifce  lo  fpirito,  il  qua- 
le il  debilita,  e  fi  raffredda  prima  che  la  mano  abbia  termina- 
to di  efeguire  l'idea  concepita.  11  pittore  con  una  pennellata, 
eh' è  quafi  sì  pronta  com.e  il  penfiero,  può  manifeilare  la  fua 
idea.  Lo  fcultore  fa  la  fua  opera  a  poco  a  poco ,  né  le  può  dare 
la  bellezza  sì  prello  come  il  pittore;  perchè  ciò,  che  in  quello 
è  l'ultima  cofa,  in  quello  èia  prima,  vale  a  dire  la  perfezio- 
ne  della  forma  ;  incominciando  la  pittura  dal  contorno  ,  eh'  è. 
il  fine,  e  il  compimento  della  fcultura.  Ciò  non  oll.uite  i  pit- 
tori moderni  nemmeno  han  potuto  avvicinarfi  alla  pcrfezions 
della  fcultura  antica;  e  la  ragione  credo  io  che  fia  ,  perchè  i  co- 
la ftu- 
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fiumi  de'nortri  tempi  fono  ben  differenti ,  e  il  pittore  hi  bifo- 
gno  di  Ipicciar  prcllo  ,  ed  cfporre  i  Tuoi  quadri  molto  prima 
del  dovere  .  Se  Raffaello  avelie  penfato  ad  elprimer  tutta  la  per- 
fezione ,  di  cui  egli  era  capace  ,  non  ci  avrebbe  lafciuto  for- 
fè che  un  folo  quadro,  come  è  quello  della  Scuola  d'Atene, 
in  vece   di  tanti,   che  dipinfe  nella  lua  corta  vita. 

113.  Nella  fcultura  fi  trova  anche  la  fua  ragione  perchè 
non  abbiamo  potuto  giungere  alla  perfezione  degli  antichi  ,  non 
ortante  che  fappiamo  lavorare  il  marmo  al  pari  di  loro;  ed  è 
che  i  principianti  fono  coftretti  a  lavorare  per  guadagnarfi  il 
vitto;  e  i  dilettanti,  che  li  mettono  in  opera,  non  fanno  di- 
ftinguere  il  buono,  nò  l'ufo,  né  il  fine,  per  cui  fi  fanno  le  fta- 
tue  ;  e  ordinano  opere  a  chi  è  ancora  nella  necefTìtà  di  ftudiare 
il  modo  di  farle.  Cofloro  fi  avvezzano  così  alla  pura  pratica,  e 
a  quel  falfo  brillante,  che  veggono  far  la  delizia  de' ricchi ,  i 
quali  fono  ordinariamente  i  più  ignoranti .  Non  fi  fanno  più 
ftatue  d'ordine,  o  col  configlio  di  tutto  un  paefe  ,  o  d'una  in- 
tera città;  ma  peiTTemplice  capriccio  d'un  potente  stordito, 
per  cui  vale  più  un  cattivo  ,  che  un  eccellente  fcultore.  Que- 
fto  inBuffo  pregiudicievole  ha  fatto  degenerare  tutte  le  arti.  An- 
ticamente una  fola  flatua  bella  baflava  a  fare  la  riputazione  , 
e  la  fortuna  d'un  attilla;  oggi  non  ballano  cinquanta  cattive  per 
dargli  da  mangiare:  e  ficcome  la  perfezione  della  fcultura  fi  ve- 
de più  al  fine,  che  al  principio,  i  noflri  fcultori  fono  coflret- 
ti  a  lafciar  le  loro  opere  imperfette;  e  così  abituandofi  gli  uo- 
mini all'ozio,  e  al  male  con  tanta  facilità,  rifulta  ,  che  la  vi- 
fla  de'medefimi  profefTori  fi  avvezza  al  depravato  guflo,  che  re- 
gna a'  giorni   noflri . 

114.  Da  tutto  ciò  io  conchiudo,  che  i  moderni  per  va- 
rie ragioni  fono  inferiori  agli  antichi,  e  che  la  fcultura  de' no- 
flri tempi  è  anche  inferiore  alla  pittura.  Qiiefla  fi  fa  ora  trop- 
po frettolofamente,  fenza  confiderazione ,  e  fenza  fcienza;  eia 
fcultura  fenza  buone  regole  di  proporzione  ,  e  fenza  intelligen- 
za nel  fine:  laddove  gli  antichi  ufarono  nel  principio  le  miglio- 
ri proporzioni,  pofcia  le  linee  più  proprie  all' efpreflìone  nobi- 
le, rigettando  le  fuperfiuità,  e  le  minuzie,  e  perfezionando  fi- 
nalmente tutto  con  ragionata  varietà  .  1  pittori  antichi  face- 
vano lo  ileffo  per  differente  cammino.  Si  fermavano  molto  nel- 
ie  loro  opere,  per  accrefcerne  a.  grado  a  grado  la  perfezione. 

la- 
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Incominciavano  dalla  giuftezza  de' contorni,  e  da  una  efatta  pro- 
porzione delle  forme  principali;  terminando  poi  con  tutto  Jo 
itudio  le  parti  più  grandi  fino  alle  più  piccole.  Si  iegge  nelle 
fìone  ,  che  non  fi  trovò  chi  ardilTe  terminare  la  Venere,  che  Apel- 
Je  alla  fua  morte  Jafciò  incominciata;  non  perchè  altri  non  fa- 
pelTero  fare  un  braccio  ,  o  una  gamba  ,  ma  perchè  quel  qua- 
dro, quantunque  non  che  abbozzato,  pareva  finito  a  chi  non 
ne  fapeva  quanto  Apelle  (a)  . 

115.  La  pittura  era  in  quel  tempo  un'arte,  che  fi  appren- 
deva, e  fi  efercitava  come  una  fcienza.  Incominciavano  dal  di- 
vider le  linee  in  dieci  parti,  per  efempio;  poi  in  venti,  indi 
in  quaranta,  in  ottanta,  ec.  ,  e  con  quelta  delicatezza,  e  ri- 
partizione di  linee  davano  varietà  infinita  alle  loro  opere.  Va- 
riavano le  fl:efie  parti  delle  linee,  facendone,  per  efempio,  una 
di  tre,  altra  di  cinque,  e  altra  di  due;  con  che  formavano  i 
contorni  varj  ,  ma  uniti,  delle  diverfe  Jinee;  e  da  tutto  ciò  ri- 
fultava  la  perfezione  .  Non  ofiervavano  foltanto  quelle  regole 
ne' contorni;  le  applicavano  anche  alle  forme  interiori,  e  agli 
efcremi  de'lumi,  ed  ai  punti  di  maggior  forza.  Chi  saprà  ofTer- 
vare  gli  antichi  con  quella  attenzione ,  non  fi  maraviglierà,  che 
Protogene  impiegafle  tanti  anni  a  dipingere  la  fola  figura  del 
fuo  Gialifo;  perchè  chi  al  pari  di  lui  volefl^e  ofi^ervare  tante  re- 
gole ,  e  ragioni ,  gli  bifognerebbe  ftudiare  molto  ,  e  contem- 
plare la  fua  opera  molte  volte  parte  per  parte;  poiché,  ficco- 
ine  ho  detto  di  fopra,  la  ragione,  che  impedifce  ad  un  pitto- 
re di  dare  l'ultima  perfezione,  è  la  mancanza  di  memoria;  e 
conofcendo  ciò  gli  antichi ,  vi  fupplivano  col  tempo  :  e  nem- 
meno quefta  riforfa  farebbe  loro  baftata  ,  fé  non  avefiero  fa- 
puto  ridurre  la  cofa  al  metodo  di  divider  l'arte  in  parti  prin- 
cipali ,  e  in  piccole  ,  e  andarle  poi  efeguendo  grado  per  gra- 
do una  dopo  l'altra  ;  e  perciò  non  potevano  eglino  confegui- 
re  la  grande  varietà ,    che   mettevano    nelle  loro  opere  ,  fenza 

lun- 

fa^  Plinio  è  quello  ,  che  lib.  ?s.cap.  iS.feci.  per   fare  un   braccio  ,  o  una  gamba  ;  perchè 

16.^.1$,  ci  racconta  quefto  fatto  di  Apelle.  la  difficoltà  condrte  nell' accordarle   col  lavoro 

Non  p.ue  pciò  che  polla  intenderfi  come  vuo-  del    primo  artifla  ,   quando  fia  degli  eccellentis» 

le  il  noltro  autore  ;  ma  che  Apelle  una  parte  (imi.  Lo   Hello  Mengs  ha  pur  detto  qui  avan- 

fola   del   quaglio  aveffc   lavorata  ,  e  l'altra  folTc  ti  pag.  f/i.  ^  come   li  conofca  la  mano  di  Raf- 

rima(laaL>boz7ata,  o  contornata  foltanto. -«^fd/-  facllo  da  quella  di  Giulio  Romano  in  uno  ftes- 

hs  inchnuverii  aliam   yentrem   Coi  s  ,  fumerà-  Co  quadro,   benché  quelli  folfe  il  dilcepolo  più 

tur  US  etium  fuum  illam  prì'.rem  .Inviate  mors  eccellente,  e  pili  diletto  di  quel  gran  pittore. 

peracia  pirte  :  nec  qui  fuccede^er  operi  ad  p'ae-  E  chi  (i.  è  mai  trovato   capace  tra  i  moderni 

f.rin[it /ineumenta  invernus  eli .  Né  pare  buona  di  reftauiar  bene   il    Laocoonte  ,   l'Apollo  ,  ed 

lagione  il  dite  ,  che  akti  avrebbe  dovuto   fa-  altri  capi  d'opera  degli  antichi  ì  Fea  . 
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lungo  tempo,  e  pazienza;  e  quefta  varietà  dava  il  compimen- 
to,  e  la  perfezione  alle  proporzioni  . 

1x6.  Fin  qui  delle  mafllme  generali  degli  antichi.  Difcen- 
do  adefTo  aile  regole  particolari ,  eh'  eglino  ufavano  nel  dife- 
gno ,  nella  compolìzione,  nel  colorito,  nel  chiarofcuro,  e  nell' 
ideale^ 

$.  I.   Del  difegm  degli  anticìn. 

II 7-  Io  ho  detto,  che  gli  antichi  ebbero  tre  ftili,  o  ma- 
niere diflèrenti;  cioè  il  Tccco,  il  grande,  e  il  bello.  Parlerò  Sol- 
tanto di  quell'ultimo,  che  è  l'unico,  che  meriti  d'efìere  imitato. 

Ii8.  Per  efaminarlo,  prendiamo  quattro  ftatue  delie  più  fa- 
mofe  l'Apollo  per  la  fveltezza,  e  per  l'eleganza;  il  Laocoon- 
te  pel  genere  alterato,  o  efpredìvo  ;  l'Ercole  pel  robuflo;eiI 
Gladiatore  per  la  naturalezza,  overit.à;  aggiugnendovi  il  Tor- 
fo  di  Belvedere  per  il  fublime,  poiché  in  quello  è  unito  l'idea- 
le con  la  bellezza  ,  e  con  la  verità  . 

119.  Nell'Apollo  lì  vede  l'erpreffìone,  la  nobiltà,  e  tutti 
gli  altri  attributi  della  perfezione  :  ma  per  ora  io  non  parlo  che 
del  difcgno  .  Mirando  dunque  quella  flatua  colle  riHellioni,  che 
abbiamo  avvertite  fu  la  difterenza  tra  la  pittura,  e  la  fcultura  , 
vedremo  fin  a  qual  fegno  gli  amichi  abbiano  portata  l'arte  del 
dilegnare  .  Vi  troviamo  l'eleganza  ,  l'accordo  ,  e  l'armonia  de' 
contorni,  e  un  carattere  dominante  sì  perfettamente  efeguito, 
che  non  v'è  differenza  dal  carattere  d'un  contorno  a  quello  d'un 
altro  ,  né  da  quello  d'una  forma  a  quello  d'un'  altra  dalla  mag- 
giore fino  alla  minore  ellremità  di  un  dito  del  piede  .  Q_uan- 
do  io  dico  accordo  ÒQÌÌe  forme,  intendo  dire,  che  fé  una  for- 
ma convefìa  ègrande,  debbono  elTer  gr;;ndi  a  proporzione  tut- 
te le  forme  convelTe  della  figura,  e  lo  llcffo  intendo  delle  con- 
cave, .e  delle  rette;  e  ficcome  tutte  le  linee  de' contorni  fi  com- 
pongono dell'una, -o  dell'altra  di  quelle  tre,  non  può  eflcre 
altra  differenza  tra  efiì  contorni  ,  che  quella  del  carattere,  che 
loro  li  dà.  Per  efempio,  l'Apollo  (i  compone  tutto  di  linee 
convefle  molto  foavi,  di  angoli  ottufi  aiTai  piccoli,  e  di  pia- 
nure; ma  vi  dominano  le  convelTe  dolci .  Dovendo  il  caratte- 
re di  quella  figura  divina  efprimer  la  forza,  la  nobiltà,  e  la 
delicatezza,  il  luo  autore  ha  dimofir.^ta  la  prima  coi  conto: ni 
conveflr,  la  feconda  co' dritti,  e  la  terza  con  le  linee  ondeggia- 
te. 
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te.  Gli  angoli  ottjfi,  e  le  linee  conveffe  formano  !a  linea  on- 
deggiata ,  e  quelle  medelìme  linee  conveffe  unite  a  inrieffioni 
kggere  moftrano  la   forza  ,  e  nobiltà . 

120.  Nel  Laocoonte  dominano  le  linee  convefTe,  e  le  for- 
me fono  angolari  tanto  nefle  entrate,  come  nelle  ufcite  ,  pel 
di  cui  mezzo  fi  palefa  l'alterazione,  che  è  nella  fua  efpreffio- 
ne  ;  poiché  in  quella  guifa  fi  rendono  più  vifibili  i  nervi,  ei 
tendini  della  figura,  che  fono  fortemente  ftirati;  e  così  fi  for- 
mano le  linee  rette ,  le  quali  inccntrandofi  colle  concave ,  e 
colle  conveiTe,  formano  gli  angoli ,  con  chs  fi  fa  vedere  ,  che  l'es- 
preffione  della  figura  è  alterata. 

121.  Lo  fcultore  dell'Ercole  efcogitò  un  gufto  del  tutto 
differente  ;  poiché  fece  i  mufcoli  di  forma  convefla  ,  e  roton- 
da ,  per  moftrare ,  che  era  vera  carne;  ma  fece  le  entrate  pia- 
ne, per  lignificare,  che  erano  parti  nervofe  ,  e  magre;  e  corj 
ciò  efprefie  il  carattere  della  forza,  e  della  robufiezza.  Ciò  ri- 
falta  più  al  confronto  delle  gambe  moderne,  che  gli  fi  fono  ap- 
plicate, il  di  cui  fcultore  vi  ha  fatti  i  mufcoli  sì  duri,  e  tefi, 
che  pajono  non  carne,  ma  corde  (a). 

122.  Nel  Gladiatore  evvi  un  mifto  delle  forme  dell'Ercor 
le  ,  e  del  Laocoonte  ;  perchè  i  mufcoli ,  che  fono  in  azione  , 
fono  alterati,  e  quelli,  che  ripofano,  fono  corti,  e  rotondi  co- 
me quelli  dell'Ercole:  i  luwghi  fomigliano  a  quei  del  Laocoon- 
te; e  quei,  che  non  operano,  fono  piani.  Quella  varietà  è  con- 
forme alla  natura. 

JÌ23.  Il  Torfo  di  Belvedere  ha  un  poco  dell'ideale.  Vi  fi 
trovano  riunite  tutte  le  bellezze  delle  altre  fliatue  ,  poiché  ha 
la  pili  perfetta  varietà  ,  e  un  tocco,  che  è  quali  impercettibi- 
le .  1  fuoi  piani  non  fi  pofTono  difcernere  che  col  paragonar- 
li con  le  parti  rotonde,  e  quelle  con  quelli.  Le  parti  piane  fi 
riconofcono,  perchè  la  loro  fuperficie  unita  è  più  grande  che 
iJ  loro  angolo,  o  tondo;  e  il  tondo  fi  fcopre  per  le  piccole 
parti  piane,  che  lo  compongono:  il  dodecagono,  per  efempio  , 
pare  più  tondo  che  l'efagono  .  Quefto  infigne  autore  ateniefe 
a  me  pare,  che  confeguì  il  più  bel  gullo,  cui  può  afpirare  l'im- 

ma- 

(si)  Una  gran  differenza  pafTa  fra  quefte  gara-  le  moJetne  fatte  da  Guotielmo  della  Porta  fuo 

be  moderne,  e  le  a:ni>.-he ,  già  efpofte  alia  pu-  fcolare,  e  fui  fuo  moiello,  facendole  lafciare 

blicaammiiazione  nella  villa  Borghefe  ,  ed  ora  in   vece  delle  antiche  allora  ritrovate.  Si  può- 

liunite  alla  fua  fit;ura.  Al  confronto  fi  vede  dire,  che  la  ftarua  ora  ha  m.itatoidea,  tan- 

«jua'ito  Michelangelo  pecralfe  d'amor  proprio  ,  to  coraparifce  più  Inellà  la  figura,  e  leggera^ 

per  non  due  di  cog-iùzione  ,  nei  lod«r  tanto  F£a  . 
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maginazionc ,  s'egli  fu  perfetto  nelle  altre  parti  mancanti,  co- 
me in  quelle,  che  vediamo,  lo  non  mi  fido  aflxurarlo  dachè 
conofco  altre  flacue,  le  quali  hanno  alcune  parti  eccellenti,  e 
fono  ordinarifìime  nel  rellante  .  II  nome  di  queflo  Apollonio 
non  fi  trova  nelle  ilorie  antiche  ,  fé  forfè  non  è  quello  ,  che 
non  era  mai  contento  delle  fue  opere,  e  che  dopo  averle  ter- 
minate le  rompeva  (a) .  Con  tutto  ciò  io  credo  ,  che  gli  antichi 
Romani  facefTero  gran  conto  di  quefia  llatua,  perchè  da' ferri  , 
che  ha  nelle  natiche,  fi  conofce  ,  che  la  reftaurarono  (b) .  Pa- 
re, che  rapprefcnti  un  Ercole,  come  indica  la  pelle  di  lione  (e)  ; 
e  fecondo  il  carattere  dovrebbe  rappreientar  quello  eroe  già 
deificato;  poiché  non  l'i  ravvifa  nel  corpo  niuna  di  quelle  ve- 
ne, che  gli  antichi  fegnavano  nelle  figure  umane,  come  fono  la 
cava  nell'interiore  della  cofcia  (d)  ,  quelle  del  baffo  ventre  ,  e 
altre  ,  che  pp.flano  per  il  petto.  Perciò  io  inclino  a  credere, 
che  egli  foffe  appoggiato  alla  clava  j  e  non  filando,  come  al- 
cuni pretendono  (e) .  Quella  digrefiìone  fu  la  fcultura  non  è  fuo- 
ri di  propofito,  perciiè  trattandofi  di  difegno  rifaltano  in  quefl:* 
arte  il  contorno  ,  e  le  forme,  che  fono  ugualmente  necelfarie 
nella  pittura  . 

124.  Venendo  dunque  alla  pittura,  io  fono  pienamente  per- 
fuafo  ,  che  il  difegno  de*  pittori  antichi  fofie  molto  più  perfet- 
to di  quello  degli  fcultori;  primieramente  per  l'eleganza  ,  e  per 
la  prontezza,  che  già  io  ho  detto  eflere  maggiore  nell'efecu- 
zione  della  pittura;  e  fecondariamente  per  la  ftima,  che  fi  fa- 
ceva de' famofi  pittori  affai  più  che  degli  fcultori .  Né  ciò  po- 
teva effcr  fenza  un  forte  motrs'o ,  trattandofi  di  giudici  tanto  il- 
luminati ,  e  di  gulto  così  fquifito  ,  come  erano  i  Greci .  Le  efpres- 
fioni  ufate  dagli  fiorici  per  encomiare  il  merito,  e  la  finezza 

de' 

(a)  (Jucfto  artefice  fi  chiamava  Apollo.loro  ,  Hic  qui  dura  fedcns porrt9c  faxa  leone  , 
del  quale  pada  Plinio  lib.  ^4.  cap.  S.  feci,  i g.  Mitiga:  exi^uo  magnus  in  aere  deus  ; 

%!'  ^'^'^  '  e  Quiiegue  cu/it  fiecijt  rcfupino  Jìdcra  vulta  , 

(d)  Largomcnto  farebbe   leggero  alTai ,  per-  Cujus  dextra  calet  rubare  .  laeva  mero; 
elle  fi   iclUuraroiio  tante  altre  llitue  di  minor  Non   ejl  fama   recens  ,  nec  noftri  giuria  caeli : 
mento.WciiihStor.  delle  uni  del  dis.Tom.  II.            Nobile  lyfppi  munus ,  opufque  vides  . 
pag.  z.f.  Fea  .  Il  ch.Vi-fconti  Mas. Pio  Clem.Tom.II.  Tav.iO. 

(e)  Anciie  Winkclniaiin  è   flato    fcmprc  di  crede  che  l'Ercole  del  Torfo  facelTe  gruppo  con 
parere  ,  che  quella  Itatja  rapprefcntalTc  Erede  una  flatua   di  donna  .  Fea  . 

deificato  .  Vedafi  la  Storia    dellt  ani  del  di-  (d)  Qui  fi  dice  vena  cava  dal  fuo  nome  ge- 

jegno,  Tom.  I.pag.  ^01. ,  Il   pae.  2S4..,   III.  neralc  ,   e  mctK)  piopriamcnte  ;  perchè  la  vena 

pag.  :2f  ,   ove  io  ho  notato,   che  Lifippo  fé-  cava  quando  arriva  alla  cofcia  li  chiama  cru- 

cc  in  bronzo  un   Ercole  ,  che  poco  poteva  cs-  tale.   Vedi  il  Vefalio  De  corp.  hum.fahr.  lii.j. 

(ere   divcrlo  da  qucflo  ,  fecondo  la  defcrizicne  cap.  O.fegg  Fia 

datane  da  Marziale  Epigr.  Uh.  p,    epigr.    10.  (e)  Si  veda  la  Storia  delle  arti  del  difegno, 

edit.Raden:  Tom.  II. pag.  2S4.,  e   111. pag.  229   ÌLì.. 
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de'  pittori  antichi  ,fembrano  iperboliche,  e  incredibili  a  chi  non 
combina  bene  le  cofe  ;  e  perciò  vi  fono  flati  de' moderni,  che 
nel  leggere  le  memorie  della  rnaravigiiofa  abilità,  con  cui  qual- 
che pittore  efprefTe  il  carattere  del  popolo  di  Atene ,  fi  fono 
ideati,  che  fofìe  per  mezzo  di' geroglifici,  edi  emblemi,  e  non 
per  forza  di  efprelfione,  e  di  difegno;  il  che  ripugnerebbe  alla 
verità  della  floria. 

I2J.  Qiiello  che  è  certo  ,  fi  è  ,  che  quefte  efpreflìoni  si 
delicate  non  fi  veggono  nelle  loro  ftatue  ;  onde  io  credo  ,  che 
la  pittura  degli  antichi  primeggialle  di  molto  fu  la  loro  {cul- 
tura. La  grazia,  e  la  bellezza  d'un' Elena  di  Zeufi  ,  ed'una  Vene- 
re d'Apelle  non  potevano  effer  effetto  d'altra  cofa  che  d'una  ec- 
cellenza ammirabile  di  contorno.  La  celebre  difputa  fra  Apel- 
le,  e  Protogene  a  me  fembra  chiaro,  che  folfe  unicamente  una 
gara  di  contorno,  fecondo  il  modo,  che  io  ho  di  fopra  fpie- 
gato  ;  vale  a  dire  ,  che  il  primo  delineafi^e  un  contorno  di  un 
membro  divifo,  per  efempio,  in  tre  forme;  che  il  fecondo  mo- 
flralTe,  che  fi  poteva  dare  maggior  varietà,  dividendolo  in  quat- 
tro ;  e  che  Apelle  andaffe  più  oltre,  dando  l'ultima  varietà,  e 
perfezione  allo  fìeffo  contorno  .  Se  non  foffe  fiato  così  ,  non 
farebbe  fiato  polfibile  ,  che  egli  avefi^e  meritata  tanta  ftima  di 
genti  sì  dotte  ,  e  sì  rafììnate  nel  gufro ,  come  ci  atteftano 
gli  fiorici   (a)  . 

Mengs  Op.  V  126. 

(a)  Quefia  opinione,  che  la  gara  tra  Apel-  ceretque  hunc  effe-,  quem  quaereret  :  acque  ita 

le,  e  l'iotogcnc  felle  di  contorno  ,  non  è  nuo-  evenit .  Revertitur  enim  Apel/es  ,  Jed  vinci  tru- 

va  .    Fu  già  propella  dallo    Scannelli  nel  fuo  bcfcens ,  tenia  colore  linec.s  ftcuit ,  nullam  re- 

Microc.  della  pitt.  lib.j.cap.  iQ.p.  126.  fesg.  linquens  c'rrplius  Jui>tilitati  locum  .   Qui  pare 

ove  dice,  che  anche  Guido  Reni  era  di  quel  evidente,   che  li  facelfe  una  gara  ci  iianche2- 

ientimento  .   Se   fi   coniidcra  lolamente  il  rac-  73,   e  biavura   nel   laper  tirare  lince  lotrilis- 

conto  di  Plinio,   non   lì   può  ncppur  penfare  ,  lime,    l'i'.ltiir,a   delle   quali   lirf.ta  da   Apelle, 

che    folle  la  cofa  in  quella  maniera.   Scitum  fpaccava  nel  mezzo  le  altre  due  .  Or  che  han- 

efi  C  fcrivecgli  lìb.  ^j.  cap.  1 S.  feci.  ;6.  §.i  /  J  no  a  fare  c.iiefte  cole  con  una  gara  di  varìe- 

inter  Fiotogenem  ,  et  eum  i  h^tWcm)  qucd ac-  tà  ,  o  perE.zionc  di  contorno  ;  Apelle  fu  il  pri- 

liiSit .   lli'e  Rkodi  vivebat  :   quo  cum  Aidtcs  rao  a  tirare  la  linea  fui  quadro,  o  tavola  di 

adnavigajfet  ,    evidus  cognojcendi  opera   cjus  ,  Protogene,  non  efiendovi  prefcnte  qucfto,  che 

fama   tantum  Jìbi  cogniti  ,   continuo    cfficmuin  poi   venuto  ne  tirò  in  mezzo  di  ella  un'altra 

petiit .  Aheral  ipjè  ,  fed   tabulam  awpiae  ma-  anche  più    fina,  e  fottile  ,   in  maniera,   che 

gnitudinis   in   machina  aptatam  pidurae^  ar.us  fi  vedellero  i   termini  delia  fottopolta  linea  di 

una  cufiodiebot  .  Hate  Protogenem   foris  ejfe  Apelle  .  Quefti  ritornato  ,  tirò  una  nuova  li- 

rejponait  :  ir.terrcgavit ,  a  quo  quaejitum  dice-  nca  ,  e  con  divcrfo  colore ,   in  mezzo  a  quel- 

r£f  .  ^b  hoc ,  inquit  Jìpelles  :   arreptoque  pe-  ià  di  Protogene  ,    lafciandonc  parimente  vcdc- 

nicijlo  lir.eam  ex  colore  duxit  fummae  tenui-  re  i  termini  da  una  patte,  e  dali'altr- ,  e  così 

tat:s  per  tabulam  .   Reverjò    Proiottne ,  quae  fottile  ,   che   Ptoto!;ene  non   ebbe  più  campo 

gejia_  erant    anus  indicavit .    Ferunt   artihcem  da  farvcne  fopra  un'altra.  Secondo  l'opinione 

protinus  contemplatum  fubtilitaiem  ,    dixìjje  ,  di   Metigs  ,   farebbe  flato  tutto  loppolìo  .    In 

ApeUem  veni/ifè  :  non   enim   cadere  in   aiium  vece  di  riftrin!»e:e  le  linee  ,  i  pittori  le  avreb- 

tarn  abfolutum  opus  .  Ipfumque  alio  colore  te-  bere  slargate  j  o  moltiplicate   in    largo .   Chi 

nuiorcm  lineam  in  illa  ipfa  duxiffe  :  praccepiffe-  pei   v.'Iefle  credere,  che  Plinio  non   abbia  cà- 

que  abeuntem  ,  fi  rediiffet  die  ,  ofienderet,  aaji-  pita  bene  ,  o   ben  riferita  la  gara  dei  contorni 


I5'4  RlPLESSIONI 

12(5.  Gli  antichi  avranno  conofciuto  cereamente  gli  fcorci  ;. 
r.Itiimente  non  era  poliibile,  che  Apcllc  aveflc  potuto  dipinge- 
re AlefTandro  in  figura  di  Giove  tonante  ,  coi  braccio  alzato 
col  fulmine  in  maniera,  che,  dicono,  pareva  ul'cire  dal  qua- 
dro. Le  pitture  delie  battaglie  nemmeno  potevano  eleguirfì 
fenza  l'intelligenza  dello  Tcorcio  ,  perchè  le  figure  farebbero 
comparfe  llorpiate,  e  ridicole  (a).  In  fomma  io  penfo  ,  che  il 
difegno  degli  antichi  fofTe  molto  fuperiore  a  quello  de' moderni; 
poiché  tra  le  pitture  antiche  da  me  vedute  molte  ve  ne  fono 
così  ben  difegnate,  come  le  migliori  di  Raffaello,  non  oflan- 
te  che  foflcro  fatte  a  Roma  in  tempi,  in  cui  il  gufto  greco  era 
già  fvanito,  o  che  al  più  fono  dei  ten^po  d'Augullo;  e  nondi- 
meno la  fcultura  di  quel  mcdefimo  tempo  era  molto  inferiore 
alle  fopradccte  pitture  ;  coficchè  dal  poco  ,  che  ci  refta  della 
pittura  antica,  poflìamo  inferire,  eh' cifa  fu  fempre  più  perkc- 
ta  della  fcultura  contemporanea . 

if.II. 

in  fottijjliczz^ ,  ma  in  varietà  ,  e  bellezza  :  p!a- 
cuitque  fic  rem  tabulam  poflcris  tradì  omnium 
quidcm  ,  Jed  crcificum  praecipuo  miraculo .  Cottr 
JumptJm  eant  confiat  priore  incendio  domus  Cae- 
faris  in  Palutio  ,  avide  ante  a  nobis  jpeclutam; 
fpatiofiore  amplitudine  nihil  aliud  continen- 
tem ,  quiim  lineai  vijìim  eff^gicntcs  ,  inter  egre- 
gia multorum  opera  inani  fimi.'em  ,  et  eo  ipfo 
allicientem  ,  omniqui  opere  nohiliorem  .  Lodo- 
vico Demonfiofo  De  pici,  antiq.  Uh.  2.  preten- 
de ,  che  quella  contcia  dei  due  pittori  confi- 
ftelle  nel  tono  del  colore ,  e  pallagiMO  da  uti 
colore  all'  altro,  che  l'iinio  loc.cit.  lap.  j.  chia- 
ma harmogen  .  Comunque  lìa  fiata  ,  polfo  ben 
dire  che  per  lo  più  (i  sbaglia  nel  voler  dare 
certe  (piegazioni  a  paflTi  di  autori  antichi.  Quan- 
do li  vo.aliono  dare  fpiegazioni ,  che  non  han- 
no fondamento  nelle  parole  dello  fcrittorc,ma 
foltanto  ncM.ì  tefta  di  chi  l\  figura,  che  la  co- 
fa  folfc  podibilc  in  quella  tale  ,  o  tal  altra  ma- 
niera ;  non  fi  devono  dire  (picgazioni  di  au- 
tori ,  ma  nuove  idee  ,  o  maniere  di  fare  ,  o 
d'intendere  una  cola  .  Quello  è  avvenuto  a  l'ii- 
nio anche  per  ciò  che  dice  Hi.  ^6.  cap.  14.  del- 
la maniera  d'alzar  gli  architravi  al  tempio  di 
Diana  Efcfina,  di  cui  (i  è  voluto  foftenerc  nel- 
le Memorie  per  le  belle  arti ,  nel  me  fé  di  ago- 
fio  iTSrt.  ,  una  nuova  idea  meccanica  affatto 
puerile  ,  e  impolfibile  per  quel  cafo  ,  fenza  farli 
calicò  delle  di  lui  parole  j  che  non  pollono  am- 
racttcrldin  verun  fenfo  ,  e  dando  un  fogno  dell' 
Alberti  per  un  fatto  reale.  Fea  . 

(a)  Quello  punto  rcfta  decilb  definitivamen- 
te fé  fi  avverte  a  ciò,  che  racconta  Plinio  di  Pau- 
fia  libro  ;$.cap.  1.:  ante  omnia  cum  tongitu- 
dinem  bovis  oflcndcre  vellet ,  adverfum  eum  pia- 
xit ,  non  tranfvcifum  ,  unde  et  ubunde  intel- 
Ugitur  amplitudo  ,  Azara  • 


come  fi  dovrebbe  dire  per  fóflencre  l'opinio- 
ne fjrrifcrita,  potrebbe  penfarc ,  che  egli  ab- 
bia equivocato  nella  parola  linea,  la  quale  li- 
gnifica linea  fenìplicc  ,  ed  anche  contorno  .  Egli 
nello  Hello  capo  fcrivc  ,  che  la  maggior  dif- 
ficoltà della  pittuta  conlifle  nel  far  bene  le  li- 
nce ellremc  delle  figure  ,  che  fono  appunto  i 
eontorni ,  e  dice  ,  cnc  Parr.ifio  per  confefiìo- 
;ic  degli  altri  pittori  era  (lato  in  elfi  il  più  pe- 
rito :  confejjione  artijicum  in  Hneis  extremis  pal- 
■mam  adeptus  .  Haec  ijl  in  picliira  Jamma  fub- 
tilitas  .  Dice  lo  Hello  di  Parralio  anche  Quin- 
tiliano Inft.  Orator.  Uh,  i :.cap.  /e.  dopo  aver 
detto  ,  che  Zcufi  lo  fuperava  nell'  intelligenza 
del  chiarofciuo  ;  quorum prior  tuminum  ,umtra- 
rumque  invenijfe  ralionem  ,  Jccundus  examinas- 
fe  jubtilius  lineas  traditur.  Qui,  e  molto  più 
dal  redo  ,  è  chiaro  ,  che  Quintiliano  parla  di 
contorni  ;  e  probabilmente  di  contorni  fi  de- 
ve intendere  ciò  ,  che  fcrive  lo  Ifelfo  Plinio 
anche  di  Apellc  ,  che  non  palfava  giornata  fen- 
2a  fare  qualche  linea  :  Apelli  fuit  perpetua  con- 
fuetudo  ,  nunquam  tum  occupatam  diem  aeen- 
di  ,  ut  non  lineam  ducendo  exerceret  ariem  : 
■^uod  ab  €0  in  proverbium  venit .  Cosi  altri  au- 
tori ,  che  potrebbero  addurfi  .  Riflettendo  a  que- 
lle cofc  ,  e  che  tra  due  si  grandi  attilli  era  ve- 
ramente degna  di  gara  la  cofa  più  difficile  nel- 
la pittura  ,  aflai  più  che  una  femplicc  linea 
indifferente  per  se,  benché  fottililTiina  ,  l'opi- 
nione non  dovrà  parere  tanto  improbabile  .  Sol- 
tanto mi  farebbe  una  difficoltà  gravilfima  ,  l'ag- 
giungere che  fa  Plinio  al  luogo  citato  ,  di  aver 
veduto  in  Roma  quel  quadro  nel  palazzo  de' 
Ccfari  prima  che  an^alTe  a  fuoco,  e  di  non 
avervi  appunto  olTervato  altro  che  linee  appe- 
na difcernibili  ;  il  che  non  t^oteva  eflerc  nei 
cuncoini ,  ne'  quali  uoo  ù    doveva  s'^Kggwi: 


sopraRaft.  ilGor.  eTiz.  i?? 

/.  IL  Del  chiarofcur»  degli  antichi . 

127.  Io  fono  di  parere,  che  gli  antichi  non  aveflero  co- 
sì giufle  idee  del  chiarofcuro  come  noi  altri  ,  e  che  pofìedes- 
fero  quellr*  parte ,  la  quale  richiede  l'imitazione,  e  non  l'idea- 
le .  L'ingannare  la  immaginazione  degli  fpettatori  con  un  effet- 
to di  verità  non  (ì  può  confeguire  fenza  un  chiarofcuro  molto 
vero  ;  e  quefto  ebbero  certamente  gli  antichi  ;  ma  perciò  non 
è  neceifario  poiTeder  l'ideale,  baftaado  l'efattezza  nell' imitare 
la  natura  . 

(f.  III.  Del  colorito  dedi  antichi. 

128.  Io  fono  anche  d'opinione,  che  fra  gli  antichi  vi  deb- 
bano efTere  ftati  dei  pittori  così  eccellenti  nella  parte  del  co- 
lorito, come  i  moderni.  Mi  figuro  che  Zeufi,  e  Apelle  fofTe* 
ro  in  quefta  parte  arrivati  ad  imitar  il  vero,  ma  anche  ad  es- 
fer  bellilìlmi  :  e  quanto  gli  autori  ci  riferifcono  del  colorito  , 
prova,  che  gli  antichi  ne  aveano  una  giufta  idea;  ma  forfè  non 
giunfero  ad  analizzar  queiìo  punto  tanto  come  noi  altri .  La 
Icelta  de' colori  locali  de' panneggiamenti  era  molto  buona,  fe- 
condo che  vediamo  dalie  reliquie,  che  ce  ne  fono  rimafte.  Di- 
pingevano molto  finito,  fenza  ometter  niente  del  neceifario .  Ab- 
biamo la  figura  di  Roma  trionfante,  dipinta,  per  quel  che  fi 
crede ,  in  tempo  di  Coftantino  (a),  la  quale  ha  molto  buon  to- 
no di  colore  ;  e  benché  fia  un  quadro  affai  mal  difegnato ,  fi 
vede,  eh' è  un'opera  molto  men  cattiva  delle  fculture  dell'ar- 
co di  quel!'  imperadore  ,  efeguito  nel  fuo  tempo  ...  (b) 

V  2  ME- 

(3.)  si    veda    il  Winkdmann    Storia    delle        (b)  Vedafi  apprefTo  la  lettera  del  noftro  *B. 
tini  del  dis.  Tom.  IL  lib.  XII,  (tip.  HI.  princ,    tore  fulk  pitture  d'Ercolano  ,  Fia  , 


MEMORIE 

CONCERNENTI 
LA     VITA,     E     LE     OPERE 

DI    A  NT ON I O  A L LE G R I 

D  E  N O  M I N  AT  O 

IL    COREGGIO   (a). 

CAPO     I. 

I,  T  E  notizie,  che  abbiamo  della  vita,  e  de' fatti  del  gran- 
Li  de,  e  graziofo  da  Coreggio,  fono  poche,  confufe,  e 
difcordi  tra  di  loro.  Certo  fi  è,  che  nei  letterati,  nei  pittori, 
che  hanno  fcritto  vite  di  artefici,  hanno  refo  al  Coreggio  quel- 
la giufiizia,  che  mliritava;  poiché  egli  era  ben  degno,  che  qualcu- 
no prendefie  la  cura  di  bene  informarci  delle  circoltanze  di  un 
uomo,  a  cui  la  nobil  arte  della  pittura  tanto  deve.  Ma  que- 
fèa  negligenza  non  folo  è  un'  ingiulHzia  fatta  ad  un  tal  uoino  ; 
ma  ancora  una  gran  perdita  per  noi  ;  perocché  non  vi  è  mag- 
giore {limolo  alla  virtù  che  il  racconto  de'  fatti  delle  perfone 
virtuofe:  e  per  quefto  mezzo  fpeffo  i  vizj  dell'amor  proprio, 
e  dell'ambizione  fi  sfogano  nell'imitazione  di  efTe;  e  cangian- 
do quafi  natura  diventano  virtù  .  Per  la  qual  cofa  parrà  con- 
veniente efaminare  di  pafTaggio  le  caufe  di  quefto  fenomeno  del- 
la ftoria  pittorica;  facendo  pur  troppo  maraviglia,  che  un  me- 
rito.sì  grande  poffa  nafconderfi  alle  menti  di  uomini  così  au- 
torevoli,  e  grandi,  come  fono  quelli,  che  hanno  onorato  pit- 
tori affai  inferiori  a  quello  gran  luminare  dell'arte,  con  defcri- 
vere  minutamente  le  loro  virtù  . 

2.  Ab- 

(a')  Quefle  Memorie  (opra  il  Coreggio  furo-  oflante  clic  molti  abbiano  creduto  ,  che  il  Va- 
so da  Mliics  coiiipoftc  a  Firenze,  per  darle  fari  non  ifcrivcllo  quella  vita  con  tutta  l'iftru- 
a  coloro^  che  U;cyano  la  riftampa  delle  vite  zionc ,  e  l'imparzialità  neccilaria.  Mcngs ,  che 
de'  pittori  del  Vaiaci  ,  i  quali  però  non  ne  es-  pur  lo  credeva  ,  non  volle  però  iuBcrirli  trop- 
tialkto  che  guell'  »rticolo  si  magro  del  Co-  pò  in  tale  quillione  ,  e  (ì  contentò  colla  Tua 
leggio  ,  che  (i  legge  in  quella  loro  edizione  .  moderazione  ordinaria  di  dilucidar  bene  i  fat- 
11  luo  principal  fmz  ,  oltre  quello  di  far  co-  ti,  fopra  de' quali  li  llabilifcc  la  riputazione 
nofccrc  il  merito  del  gran  Corccigio  meglio  del  Coreggio  ,  lenza  entrare  in  difpute  ,  ne 
di  quel  che  finallora  lì  era  fatto ,  fu  di  fupplirc  curar  l'opiiiione  ,  ed  il  partito  di  coloro  ,  che 
a  quanto  manca  nella  vita,  che  ne  fcrillc  il  fi  fanno  un  impegno  nazionale  di  loftcncrcil 
Vauui ,  e  di  correggere  i  fuoi  cqiùvocij  noa  Vafaii .  Azajra  . 
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2.  Abbenchè  giovi  all'umanità  di  credere,  che  il  merito 
fia  la  prima  origine  di  ogni  fortuna,  ed  onore;  ciò  non  oftan^ 
te  è  certo,  che  gli  accidenti  ellrinfeci  non  poco  vi  contribui- 
fcono.  La  ftelTa  virtù  in  diverfa  patria,  e  tempo  fa  diverfo  ef- 
fetto. Antonio  Allegri  da  Coreggio,  nato  in  una  piccola  ter- 
ra, portato  dal  talento,  e  dal  genio  naturale  più  afTai  all'amor 
del  fapere,  che  al  fafto,  non  poteva  facilmente  efTere  ammes- 
fo  in  quel  gran  mondo,  dove  fi  acquilla  fovente  più  fama  per 
elTere  amabile ,  che  per  elTere  ftabile ,  e  degno  . 

3.  Le  fue  opere  ci  fanno  vedere  un  genio  di  fempre  avan- 
zarfi  ;  poiché  febbene  egli  fofle  fempre  il  medefimo  non  oftan- 
te  il  molto  fuo  merito  ,  fu  però  fempre  diverfo  nel  grado  di  es- 
fo,e  di  ftile.  Quefto  defiderio  di  avanzarli  è  folamente  conce- 
duto a  quelli,  che  fono  dotati  della  vera  umiltà  di  flimarfi 
poco:  onde  il  Coreggio  doveva  eHere  di  quefta  indole.  Soglio- 
no i  pittori  ritrattare  nelle  loro  opere  quali  fempre  il  proprio 
genio:  ficchè  avendo  il  Coreggio  fempre  dipinto  cofe  grazio- 
fe  ,  e  fcelto  da  ogni  cofa  ciò  che  più  lo  era,  ed  efeguitolo  con 
uno  fpirito  filofofico;  lì  può  congetturare  ragionevolmente, 
che  egli  fofle  di  temperamento  ftudiolo  ,  modello,  tenero,  amo- 
rofo  ,  e  filofofico .  Un  limile  genio  non  era  fatto  per  grandi  for- 
tune ,  fé  gli  accidenti  non  ve  lo  portavano  quali  per  forza.  Per 
gli  Iteffi  motivi  non  poteva  elTere  facilmente  amico  degl'illu- 
liri  cortigiani  >  come  certuni ,  che  hanno  fcritto  a  gloria  de' 
pittori  inferiori ,  i  quali  fé  fcrilTero  con  giuflizia  de'  primi  in- 
ventori ,  e  degli  uomini  illuftri  de'  loro  tempi ,  fu  perchè  gli 
uni  erano  morti,  e  gli  altri  erano  di  tale  fplendore,  che  chili 
lodava  taceva  onore  a  sé  medefimo.  Ma  il  gran  Coreggio  llu- 
diofo ,  ed  applicato  alla  fua  profeilìone  ,  vivendo  in  corte  pic- 
cola ,  non  poteva  annoverarli  tra  il  numero  di  quelli  .  A  ciò 
fi  aggiugne  ,  che  il  Coreggio  efiendo  nato  dopo  quegli  uomi- 
ni grandi  ,  dovea  quafi  elfere  confiderato  come  pittore  giova- 
ne ,  e  feguace  di  quelli  ,  che  allora  godevano  la  maggior  fa- 
ma. Egli  peiò  prima  dell'età  di  trent'anni  poteva  elTere  cono- 
fciuto.  Allora  Tiziano  fi  trovava  nell'età  di  fettantafette  anni; 
ed  era  già  morto  Raffaello  .  in  fomma  il  Coreggio  era  il  più 
giovane  tra  quegli  uomini,  che  nel  tempo  florido  dell'Italia  fi 
erano  refi  ammirabili.  Ma  altro  comparifce  oraanoi,  che  qua- 
fi abbiamo  perduta  la  fperanza  ,  che  alti-i    rinafca    da  poterlo 

ugua- 
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Uguagliare,  dopo  avere  il  mondo  fperato  per  240.  anni  indarno 
che  tornaffe  un  (ìmile  ingegno:  ed  all'incontro  i  molti  anni  fcor- 
fì  di  poi  ci  fanno  parere  tutti  que' luminari  come  apparii  in  uà 
l'ol  punto.  Le  difgrazie  fopravenute  a  tutta  l'Italia,  e  la  poca, 
cura,  che  fi  pofe  per  qualche  tempo  alle  belle  arti,  contribuì 
ancora  non  poco  ad  una  certa  dimenticanza  degli  uomini ,  che 
meritavano  lode  ;  e  iolo  fi  foftennero  in  Italia  le  due  fcuole  fio- 
rentina, e  veneziana;  elTendo  la  prima  appoggiata  lu  Michelan- 
gelo, il  quale  fopravifle  alle  turbolenze  iudette;  e  l'altra  fopra 
Tiziano  ,  il  quale  vifle  in  paefe ,  dove  in  quel  tempo  meno  lì" 
fcntivano  le  milcrie .  Sorfero  fra  quelli  degli  fcrittori  di  vite; 
ma  eglino  fcrifiero  principalmente  di  quelli,  che  erano  loro  pa- 
triotti ,  o  amici,  e  talvolta  anche  ignorando  le  vere  circollanze 
degli  altri  .  Da  quello  dunque  farà  facilmente  nata  quella  ne- 
gligenza nel,  peraltro  fcrittore  illuftre,  Vafari  in  tutto  ciò,  che 
riguarda  i  pittori  lombardi .  Non  per  quefto  merita  la  taccia 
d'invidiofo,  come  alcuni  hanno  pretefo  ;  ma  folamente  di  po- 
co attento,©  male  informato;  poiché  nelle  cofe  anche  inditfe- 
rentilììme,  come  fono  i  foggetti  de' quadri,  pure  ha  variato  dal 
vero  .  Così  fi  crede  nella  defcrizione  di  quelli ,  che  il  Coreg- 
gio  dipinfe  per  il  duca  di  Mantova,  ed  in  altre  occafioni .  Se 
il  Vafari  dice,  che  fpkca  fin  ne!l' operare,  chetici  difegm  fquijìto , 
quella  critica  non  vuol  dire,  che  il  Coreggi©  non  abbia  ben 
difegnato  ;  ma  piuttofto  ,  che  il  Vafari  penfava  ,  che  forfè  egli 
difegnava  aflai  bene;  ma  che  concede  che  non  fapeva  dipinge- 
re come  il  Coreggio.  Oltre  a  ciò  non  lafcia  di  lodare  i  dife- 
gni  di  elfo ,  dicendo  : /m««oì« /oro  iwa  buona,  maniera.,  vaghezza, 
e  pratica  di  maejìro:  onde  forfè  volea  folamente  dire,  che  i  di- 
fegni  di  Michelangelo  erano  più  eccellenti  . 

4.  Se  il  Vafari  nell'  epilogo  della  vita  del  Coreggio  fi  fer- 
ma quau  folamente  full'  eccellenza  di  dipingere  i  capelli,  cre- 
do che  egli  con  ciò  abbia  folamente  intefo  efprimere,  che  in  que- 
lla parte  nefTuno  fi  accollò  all'  eccellenza  ;  poiché  in  altri 
luoghi  ha  detto  ;  per  qiiejìo  il  Coreggio  merita,  gran  lode  ,  aven- 
do confegidto  il  fine  della  perfezione  nelle  opere  ,  che  egli  a  olio  ,  0  A 
frefco  colorì . 

j.  Alle  fudette  ragioni  fi  aggiunge  quella  emulazione,  che 
il  genere  umano  ha    per  natura,  cioè  di  foffrire  mal  volentieri 
il  dover    confeflare  la  fuperiorità  in  un  fuo  fimile,   quando  al- 
tro 
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tro  interciTe  non  lo  ricompenfì  di  quefto  abbaflamento  di  sé  ftes- 
fo:  e  volentieri ,  quando  l'uomo  non  fi  può  più  opporre  al  me- 
rito d'un  akr'uomo,  lo  afcrive  a  caula  fuperiore,  o  acciden- 
ti ellrinfeci ,  per  mezzo  de'  quali  nel  confeflare  la  fuperiorità  dell' 
altro,  lo  priva  del  merito  perfonale  :  onde  feinpre  gli  refta  una 
uguaglianza  con  eflb  lui ,  che  folo  confelTa  maggiore  per  ac- 
cidenti di  fortuna  . 

6.  Qiiefta  infelice  emulazione  degli  uomini  non  poco  dan- 
no ha  caufato  alle  vere  notizie  del  modo,  con  cui  vifle,  Au- 
dio ,  e  imparò  il  Coreggio  la  fua  arte  ,  e  per  qual  via  giunfe 
a  quell'alto  grado  di  eccellenza. 

7.  Quafi  tutti  gli  fcrittori  artifìi  lo  fanno  comparire  una 
produzione  prodigiofa  della  natura.  Ma  più  fa  maraviglia  il  ve- 
dere ,  che  vi  fono  itati  eziandio  de'  letterati  favj  ,  i  quali  erano 
obligati  a  conofcere  la  natura  umana  ,  che  abbiano  adottato  degli 
errori  itravaganti.  Mi  fi  dica:  chi  mai  nelle  belle  arti  inventò,  a 
perfezionò  tutto  in  un  tratto  nel  breve  tempo  di  trent'  anni  uno 
iSile  nuovo  in  qualunque  arte  ,  come  era  allora  quello  del  Co^ 
reggio  nella  pittura;  e  quefto  fenza  altro  ajuto,  che  il  genio 
naturale  ?  (a) 

8.  11  forprendente  Michelangelo  Buonarruoti ,  per  doni  dì 
natura  non  inferiore  ad  alcun  altro  artefice  ,  di  cui  fi  abbia  me- 
moria ,  non  già  da  sé  ,  e  fenza  lumi  impreftati  da  altri ,  potè 
trovare  le  vie  di  frangere  gli  angufti  argini  di  uno  ftile  fervile, 
ed  umile ,  ufato  per  fecoli  da  tutti  i  profefTori  d'Italia  .  E'  ben 
vero,  che  una  fcintilla  bafta  ad  accendere  un  gran  fuoco  dove 
la  natura  abbia  pofta  la  materia,  cioè  un  fervido  talento:  ma 
pure  rellerà  elfa  eternamente  inoperofa  fenza  quel  primo  moto  . 
E  Michelangelo  ,  quel  gran  talento  ,  fenza  vedere  le  antiche  fta- 
tue,  che  la  munificenza  di  Lorenzo  de' Medici  gli  aveva  procu- 
rate ,  mai  non  avrebbe  potuto  abbandonare  lo  ftile  de'  fuoi  mae» 
fìri  ;  ed  al  più  farebbe  ftato  un  altro  Donatello,  oGhiberti. 

9.  Ra&àello  da  Urbino  ,  benché  fuperalTe  all'  infinito  tutti 
i  fuoi  maeftri ,  ciò  non  oftante  laiciò  nelle  fue  opere  la  traccia 
delle  idee  ricevute  da  efii  ;  e  forfè  fenza  le  mafiìme  di  fra  Bar- 
tolomeo ,  e  fenza  la  viltà  delie  opere  di  Michelangelo  faremmo. 

prU 

fi.)  Natura  fteret  laudabile  Carmen ,  an  artt,  rius  fc  , 

Quae/ìium  eft    ìigo  nec  fludium  fine  div'ue  vena.     Altera  pofcit  opem  res  ,  et  conjurat  amice >. 
Nec  ruUt   quid  projit  video  ingenium  :   al  te-    Hoiai.  d^  Arte  poet.  AzarA;. 
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privi  dello  ftile  più  bello  di  quel  gran  pittore  .  Diraflì ,  che  nin- 
no nega,  che  il  Coreggio  avelfe  maeftri;  ma  qua!  traccia  mai 
fi  riconofce  in  lui  o  del  Frari  ,  o  di  Andrea  Mantegna?  Potea 
torfe  il  detto  Mantegna,  pittore  il  più  duro  del  fuo  tempo,  torma- 
re  il  più  graziofo  ,  il  più  rilevato,  il  più  dolce,  che  non  è  llato 
mai  uguagliato  né  dai  fuoi  predecefìbri,  né  in  240  anni  dopo 
di  lui  ?  Qiie'  maeflri  ,  che  appena  ardivano  di  ufcire  dalle  linee 
dritte,  potevano  infegnargli  l'oppofto  ,  cioè  di  fuggirle?  O  iarà 
dunque  il  Coreggio  folo  flato  capace  col  veder  la  natura  di  afcen- 
dcre  a  quell'  alto  grado  ,  dove  tutti  gli  altri  uomini  lianno  do- 
vuto afcendere  come  per  tanti  gradini  a  poco  a  poco?  Io  non 
poflb  convenire  in  fimile  penfiere:  che  anzi  parmi  ,  che  Anto- 
nio Allegri  abbia  guardato,  e  ftudiato  tutti  gli  uomini  grandi, 
ch.e  furono  avanti  di  lui,  e  nel  fuo  tempo.  Siami  dunque  per- 
mefìb  dopo  aver  fatte  delle  congetture  fui  motivi,  per  h  quali 
fiamo  privi  di  una  narrazione  vera  della  vita  di  quello  gran  pit- 
tore, di  proporre  fopra  quefta  materia  le  mie  illazioni  ,  le  qua- 
li mai  non  pretenderò  aflblutamente  vere,  ma  bensì  verifimili; 
ed  ancorché  dovelTero  eifere  riprovate,  fpero  faranno  utili  per 
feguitare  colla  imitazione  i  meriti  fingolari  di  queflo  eccellen- 
te pittore ,  e  le  bellezze  delle  fue  impareggiabili  opere  . 


IO. 


CAPO     IL 


NElla  ofcurità ,  in  cui  fiamo  fulla  vita  del  Coreggio  (a) , 
fi  ha  da  diverfi  autori  la  notizia,  ma  incerta,  che  nalces- 
fe  nei  1490.  ,0  lecondo  altri  nei  1494.  in  Coreggio,  o  in  certo 

ca- 


ca) Il  fÌ5.  conte  Giulio  Scutcllsri  parmigia- 
no ,  dimorante  in  Roma  da  tanti  anni ,  iia  lat- 
ta una  raccolta  delle  memorie  ,  che  potcanfi 
avere  da  l'arnia  iniorno  al  Cortggio  ,  e  ad  al- 
tri pittori  ,  the  hanno  lavornto  i'n  quella  città. 
Avendomele  gentilmente  comupìcarc ,  ne  jio 
tratte  parecchie  notizie  ,  che  darò  qui  apptes- 
fo  .  Anche  il  noftro  autore  b.i  avuto  notizie 
da  lui ,  come  ho  capito  dal  confronto  delle  car- 
te ,  e  da  una  nota  ,  che  ho  trovata  tra  le  car- 
te dello  ftello  Mcngs  ,  in  cui  ne  parlava .  Da 
molti  anni  a  quelU  parte  è  divenuta  quali  ma- 
ma  la  curiodtà  ,  e  la  voglia  di  fapcre  ,  e  di 
fcriverc  anche  le  minuzie  relative  alla  vita  del 
Coreggio  .  Tra  quei  che  ne  lianno  già  llam- 
pato  pili  copiolamcnte  ,  uno  e  il  (ìg.  cav.  Car- 
lo Giufeppc  Ratti  pittore  eenoveie  ,  che  alla 
cogtiizioiic  deli' arte  ha  laputo  ulìic  le  noti- 


7ie  (lotiche  ,  profittando  anche  delle  ofTe rvazio- 
ni  di  Mcngs  ,  come  accenna  nella  prefazione 
el  fuo  libro  intitolato  :  Jv'ori:j/e  Jloriche /lice- 
re intorno  la  vira,  e  le  opeie  del  celebre  pit- 
tore Antonio  Al.'cp^ri.da  Coreygio.  Finale  17^ i. 
Pili  di  tutti  poi  lia  fodisfattò  alla  cnricl'tit  de- 
gli crujiti  il  eh.  TiiabofLiii  nella  fua  Uibllo- 
Tcca  Modencfe  ,  Tu/no  VI.,  all"arrÌLclo  del 
Coreggio,  ove  ha  notato  varie  cofe  contro 
Mcngs  ,  e  Ratti  ,  che  noi  accenneremo  in  fc- 
fluito  ,  con  qualche  altra  cofa  ;  rimettendo  pec 
il  refto  i  lettori  aia  erudititiìma  di  lui  opem. 
Meno?  avea  pcnfato  di  fare  d.lle  note  fu  que- 
llo lecondo  capo  ,  come  ho  rilevato  dai  con. 
tralcor.i  nel  manofcritro  j  c!-s  ho  copiato  ,  c'.i- 
lomi  dal  fig.  Fraiiccft.o  Kamos,  il  primo  di 
niciito  grande  tra  i  di  lui  fcelari  Tpagmioli  . 
Fea. 
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cafale  vicino  (a)  .  11  Tuo  vero  nome  era  Antonio  Allegri  ;  ma  (i 
trova  fcritto  da  lui  medefimo,  e  fui  quadri,  e  nelle  fcritture, 
il  fuo  nome  in  latino  Laeti ,  coli'  aggiunta  da  Coreggia  :  onde  è 
ftato  Tempre  conofciuto  fotto  il  nome  di  Antonio  da  Coreggio. 
S'ignora  finora  chi  folfero  i  Tuoi  genitori  (b)  ,  e  chi  aveffe  per 
moglie.  Bensì  è  certo,  che  fi  maritò  due  volte  ,  e  che  con  am- 
be le  mogli  ebbe  figliuoli  ;  cioè  ,  che  gli  nacque  Pompeo  ,  o 
come  altri  vogliono  Pomponio  (e)  ,  in  Coreggio  .  Venne  dopo 
ad  abitare  in  Parma  ,  e  procreò  una  figlia  colla  prima  moglie 
nell'anno  i?24. ,  ed  altra  nell'anno  .i?25.  Colla  feconda  mo- 
glie poi  procreò  la  terza  figlia  anche  in  Parma  l'anno  i  J27  (d)  . 
Per  la  fua  morte  vi  è  lo  ite0b  dubbio  ,  come  per  la  nafcita  , 
benché  convengano  tutti,  che  fia  morto  di  circa  quarant' anni. 
Qj.ielli  ,  che  hanno  fatto  più  curiofa  ricerca,  dicono,  che  egli 
viveiTe  quarant'  anni  ,  e  fette  mefi  ;  e  che  morifTe  in  Coreggio 
il  dì  ?.  di  Marzo  1534-.  e  fofìe  fepolto  nel  chioftro  de' padri 
di  s.  Francefco  (e)  .  Alcuni  vogliono  ,  eh'  ei  ì^o{[q  poveriffimo  , 
e  di  balTa  ellrazione  :  altri,  ch'egli  fia  nato  di  famiglia  dillin- 
ta  ;  che  abbia  polTeduto  beni ,  e  che  abbia  lafciata  buona  ere- 
dità al  fuo  figlio  Pomponio  ,  o  fia  Pompeo  .  Ma  finora  non  fo- 
no ufciti  alla  luce  i  documenti,  che  poflano  afi^icurarci  né  d^IT 
una,  né  dell'  altra  aiferzione;  e  farebbe  cofa  lunga  per  chi  vo- 
lefle  a  forza  di  congetture  difendere  il  prò  ,  o  il  centra.  Dirò 
bensì,  che  elle  non  fono  tanto  lontane  l'una  dall'altra,  come 
pajono  a  prima  vifìa,  quando  fi  vogliano  confiderare  i  coilumi 
Mengs  Op.  X  del 

(a)  Dal  P.  Orlandi  nell'  Alrecedano  più.  fi  GarbatUs  phiJJcus  ,  &  Domina  Ludovica  de 
dice  nato  circa  l'anno  1492.  Se  fi  da  {)er  certo,  Bagninis .  1^26.  Canarina  Lucrctia  filia  Ma- 
ch^ vivefle  anni  40.,  e  mefi,  come  fi  dirà  ap-  giftri  Antonii  de  Alegris  de  Corigia  ,  &  Rie- 
prefTo  ,  farebbe  nato  nel  1495-,  come  riflette  ronimae  uxaris  ,  nafcitur  p.4.  bapti^ata  z6. 
anche  il  fig.  Ratei  pag'.  /  24.  Fea  .  jeptembris.  Compatres  Maglfler  Joannes  de  Son- 

(b)  Suo  padre  fi  chiamava  Pellegrino,  lua  ciao,  &  D.  Angela  de  Pi^ombis  .  ij2y.An- 
madre  Bernardina  Aromani.   Fea.  na  Geria  fllia  Antonii  de  Alegris  ,  &  Jaco- 

(c)  Pomponio  fi  chiamava  ficuramente  ,  e  fu  binae  uxoris  nafcitur  ^.  baptiìat.  j;.  ocìobris . 
pittore  di  merito.  Dipinfe ,  fra  le  altre  cole,  Compatres  D.Marcus  de  Canijjlmis  d-.noni- 
per  80.  feudi  d'oro  la  nicchia  del  Popolo  nella  cus  ,  &  D.  Margarita  de  Cribellis  .Qudicdi- 
cattcdralc  di  Parma  negli  anni  1560.  ijfli.  e  di  le  ho  cavare  dalle  carte  del  fig.  conte  Scu- 
feguente,  come  corta  dai  pagamenti  fattigli  in  tcllari  .  IlTirabcfchi  pag.  24.7.  le'dà  con  qual- 
varie  rate  nelli  detti  anni ,  rcgiftrati  nei  libri  clic  difFereti/a  ,  foilenendo  che  vi  fia  sbaglio 
della  chicfa  .  11  lodato  Tirabofchi  ,  che  non  nel  nome  della  feconda  moglie  in  vece  li  quel- 
avea  notizia  di  quefia  prova,  fctivefa^.  jpc,  lo  della  prima,  provando  "che  quella  prima 
che  non  vi  ha  che  jemptice  tradizione ,che.Vom-  era  viva  ancora  alli  20.  marzo  if28.,  e  che 
ponio  lavorade  in  quella  chiela  .  Fea  .  perciò   Antonio  non  abbia  mai  avuto  la  fe- 

(d)  Ecco   le  fedi  del  battcfimo  di  effe  nella     conda.  Fea. 

cattedrale:    i; 24.  Irjr.cifca  Lecitia  filia  An-  (e)  Così  fi  leggeva  nel  regiftro  de' morti  , 

tonii  d-e  Alegris   de  Conigia  ,   ii  Hieronimae  fcpplti  prc^o  gli  fteffi  frati  ;  e  fé  ne  riport.l- 

uxoris    nafcitur  6.  ,    Cf  haptiyita   12.    dccem-  no  le  parme  nelle  note  al  Vafan  nella  vita  del 

iris.  Compatres  Magifer  Joannts  Marcus  de  Coreggio,  e  dal  Tirabofchi /)£';».  i^i.'iT.t.. 
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del  paefe ,  e  il  poco  denaro  ,  che  da  per  tutto  correva  ,  e  ìa 
ìfpecie  nel  paefe  del  Coreggio  ;  come  ce  lo  dimoltra  lo  fteflb 
valore  intrinfeco  della  moneta,  colla  quale  fi  contava.  E  ficco- 
me  quegli  fcrittori ,  che  hanno  confiderato  lo  ftato  del  Coreg- 
gio ,  e  i  prezzi ,  che  gli  furono  pagati.  Io  avranno  fatto  in  pro- 
porzione della  fortuna  ,  che  facevano  gli  artifti ,  che  vivevano 
allora  nelle  gran  corti,  e  città  di  commercio  ,  come  Roma,  Ve- 
nezia ,  e  Firenze  ;  così  doveano  certamente  compiangere  la  forte 
di  Icri ,  riflettendo  alla  bellezza  delle  fue  opere .  Quefio  però 
non  dimofira  ,  che  egli  non  potelTe  avere  delle  polfeAioni ,  e 
vivere  forfè  in  una  filofofica  femplicità  ;  contentandofi  di  una 
vita  fcmplice,  ed  uguale  ai  fuoi  concittadini,  defiderofo  folamen- 
te  di  eflere  migliore,  e  non  più  ricco  di  loro  (a) .  Egli  è  certo  , 
che  ne' fuoi  quadri  non  fi  riconofce  fegno  di  quella  economia, 
ed  avarizia,  che  fi  ofTerva  nei  pittori  poveri,  o  bramofi  di  di- 
ventar ricchi  .  Le  opere  fue  fono  dipinte  in  tavole  fatte  colla 
maggior  cura  ,  per  Io  più  di  noce,  o  in  rame,  o  in  tela  finis- 
fima  .  Sono  ridipinte  più  volte,  benché  terminate,  e  ftudiate  . 
1  colori,  de' quali  fi  lerviva  ,  erano  i  più  fini,  ed  anco  difficili 
a  trattare.  L'azzurro  di  pietra  è  impiegato  con  abbondanza,  che 
non  fi  vede  in  alcun  altro  pittore;  poiché  i  panni ,  le  carni ,  e 
i  campi  fono  dipinti  con  quefto  colore,  e  tutto  di  forte  impafto. 
Le  lacche  fono  le  più  fine,  come  fi  conofce  dall' efierfi  potu- 
te confervare  nella  loro  bellezza  fino  a'  tempi  nofiri.  De' ver- 
di ve  ne  fono  de'bellifiìmi,  che  di  raro  fi  trovano  in  altri  pit- 
tori .  Sia  poi  egli  ilato  povero,  o  ricco  ,  non  è  ciò,  che  più 
importa;  ma  dalle  opere  fue,  che  vediamo,  polliamo  certamen- 
te giudicare,  che  egli  ebbe  una  buona  educazione,  ed  è  mol- 
to verifimile  ciò  ,  che  dice  il  P.  Orlandi  ,  cioè  che  il  Coreg- 
gio fofle  educato  in  ogni  forte  di  buone  arti  liberali,  come  nel- 
la filofofia  ,  nella  matematica,  nella  pittura  ,  nell' architettura,  e 
nella  fcultura  ancora  ;  per  confeguire  le  quali  praticò  coi  più 
rinomati  profeiTori  di  que'tempi .  Infatti  nelle  fue  opere  infigni  fi 
conofce  un  penfare  molto  poetico  ,  ed  erudito  ;  come  fra  gli  al- 
tri celo  dimoftra  il  quadro  dell' educazione  di  Amore,  ove  egli 
ha  rapprefentato  Venere  alata  coli*  arco,  come  per  dimoftrare, 
che  la  madre  dell'Amore,  che  muove   i  cuori  degli  uomini,  è 

la 

(a^  Annibale  Caracci,  clic  più  volte  fu  paga-  di  lui  infelicità,  e  miferia  anche  riguardo  al 
to  a  un  diprcllo  per  le  lue  opere  pìutcolto  nu-  pacfc  ,  ove  vivea  .  Si  veda  la  fua  Iciuta  qui 
k  come  U  Coreggio  ,  paie  che  ceuipì;insa  la     appiedo  al  num,  (3.  Fea  . 
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k  Venere  celefte;  cioè  quell'amore,  o  vogliamo  dire  fimpatfa 
della  natura  (a) .  E  così  vi  Ibno  altri  efempj ,  tanto  in  fogget- 
ti  fagri,  come  in  profani ,  che  noteremo  apprefTo  nella  defcrizione 
delle  fue  opere . 

II.  In  quanto  poi  alla  pittura,  e  fcultura,  dice  il  Vedria- 
ni  (b)  ,  che  al  tempo  del  Coreggio  fofìe  in  Modena  un'acca- 
demia, dalla  quale  erano  già  ulciti  diverfi  valenti  artefici,  tra 
i  quali  fu  anche  Francefco  Bianchi  fopranominato  // Fr<3rf,  e  Pel- 
legrino Munari,  conofciuto  col  nome  di  Pellegrino  da  Modena  . 
Sotto  il  fudetto  Bianchi  apprefe  la  pittura  il  Coreggio  ,  e  poi 
fotto  Andrea  Mantegna  (e).  Nel  corfo  de' Tuoi  fludj  dovea,  fe- 
condo che  fi  conoice  dalle  fue  opere,  attendere  ancora  all' ar- 
chitettura ,  di  cui  fi  vede,  che  ne  aveva  un  gufto  grandiofo  , 
e  bello;  e  fecondo  il  lodevole  coftume  di  que' tempi,  egli  fi  ap- 
plicò primieramente  alla  fcultura.  Se  mai  abbia  maneggiatolo 
fcalpello,  o  no,  non  fi  può  rinvenire;  ma  è  certo,  che  egli  la- 
vorò di  plaftica,  offia  itucco,  efifl:endo  in  Modena  nella  chie- 
fa  di  s.  Margherita  una  depofizione  dalla  Croce  di  Nofiro  Signo- 
re fatta  da  Antonio  Begarelli  fcultore  modenefe ,  ed  amiciflì- 
mo  di  lui ,  nella  qual  opera  il  Coreggio  fece  tre  figure  di  fua 
mano  (d)  .  Se  quelti  poi  apprendeife  quell'arte  dal  Begarelli, 
o  l'apprendelfero  infieme  da  altro  profelfore  ,  o  pure  il  Begarel- 
li l'imparalTe  dal  Coreggio ,  non  fi  può  facilmente  determinare: 
ma  è  indubitato  che  quell'opera,  dove  il  Coreggio  lavorò,  fu 
ddìe  prime  del  Begarelli,  il  quale  dopo  ne  fece  molte  altre  fi- 
no all'anno  iJJJ.  ,  cioè  21.  anno  dopo  la  morte  del  Coreg- 
gio. Scrive  il  citato  Vedriani  (e),  ed  altri  apprelfo  a  lui,  che 
il  Begarelli  ajutalfe  il  Coreggio  con  fargli  i  modelli  per  l'ope- 
ra celebratiffima  del  duomo  di  Parma  (f)i  onde  pare,  chepiut- 
tofto  ierviffe  al  Coreggio ,  che  altro  :  cofa  ,  che  fa  giudicare , 
che  Antonio  Allegri  allora  fofie  un  pittore  beneftante;  mentre 
poteva  impiegare  a  quefto  efletto  uno  fcultore,  che  in  quel  tem- 
po godeva  la  prim.a  riputazione   in  Lombardia  ;  ed  era  baftan- 

X  2  te- 

ca) Non  fo  fé  quell'argomento  pofla  eflere     chi  nel   ijio.  ,  e  il  Mantfgna  fui  fin  di   fct- 
cli  moito   pefo  ;   fapendoii  che  canti  pittori  d'ai-     tembre  ijoé.  Ivi  ricerca  degli  altri  di  lui  cre- 
lora  ,   come  dei  tempi  noftri ,   ricorrevano  ai     duri  maelhi .  Fea  . 
letterati  per  l'eiudiziope  ,  e  per  le  allegorie.  Fea.         (d;  Vedriani  loc.  eh.  pag.  48.  Fk, a  . 

(b^  Raccolta  ae  pitt.  fiutc.  e  ardi.  Modan.  (.€)  pag.  so.,  ScanntWi  Microcojmo  della  pitt. 
■pi'u  cekbri  ,  pag    ig.jegg.  Fea.  lib.  2.  pag.  27 j.  Fea. 

(e)  U  Tirabokhi  p^D.  i4:?.  nega  che  fia  fta-  (f)  Tutto  ciò  che  fi  dicedei  lìeaarelli  è  an- 
te fcolare  dell' uno,  e  drll' altro,  oche  al  più  che  mellb  in  dubbio  dal  Titabofclii  puf.  z^ó. 
lo  da  nato  da  fanciullo  ;  ciieiido  morte  il  Bian-    jci.  ,  e?;p    Fea. 
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temente  virtuofo  per  meritare  le  lodi  di  Michelangefo.  Non  pre- 
tendo però  con  quefto  di  dimoftrare,  che  il  Coregc,io  tolTe  ric- 
co; penfi  pure  ognuno  ciò,  che  gli  pare;  perchè  io  fono  Tem- 
pre ficuro,  che  in  oggi  non  vive  profelTore,  il  quale  pofTaim* 
piegare  un  buono  fcultore  a  fargli  tanti  modelli  per  un'  opera 
sì  vada  . 

12.  Sono  troppo  rare  le  opere  col  nome,  e  colla  data  del 
tempo,  in  cui  il  Coreggio  le  dipinfc,  per  poterci  aflìcurare  in 
che  età  cominciafle  a  dare  opere  alpublico,  e  dello  itile,  che  tenne 
nel  principio  (a).  Solamente  vi  è  un  quadro  nella  galleria  di  Dre- 
fda  ,  che  altre  volte  era  a  Modena,  col  fuo  nome,  ma  fenza 
data  ,  il  quale  ci  fa  conofcere  lo  ftiJe  de'  fuoi  maeftri ,  come 
dirò  altrove.  Non  vediamo  poi  opere  coniiderabili ,  che  ci 
pofTano  indicare  per  qual  via  egli  ufcifTe  dallo  ftile  lecco,  ed 
acquiftalTe  quel  grandiolo  della  feconda  maniera  ,  e  quel  grazio- 
fidimo,  in  cui  fece  poi  le  fue  ultime  opere,  che  lo  rendono  fem- 
pre  maravigliofo  a  tutti  i  conofcitori . 

13.  Poiché  rilifluno  finora  ci  ha  detto,  né  dato  alcun  lu- 
me falla  p. irte  della  vita  del  Coreggio,  che  riguardai  progres- 
fi  dell'arte,  fiami  perraelfo  di  proporre  delle  congetture,  che 
mi  Ci  fono  prefentate  alla  mente  . 

14.  Si  legge,  che  Pellegrino  Munari  attirato  dalla  fama» 
che  fentiva  ogni  giorno  crefcere  ,  della  eccellenza  delle  opere  di 
Raffaello  da  Urbino,  defiderafle  di  apprendere  fotto  di  lui  ;  pen- 
fando  di  abbandonare  la  patria  ,  dove  l'i  trovava  ,  e  venirfene 
a  Roma .  Nello  ftefl'b  tempo  ,  che  Pellegrino  poteva  prendere 
quefta  rifoluzione,  il  Coreggio  pure  ftudiava  a  Modena,  e  uo- 
vea  anch'  egli  fentire  le  lodi  di  Raffaello  ,  e  di  Michelangelo  . 
Ma  che  diremo  forfè,  che  il  Coreggio  fofTe  meno  amante  dell' 
arte,  meno  fludiofo  ,  e  meno  defiderofo  della  profelTìone,  che 
Pellegrino?  Chi  ha  oiTervato  le  opere  del  Coreggio  non  potrà 
mai  dire  quello  di  un  uomo  ,  che  ne'  fuoi  principj  era  già  fu- 
periore  a'  fuoi  maeftri  ;  che  intrapreie  una  rnuta?ione  sì  violen- 
ta,  come  è  quella  dal  primo  al  fecondo  ftile;  e  che  poi  non 
contento  di  efTere  già  uguale  a  molti  grandi  uomini  ,  e  fuperio- 
re  a  tutti  quelli ,  che  operavano  in  Lombardia,  abbandonò  di  nuo- 
vo anche  quefto  ftile,  ed  intraprefe  per  mezzo  di  nuovi  ftudj, 
e  molte  ragionate  fatiche,  quafi  una  nuova  arte  di  pittura .  Di- 
rò 

(a)  Sì  veda  qui  apprcflo  al  num.  si.  Fi  a. 
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rò  dunque,  che  credo,  che  il  Coreggio  venifTe  bensì  ancor  egli 
a  Roma;  chevedeHe,  e  ftudialTe  le  opere  di  Raffaello  ,  ma  mol* 
To  più  quelle  di  Michelangelo:  eiTèndo  però  di  un  genio  mo- 
rìeiìo ,  indagatore  della  perfezione  dell'arte,  non  cercaffe  né  le 
compsgnie,  né  di  farfi  conolcere  fra  gli  altri  pittori,  né  di  fog- 
gettarli  ad  un  folo  flile  ;  e  che  cavafle  piuttollo  il  bello  da 
ognuno,   che  farfi  imitatore  di  un  folo. 

ij.  Mi  fi  rifponderà,  che  non  fi  fa,  che  il  Coreggio  mai  fia 
ftato  a  Roma  :  ma  ciò  non  giova  per  dimoftrare  ,  che  effettiva- 
mente egli  non  ci  veniiTe;  poiché  noa  di  rado  fuccede,  che  de- 
gli uomini  non  fi  fa  che  cofa  abbiano  fatto,  finché  non  fi  fo- 
no refi  illuftri;  e  in  generale  iì  tiene  folamente  notizia  di  quei 
pittori,  che  hanno  operato  in  Roma,  e  non  di  quelli,  che  fo- 
lo come  foreftieri  ci  fono  flati  per  poco  tempo  ,  e  folamente 
per  iftudiarci .  Potrebbe  dunque  elTere  fi:ato  di-  quefto  numero  il 
Coreggio  .  Diverfe  altre  ragioni  le  ferberò   per  altro  luogo  (a)  . 

16.  Pare  incredibile,  che  il  Coreggio  non  fofie  molto  fti- 
mato  nella  fua  patria,  e  ne'paefi  vicini;  poiché  vediamo,  che 
le  opere  più  colpicue  fi  fono  appoggiate  a  lui.  In  quel  tem- 
po vi  erano  poche  cupole,  e  la  prima,  che  fi  dipingefie,  fu 
quella  di  s.  Giovanni  in  Parma  ,  e  quefiia  la  dipinfe  il  Coreg- 
gio ,  e  la  terminò  nell'  anno  i  522.  (b) .  Così  pure  la  feconda 
cupola,  che  é  quella  del  duomo,  fu  parimente  coramefla  a  lui 
parecchi  anni  dopo  ;  mentre  fu  terminata  nel  i  J30.  :  onde  fé  non 
fi  fofTe  fatto  onore  nella  prima,  e  non  fofie  piaciuta,  avreb- 
bero cercato  altro  pittore  per  la  feconda  ;  poiché  non  ne  man- 
cavano in  quei  tempi  nella  vicina  Venezia,  e  nella  itefi^a  Lom- 
bardia . 

17.  Scrive  poi  il  Ruta,  che  il  Coreggio ,  terminata  la  cu- 
pola del  duomo,  vi  ebbe  per  refiduo  dell'accordato  feudi  d' o- 
ro  17?.  in  tanta  moneta  allora  corrente,  che  feco  portò  a  Co- 
reggio fua  patria;  ed  ivi,  come  fta  fcritto ,  oppreiTo  da  mali- 
gna febre,  morì  d'anni  40,,  e  niefi  7-,  e  fu  fepolto  nel  chio- 
firo  de'  padri  di  s-  Francefco  . 

i3.   SeconJo  le  fopradette   notizie  doveva  eflere  molto  mag- 
giore la  porzione,  che  il  Coreggio    aveva  già  confeguito;  poi- 
ché 

fa    Gli  arcFomenti  ftorici  reciti  nelle  note  al  delle  ani  del  d'is.  Tom.  I.  pag.  fH.feg. 
■Vafaii   nella  vita  •icl  Coreggio,  non  iì  ribatte-        (b)  La  cominciò  nel  :  jso',  e  probabilmehte- 

ranno  fa  ilmente   con   quefte  congetture,  alle  la  compì  nel      J25.  come  ar<>uifco  Jall' ultimo 

quali,  cai  altre   ntponle  plaufibilmente  il  Ti-  pagamc-nto  fattogli   alli   2;.  g^nnajo  i;ì4.  Ebbe 

lihoiiììi  pug.  z4-7.Jcsg.  Vedi  anche  la  Sioria  Ì72..  ducati  d'oro  per  tacta  l'opera. 
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che  in  un'  opera  si  grande  era  certo  di  bifogno  fare  più  parti 
del  pagamento  (a) .  Eflendo  dunque  così ,  non  fu  il  Coreggio  tan- 
to mal  premiato  fecondo  i  prezzi  di  que' tempi ,  e  confrontato 
con  quello,  che  ebbe  Raffaello  da  Urbino  per  le  infigni  opere 
delle  cantere  Vaticane;  elTendo  ftato  per  quelle  ftabilito  il  prez- 
zo di  1 200.  feudi  d'oro  per  ciafcuna  Itanza;  fapendofi  pure,  che 
Raflaello  fu  uno  de'  pittori  fortunati ,  e  ricclii  (b)  . 

19.  Oltre  di  ciò,  che  abbiamo  detto  di  fopra,  Giorgio  Va- 
fari  medefìmo  ci  dà  notizia,  che  Antonio  Allegri  fece  due  qua- 
dri per  il  duca  di  Mantova  Federico  II.,  per  prefentarli  all'im- 
perator  Carlo  V.  nella  occafione  della  fua  incoronazione  ,  che 
feguì  in  Bologna  nell'anno  IJ30.  Ora  (e  il  Coreggio  in  quel 
tempo  non  folfe  ftato  (limato  per  un  profefTore  grandiQìmo  , 
quel  duca  di  Mantova,  fignore  molto  illuminato  ,  il  quale  tene- 
va alla  fua  corte  Giulio  Romano  ,  e  che  fapeva  bene  ,  che  l'im- 
peratore teneva  alla  fua  Tiziano,  non  avrebbe  mai  voluto  im- 
piegare il  Coreggio  in  limile  occafione;  ma  avrebbe  potuto  va- 
lerli di  Tiziano,  di  Giulio  Romano  ,  o  di  Michelangelo,'  fé  non 
avefle  filmato  quufi  più  raro  pittore,  e  lìngolare  il  divino  Co- 
reggio. Onde  conchiudiamo,  che  quantunque  le  notizie  della 
vita  del  Coreggio  fieno  incerte,  è  fempre  ficuro,  che  egli  ap- 
prefe  in  gioventù  tutto  quello,  che  fi  può  apprendere  con  un' 
ottima  educazione;  e  che  i  fuoi  quadri  fono  produzioni  di  uno 
fpirito  delicato,  elevato  ,  e  ornato;  poiché  chi  fa  l'aite,  o  fola- 
mente  la  conofce  un  poco,  converrà,  che  fenza  le  proprietà  fu- 
dette  il  Coreggio  mai  non  avrebbe  potuto  efeguire  opere  tan- 
to infigni . 

■20. 

(a)  Il  Coreegio  chicfe  1200.  ducati  J'oro  :  il  Coreggio  non  finì  il  lavoro  della  cupola ,  e 
glie  fc  ne  volcTano  dare  ojo.;  ma  poi  fu  con-  die  ne  ebbe  il  pagamento  anticipato.  Fia  . 
venuto  rct  iioo.  per  il  (òlo  lavoro,  oltre  i  ptìn-  (b)  Il  Coreggio  non  fu  mal  pagato  ,  ma  nep- 
ti  nccellàrj  ,  i oc.  ducati  doto  in  foglio  per  la  pur  fu  pagato  rpkndidsmcnte  .  Dai  molti  pa- 
doratura  ,  i  colori,  l'ultima  smaltata,  calcina  ganicnti  (atti  ad  altri  pittori  o  di  poco  ,  o  di 
da  Krbarc,  e  una  llanza  per  li  dilegui .  L'obli-  molto  inferiori  a  lui  clic  contemporaneamente. 
Co  fu  ratto  alli  j.  novembre  ijii.  per  gli  atti  o  poco  dopo  liar.no  lavorato  in  Parma,  fi  ve- 
di Stefano  Dodi.  Alli  29.  novembre  ifstì.  eb-  de  clic  prello  a  poco  furono  prigati  nello  ftcs- 
bc  76.  ducati  per  compimento  di  27?.  prima  pa-  fo  modo,  e  taluno  nicslio  .  Bernardo  Gatti , 
ga  a  quarteria:  alli  17.  novembre  1550.  ne  eb-  detto  il  Sojaro  ,  clie  f;:  uno  de"  più  bravi  di 
bc  17  J.pet  l'intiera  fodisfazione  del  fecondo  ter-  lui  fcolati ,  ebbe  1400.  (Ludi  d'oro  per  dipinge- 
mine  .  Si  ha  poi  la  fi-yucnte  notizia  nel  libro  re  la  cupola  grande  dell'oratorio  della  P.  Verg. 
della  fabrica  della  cattedrale  all'anno  154*.  fo-  della  Steccata ,  elicerà  più  piccola  di  quella  della 
^\.  ir,.:  Devono  gli  ercai  dì  Muejlro  Antonio  cattedrale.  Della  llcll'a  proporzione  erano  i 
pittore  àu  Coy-ggio  lire  14.0.  imperiali,  che  prezzi  accordati  a  Girolamo  Mazzuoli.  Ebbe 
elfo  chbe  di  più  <juando  morì  ,  per  opere  impcr.  400.  feudi  d'oro  del  fole  per  dipingere  la  nic- 
fetie  lafciate  nella  cuppula  dipinta  nella  chiefa  chia ,  fafcia  ,  ed  altre  cofe  nel  detto  oratorio, 
maggiore  di  Parma  ,  eome  cojla  da  iftrumento  rapprclentandevi  la  Natività  di  Gesù  Griffo  . 
rogato  dal  jìg.  Sufano  Doai  fitto  il  ai  14..  no-  Si  vedano  anche  le  agijiuntc  in  fine  di  quelle 
vemire   2/22.  Da  quella  notizia  fi  rileva  ,  che  Memorie.  Fka  . 
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20.  Se  il  Goreggio  non  fu  ricco  ,  dovette  avere  il  cuore 
magnanimo  per  dipingere  ,  com'  egli  fece  ,  fenza  alcun  rifpar- 
mio  :  e  finalmente  è  troppo  chiaro,  che  egli  arrivò  anche  ad 
elfere  onorato,  e  ftimato,  come  lo  dimoftra  ciò  che  abbiamo 
detto  .  Onde  poco  importa  e  della  fua  nafcita  ,  e  fé  egli  fos- 
fe  povero  ,  o  ricco;  eliendo  certo ,  che  egli  fu  pittore  grande 
al  pari  di  chi  fi  folTe;  e  che  colle  fue  opere  ci  fprona  a  fegui- 
tarlo  .  Intanto  ho  poito  qui  appreflo  le  opere  più  note  ufci- 
te  dalla  fua  mano;  e  benché  ve  ne  fieno,  e  poflano  effervene 
molte  altre,  è  fempre  maravigliofo  il  confiderare,  come  mai  ia 
una  vita  sì  breve  potelTe  farle  con  tanto  amore,  eftudio,  e  co- 
sì terminate;  il  che  lo  rende  inimitabile:  e  pare,  che  per  con- 
fiderar  folamente  compofizioni  tanto  ben  ragionate  ,  non  balte-- 
rebbe  il  tempo  ,  che  egli  ha  vilTuto  . 

CAPO     III. 

2iT"n  Francia  vi  erano  diverfi  quadri  del  più  bello  fìile  del  fingo- 
X  lare  pennello  del  Goreggio;.  tra  gli  altri,  quelli,  che  acqui- 
lo il  duca  d'Orleans  reggente  di  Francia  dagli  eredi  del  duca 
di  Bracciano  di  Roma .  Quefti  erano  que'celebri  quadri,  che  il 
duca  di  Mantova  fece  fare  dal  Goreggio  per  regalare  all'imperato- 
re Carlo  V.,  come  in  fatti  efeguì;  e  fono  una  Leda,  una  Da- 
nae ,  e  la  Io  .  Dall'  imperatore  furono  portati  nel  palazzo  re- 
gio di  Praga;  e  di  là  nella  famofa  guerra  di  trent'anni,  efien- 
do  fiata  aflediata  ,  e  faccheggiata  quella  città  dagli  eretici,  e 
tra  gli  altri  dagli  Svezzefi  fotto  il  comando  di  Guftavo  Adolfo,, 
furono  anche  quefti  quadri  prefidaefil,  e  mandati  in  Svezia. 
Ma  efiendo  morto  quel  fovrp.no  nella  iìefCa.  guerra,  i  quadri  non 
furono  colà  conofciuti  fino  al  tempo  della  minorità  della  regina 
Criltina,  per  l'accidente,  che  elFendo  arrivato  in  Svezia  un  am- 
bafciatore  ,  o  altro  fignore,  che  ne  era  informato,  ne  diman- 
dò, e  ne  fece  ricerca  :  e  infatti  furono  rintracciati  per  ordine  del- 
la ilelTa  regina,  e  ritrovati  in  una  parte  negletta  della  fcude- 
ria:  ed  eOendo  li  due,  cioè  la  Danae,  e  la  Leda,  in  tela,  fer- 
vivano  per  turare  certe  fineftre.  Ritrovati  dunque  ,  furono  ac- 
comodati,  e  tenuti  da  quella  regina  nel  pregio,  che  meritava- 
no. Elfendo  poi  quella  fovrana  venuta  a  Roma,  fé  li  portò 
feco  tralecofe  fue  più  preziofe,  ed  ottenne  dal  Pontefice  la  pre- 

ven- 
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ventiva  licenza  di  poterli  fempre  eftrarre  da  queflo  fiato;  on- 
de non  fi  potè  poi  impedirne  l'eftrazione.  Dopo  la  morte  di 
quella  regina  rellarono  quelli  quadri  in  potere  di  àon  Livio 
Ódefcalchi  con  molti  altri,  e  llatue  antiche,  e  moderne;  le  qua- 
li cofe  qiiefto  fignore,  come  molto  dilettante ,  le  tenne  in  gran 
pregio  finché  vilfe  ;  ma  dopo  la  iua  morte  furono  venduti  tut- 
ti i  quadri  al  fudetto  duca  d'Orleans  ,  e  le  ftatue  al  re  di  Spa- 
gna Filippo  V.   (a)  . 

22.  Ma  per  tornare  agli  fteflì  quadri  ,  dirò  che  quello 
rapprefentante  la  Leda,  è  piuttofto  un'allegoria,  che  diretta- 
mente la  favola.  La  figura  principale  in  mezzo  al  quadro  rap- 
prelenta  in  fatti  una  femina  con  un  cigno  tra  le  ginocchia,  fian- 
do  efla  a  federe  vicino  all'acqua  di  modo  che  tiene  un  piede 
ancora  nella  fiefTa  acqua,  che  le  copre  le  dita.  11  cigno  fem- 
bra  volerfi  accollare  alla  bocca  della  femina;  e  fotnigliando  que- 
fta  figura  alla  favola  di  Leda,  e  di  Giove  trasformato  in  fimi- 
le  animale  ,  è  llato  fempre  chiamato  quello  quadro  col  nome 
di  Leda.  Più  in  là  fi  vede  una  giovinetta,  che  fanciulla  non  for- 
mata ancora,  con  aria  d'innocenza  Ci  vuol  difendere  da  altro 
cigno,  che  fembra  elTerle  attorno  ,  mezzo  nuotando  full' acqua, 
che  cuopre  anche  le  gambe  alla  giovinetta.  Accanto  ad  elTa  vi 
è  un'  altra  giovine  formata  di  età  matura  ,  che  Ila  in  atto  di 
farfi  mettere  la  velie  da  una  fervente,  e  nello  llelfo  tempo  guar- 
da apprefTo  ad  un  cigno,  che  vola  nell'aria,  e  fembra  parti- 
to da  lei,  e  nel  guardarlo  mollra  nel  volto  un'allegrezza,  e 
fodistazione.  Più  lontano,  e  mezzo  nafcolta  tra  certe  alture  del- 
la terra,  fi  vede  una  mezza  figura  di  donna  d'età  avanzata,  ve- 
fl:ita  ,  e  colla  faccia  dolente  ,  e  coil'  azione  efprime  lo  fiato  di 
dolore.  Dall'altra  parte  della  figura  principale  fi  vede  un  Cu- 
pido grande,  che  con  bella  grazia  fuona  una  lira  all' antica  ,  e 
due  Amorini  ,  che  di  certe  corna  hanno  fatto  llrumenti  ,  che 
firanno  fuonando:  tutto  efprefl"o  con  quella  fonima  grazia  pro- 
pria folamente  del  Coreggi©.  Il  lito  dimolha  una  Ipecie  di  fel- 
va  piena  di  frondofi  alberi  di  varie  fpecic  ,  e  tutto  il  davan- 
ti del  quadro  è  occupato  da  una  limpida  acqua,  che  pare  una 
fpecie  di  laghetto,  che  fi  va  slontananJo  lopra  una  delle  parti 
del  quadro,   do-ve  fi  vedono  le  fudetce  femine  .   Onde  il  tutto 

-  re- 
ca) Il  Mufco  Ódefcalchi  fu  pag.ito  da  Filip-    tfis.  Tom.  II.  Hi.  FU.   cap.  II.  §.  ìS.  pag. 
pò  V.  jsooo.  doppie,  clic   fanno  cir>.-a  7fcoo.    4.S.  Tea, 
feudi,  come  già  notai  aì!aiior/j  delle  arti  del 
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reflia  amenifììmo  ,  e  fembra  veramente  una  poefia   dipinta,  che 
abbia  per  oggetto  i  varj  modi ,  e  tempi  de*  godimenti  amorofi  (a) . 

22.  L'altro  quadro  della  Danae  rapprefenta  chiaramente  queN 
la.  favola ,  ma  non  oftante  figurata  con  belliflìmo  fpirito  poe- 
tico .  Si  vede  la  giovine  graziofamente  pofta  fui  letto  quafi  a 
federe  ;  e  un  Cupido  grande,  o  fia  Imeneo  ,  che  ajuta  a  folìenere 
un  lembo  del  lenzuolo  ,  che  le  cuopre  il  grembo  ,  ove  ella  ri- 
ceve la  pioggia  d'oro  ,  in  cui  fi  è  trasformato  Giove  .  Coli'  al- 
tra mano  le  porge ,  e  moftra  la  bellezza  di  quelle  gocce  ,  che 
ella  riguarda  con  una  fpecie  di  fiflazione,  e  voluttà  molto  efpres- 
fiva  .  A' piedi  del  letto  itanno  due  Amorini  in  piedi,  che  fcher- 
zando  fanno  prova  fopra  una  pietra  di  paragone  ,  l'uno  iìro- 
picciando  una  di  quelle  gocce  d'oro  ,  e  l'altro  la  punta  della 
iua  freccia  ,  e  fembra  quello  di  un  carattere  piià  mafchile  deli' 
altro  :  onde  pare  che  il  Coreggio  abbia  voluto  fignificare  ,  che 
l'amore  è  cagionato  dalla  freccia,  e  il  contro  amore  dall'oro. 

23.  QueliO  quadro  è  tutto  grazia  ,  e  il  giovinetto  Imeneo 
ha  la  più  bella  fifonomia  ,  che  fi  pofia  defiderare ,  con  una  ele- 
ganza ,  a  cui  neflun  moderno  è  mai  arrivato  .  Il  chiarofcuro  è 
forprendente  ;  ed  avehdo  quafi  tutto  sbattimentato  il  corpo,  ciò 
non  oftante  refta  così  lucido  ,  e  rìHelTato  ,  che  l'occhio  pare 
che  non  fi  accorga  dell'  ombra  tuttoché  fia  forte  :  ma  quello 
fìelTo  dà  tanto  maggior  rilievo  alle  cofce ,  che  ricevono  il  lu- 
me, particolarmente  quella  della  finifiira  parte,  che  efFettivamen- 
te  fa  fembrare  la  figura  fpiccata  .  La  tefta  della  Danae  è  fatta 
ad  imitazione  della  Venere  de'  Medici  ,  ed  ha  la  flefia  capiglia- 
tura .  Solamente  il  Coreggio  vi  ha  aggiunta  l'efpreffione  neces- 
faria  al  foggetto  ,  ed  un   carattere  più  giovanile  (b)  . 

24.  11  quadro  dylla  Io  è  anch'  ef?b  belliflìmo  (e)  .  Il  Co- 
reggio ha  rapprefentato  quefta  figura  a  vederfi  di  fchiena  ,  for- 
fè per  evitare  il  troppo  icandalofo  ,  che  farebbe  Ilato  ,  il  ve- 
der Giove  in  quell'atto  indecente:  e  fé  non  io  avefle  fatto  ,  co- 
me io  fece  ,  quafi  trasformato  in  nube  ,  avrebbe  in  ogni  altro 
modor  tolto  ia  grazia  alla  figura  della  femina;  onde  non  è  pos- 
fibile  penfar  meglio  quefto  foggetto  .  Nulla  dirò  della  perfezio- 
ne della  efpreifione  ,  la  quale  pur  troppo  perfettamente  è  figni- 

Mengs   Op.  Y  fica- 

(a)  Oltre  le  Jiverfe  covie  ,  che  (i  vedono  di  giillofa  del  fudetro  du  CaTi"e  .  Mhngs  . 
quefta  pittura,  VI  eia  ftampa  intagliata  di  buon  e)  Di  quello  vi  è  una  buoaa  ftampa  inta~ 
gullo  dal  du  Gange  .   Mengs  .  gliata  .  Mìngs  . 

(b)  Anche  di  quefta  pi:tuta  vi  è  la  ftampa 
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ficata  nel  più  forte  moto  della  libidine  tanto  nella  tefta  ,  e  in 
una  mano,  come  ne' piedi  ,  reni,  e  in  tutte  le  parti ,  che  fi  ve- 
dono .  Ma  dopo  aver  compito  al  dovere  di  pittore,  ilCoreggio 
ha  ancora  aggiunto  il  pcnfiere  poetico ,  di  farvi  un  cervo  ,  che 
in  atto  di  bere  moftra  tutta  l'anfietà  di  fodislare  l'ardore  delia 
fcte  ;  con  che  ha  maggiormente  dato  ad  intendere  la  fete ,  e 
l'ardore  della  libidine  (a) . 

25.  Oltre  di  quefta  ,  vi  è  chi  dice  ,  che  nella  ftelTa  raccolta 
di  don  Livio  Odefcalchi  vi  era  altro  originale  di  minor  grandez- 
za .  Un'  altra  replica  è  anche  nella  galleria  imperiale  di  Vienna, 
con  altro  di  uguale  grandezza  ,  che  le  ferve  di  compagno,  e 
rapprefenta  il  ratto  di  Ganimede;  opera  piena  di  grazia,  con 
un  paefe  molto  bello  nel  baflo ,  che  veramente  efprime  al  na- 
turale una  veduta  come  dalla  cima  di  un  erto  monte  ,  dove  tut- 
ti gli  oggetti  ,  che  li  vedono  ,  reflano  lontani  .  Vi  ha  il  Co- 
reggio  figurato  il  cane  di  Ganimede,  che  pare  veramente  dilten- 
derfi  in  alto  ;  con  che  moftra  la  volontà  di  feguitare  il  padrone 
con  tutta  l'anfietà  (b)  . 

26.  Quelli  fam.ofi  quadri  del  Coreggio  fono  flati  rovinati; 
poiché  il  padre  del  prefente  duca  d'Orleans  li  fece  tagliare  a  pez- 
zi per  caufa  dell' ofcenità  loro,  e  volle  elTere  teftimonio  di  vi- 
fìa  che  folTe  abbruciata  la  telta  della  Io,  per  elTere  troppo  es- 
preflìva:  ma  i  pezzi  del  refto  furono  confervati  dal  fignor  Car- 
lo Coypel  fuo  pittore,  che  morì  primo  pittore  del  re;  e  do- 
po la  fua  morte  furono  riuniti  infieme,  e  rifatta  la  terta  alla  me- 
glio che  fi  potè  da  un  pittor  francefe  .  Fu  poi  il  detto  qua- 
dro venduto  ad  un  ricco  finanziere  ,  e  dopo  la  fua  morte  fu 
acquiflato  per  buona  fomma  da  S.  M.  il  prefente  rcdiPruflìa. 
Dicefi  ,  che  la  Leda  ,  o  fia  allegoria  d'Amore  ,  abbia  avuta  la 
fìelTa  forte  (e).  Se  la  Danae  è  tuttavia  confervata ,  è  almeno  te- 
nuta tanto  nafcofta  ,  che  i  foreftieri  non  arrivano  a  vederla. 

27.  Un  altro  quadro  evvi  d'un  Cupido  in  età  di  adolefcen- 
za  veduto  di  fpalle,  che  fi  taglia,  o  fabrica  l'arco  da  un  pez- 
zo di  legno,  che  tiene  appoggiato  fopra  due  volumi,  grande 
al  naturale;  e  più  indietro  vi  fono  due  fanciulli  in  mezze  figu- 
re ,  che  Hanno  come  lottando,  e  l'uno  ridendo,  e  l'altro  pian- 
gen- 

(a)  Ne  poflTiedc  un»  buona  copia  il  fig.  cav.  fc)  L'uno  ,  e  l'altro  ftanno  nel  palazzo  del 

d'Azara.  Fea  .  detto  Covrano  a  Sans  foiici ,  come  (i  lcg?c  nel 

(b.  Di  qiicfto  quadro  vi  e  parimente  la  ftam.  foglio  ftampato  ,  in  cui  fono  notati  tutti  1  qua-v 

pa  incagliata  dallo  Ikflo  iaciforc ,  Mino»  .  dei  di  quella  galleria  ,  Fea  . 
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gendo  ;  e  pare,  che  figurino  l'amore,  e  contro  amore,    o   fia. 
l'amore  attivo  ,  e  paffivo   (a)  . 

28.  Nella  ftefia  raccolta  vi  è  altro  quadro,  che  pur  ven- 
ne dall'eredità  di  don  Livio  Odefcalchi ,  che  per  efTer  fimile  ad 
un  altro ,  Io  defcriveremo  apprefTo  .  Frattanto  diremo  folamen- 
te,  che  egli  rapprefenta  una  Venere  con  Mercurio,  il  quale  in- 
fogna a  leggere  a  Cupido  . 

29.  Nella  raccolta  del  re  Criftianiflìmo  vi  è  un  quadro  , 
che  rapprefenta  lo  fpofalizio  di  s.  Caterina ,  di  poco  piti  di 
mezze  figure  grandi  al  naturale ,  con  un  s,  Sebafliano,  di  cui  vi 
fi  è  figurato  il  martirio  in  lontananza  ,  come  ancora  quello 
della  fanta  .  Quefta  pittura  è  fempre  ftata  Itimata  molto  ,  co- 
me fi  può  conofcere  dalle  molte  copie,  che  ne  fono  ftate  fat- 
te anche  da  valentuomini.  Quello  quadro  cogli  altri  due  fe- 
guenti  furono  regalati  dal  cardinale  Antonio  Barberini  all' emo 
Mazzarini,  con  un'altra  Venere  dormente.  I  primi  tre  fono  in 
oggi  nel  gabinetto  del  re  di  Francia  ;  e  la  Venere  dormente  fa- 
rà forfè  la  rnedefima,  che  altri  credono  Antiope,  efiftente  nel 
palazzo   reale   (b) . 

30.  Venendo  alla  defcrizione  dei  fudetti  due  quadri  ,  efii 
fono  rariffimi  per  effere  dipinti  a  tempra,  ed  in  tela,  colle  figu- 
re di  circa  quattro  palmi  d'altezza  .  Entrambi  fono  fimbolici , 
oflla  poetici;  avendo  per  oggetto  uno  la  Virtù  eroica,  l'altro 
i  Vizj  .  Nel  primo  il  Coreggio  ha  figurato  la  Virtù  eroica  fe- 
dente in  mezzo  armata.  Da  una  parte  le  fta  una  figura,  che  in 
uno  llelTb  tempo  ralfembra  la  Giultizia  ,  la  Fortezza  ,  la  Pruden- 
za ,  eia  Temperanza;  elfendo  rapprefentata  colla  fpada  ,  la  pel- 
le di  lione,   il  freno  ,  ed   un   ferpicciuolo  nell'acconciatura  de' 

Y  2  ca- 


(a)    Avverte  monfig.  Bonari  nelle  note  al  Va-  fece  al  cavalier  Bajarao,  5;entiluomo-parmigiano, 

lari  neUa  vita  del  Mazzuoli,  detto  il  Parmigia-  e  fuo   molto  famigliare  amico  ,  m  un  quadro 

nino    i  om   11^.  pag.  ijo.,  e  nella  vita  del  Car-  un   Cupido  ,  che  fabbrica  di  fua  mano  un  arco, 

K:a,.''     {.^"S-  f  ^-.'Che  quello  quadro  lia  a' pie  del   quale  iecc  due  putti,  che  fedendo, 

e  eduto    cagl  intendenti    opera  del   detto  Far-  un  piglia   V  altro  per  un  braccio  ,  e  rideado  . 

niig.anmo  ,  non  del  Co.cggio  ;  e  che  in  quello  vuol  che  tocchi  Cupido  con  un  dito  ;  e  quegli, 

eaitente  111  }■  rancia  ,  nominato  da  Mengs ,  non  che  non  vuol  toccarlo  ,  piange  ,  moftrando  aver 

Tli-,     „'        ■  ^^"'''"'['  5  ,-'"^  ''/"SI  in  altra  re-  paura  di  non  cuocerà  al  fuoco  d'Amore  „.  An- 

K  L  ìmVr  1?'       V- ''''   ''  ""f"y^  .nella  gal-  che  il  fig.  Ratti  ;.^^.  ^C,  e  il  I'.   Affò  nella 

r/     n  XT    !     y"""^  Altra  fim.le  o  repli-  vita  del  Parmigianino  pag.  S^.  rilevano,  che 

fKUYn,-,-     ^^^'    l^.Pol^^'^sva  m  Roma  queftopera  appartenga  a\ii  f  Fé  a. 
tfJnZ.t'.Tr"^"'^,'^'  quadri;  e  un' altra        ^b)  Per  tale  e  defcrttta  nel  CMa/ogue  des  Tu. 

v!'.^in.ll  "^        "•  '';°""'="'^  Ccrratam.  11  i/e^ax  du  Cahhct  da  Roi  au  Luxembourg ,  al 

Va.ari  nella  arata  vira  del  Parmigumno;^:;^./. e,,  num.  8  s-  pag    Z2.  Paris  i^j.^os^  fi  dice: 

le  t-  ?~'-i'l^'  ^""^°  -''"T,^  r^  K^'^'"^'-  -^"^'^^^  transformé  cn  SatyrJjrUZe  Antiope 

chen.Hr.^v^     o         -''°'a"'''  «  ^"i'pl'"  ^'-ò,  enaorr^ie .  vl  f.  nota  l'altezza  di  s-  piedi/?- 

che  ne  dice  Mcngs.  „  in  quello  medehmo  tempo  pollici,  e  la  larghezza  di  j.piedi.  e  9.  pollici.  iLv. 
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capelli.  Dall'altro  Iato  fla  una  figura  con  un  compafTa  in  ma- 
no, mifurando  fopra  un  globo,  e  indicando  coli' altra  in  al- 
to, che  pare  fignifichi  in  una  loia  figura  le  Scienze  ;  cioè  la  co- 
gnizione delle  cofe  terrene,  e  delle  celelli .  Di  i'opra  vengono 
volando  alcune  figure  di  giovinette,  una  come  la  Vittoria  per 
incoronare  la  Virtù  ;  l'altra  come  la  Fama  per  palcfarla  .  Tut- 
te le  telte  fono  maravigliofe  per  la  iomma  grazia  ;  e  non  me- 
no graziofi  fono  tutti  i  moti  delle  figure.  Di  quello  ile fTo  qua- 
dro vi  è  una  replica  non  terminata,  parimenti  a  tempra,  che 
fi  conferva  in  Roma  nella  galleria  Doria  Panfili  .  Era  m  Roma 
anche  un  altro  quadro  ottangolare,  pure  del  Coreggio  ,  dipin- 
to a  olio,  in  cui  erano  ripetute  le  due  figure  della  Scienza, 
e  della  Virtù,  complicate;  ove  in  mezzo  fra  di  efTe  era  Hata 
dipinta  un'arme,  o  (lemma,  come  fi  vede  ancora  perlagros- 
fezza  de' colori,  con  certe  ftelle  ;  ma  poi  vi  era  fiata  dipinta 
fopra  una  lontanarza.  Fu  comprato  da  un  mercante  di  Berli- 
no, dove  fu  mandato  .  L'altro  ,  compagno  del  fudetto  della  Vir- 
tù, fignifica  l'uomo  viziofo,  e  fenfuale  tormentato  dalle  lue  pas- 
fioni,  cioè  lufingato  dalla  Voluttà,  legato  dalla  Confuetudine  , 
e  rimproverato  dalla  Sindercfi  (a)  . 

31.  Dicefi  ancora,  che  fi  confervi  a  Parigi  nel  palazzo  rea- 
le un  quadretto,  che  dicono  efiere  (lata  un' infegna  di  olteria, 
dove  è  dipinto  un  mulattiere  co'  fuoi  animali ,  e  che  fia  ficura- 
mente  del  Coreggio. 

32.  Tra  le  opere,  che  l'eccellente  pittore  da  Coreggio  di- 
pinfe  a  Parma  ,  pare  che  la  prima  folTe  quella  della  cliiela  di 
?.  Giovanni  de'  padri  Benedettini  ,  ove  egli  dipinfe  a  frefco  la  cu- 
pola ,  e  li  quattro  pieducci  ,  come  anche  la  tribuna  fopra  l'ai- 
tar maggiore.  Qiielia  cupola  è  fenza  lanternino,  offia  apertura 
in  mezzo,  né  ha  fineflra  alcuna  .  Vi  fi  rapprefenta  Nollro  Signor 
Gesù  Crifto  in  gloria  fofpefo  in  aria  nel  mezzo  della  cupola,  col- 
li dodici  apofloli  ,  che  nel  più  bafTo  Hanno  afl;ìfi  fopra  nuvole  . 
Qiiefti  fono  rapprcfentati  tutti  ignudi  ,  di  uno  iHle  tanto  gra- 
ziofo  ,  e  grande  ,  che  oltrepafTa  i  limiti  ;  il  che  non  ollante  ,  le 
forme  fono  molto  belle,  ed  hanno  fervito  di  modello  ai  Carac- 
ci  ;  e  particolarmente  Ct  vede  nelle  opere  di  Lodovico ,  che  egli 
fi   propofe  d'imitarle  (b)  .   Qi-iell'  opera  fa  anche  fofpettare  a  chi 

ben 

iaì)  Queftl   due  quadri  della  Virtù  ,  e  de'  Vi-     degli  originali  .  Mengs  . 
1]  fono  incili  ria  Picare  il  Romano  nel  gabiiict-        {Jo)   Si  veda  qui  apprclTo  .il  num.  6j.  Fsa. 
to  del  ic  di  Cianda,  e  dauuo  l'utìicicuK  idea 
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bea  la  confiderà  ,  che  il  Coreggio  abbia  vedute   le    opere   del 
gran  Michelangelo  . 

33.  1  quattro  pieducci  rapprefentano  i  quattro  evangelifti 
coi  quattro  dottori  della  chiefa  .  In  ogni  angolo  vi  è  uno  de' 
primi  con  un  dottore  .  In  quefti  fembra  ,  che  il  Coreggio  abbia 
voluto  attenerli  ad  uno  ftile  ,  che  tiene  del  PvaiTaelIeico ,  come 
fi  conofce  nello  ftile  femplice  de'  panni  ,  ed  ancora  nelle  atti- 
tudini ,  e  gefti  ;  avendo  anche  impiegato  la  llefTa  azione  del  So- 
crate nella  Scuola  d'Atene,  e  di  un  afcoltante  in  un  arazzo  di 
Raffaello  ,  che  rapprefenta  la  predica  di  s.  Paolo  nell'  Areopa- 
go; come  chi  non  può  vedere  l'opera  del  Coreggio  potrà  pren- 
derne qualche  idea  dalle  Itampe  intagliate  dal  Giovannini . 

34.  Molto  più  apparifce  dello  ftile  RalFaellefco  un  s.  Gio- 
vanni dipinto  a  irefco  fopra  la  porta  della  fagriftia  di  quella  chie- 
fa; e  particolarmente  nel  carattere  della  teita  ,  la  quale  fé  fi  tro- 
vali'e  fopra  un  pezzo  di  muro  fola,  ogni  intendente  la  giudi- 
cherebbe piuttofto  di  Raffaello  ,  che  del  Careggio  . 

35.  La  tribuna,  che  altre  volte  era  dipinta  dal  Coreggio, 
fu  gettata  a  terra  ,  volendo  i  religiofì  crefcere  la  lunghezza  del 
coro  :  ma  trovandofi  allora  Annibale  Caracci  in  Panna  fecero 
fare  delle  copie  della  flefla  grandezza  da  lui  ,  e  fopra  di  que- 
fìe  fu  di  nuovo  dipinto  il  muro  da  Cefare  Aretufi  (a)  .  Que- 
fie  copie  ,  che  furono  comprate  dalla  cafa  Farnefe  ,  fono  itate 
poi  portate  a  Napoli ,  e  fi  confervano  a  Capo  di  monte.  Il  grup- 
po principale,  che  rapprefenta  Noifra  Signora  incoronata  da 
Gesù  Criilo  ,  fu  tagliato  dalla  fabrica  ,  e  fi  conferva  originale 
nella  libreria  dell'infante  duca  di  Parma.  Altri  pezzi  della  fles- 
fa  opera  fi  trovano  fparfi  in  mano  di  diverfi  dilettanti  ,  e  ne 
fono  tre  pezzetti  in  Roma  prefTo  il  fig.  marchefe  Rondanini , 
che  veduti  da  vicino  fanno  itupire  nel  confiJerare  con  qual  in- 
telligenza ,  valore,  e  facilità  fono  efeguiti  .  Quella  cupola,  fe- 
condo il  Ruta,  fu  terminata  neir  anno  I  522. 

36.  Nella  fìelTa  chiefa  di  s.  Giovanni  ,  dentro  la  quinta  cap- 
pella a  mano  delira  fi  ammirano  i  due  quadri  laterali  :  quel- 
lo a  man  dritta,  guardando  l'altare  ,  rapprefenta  il  martirio  di 
s.  Placido,  e  di  s.  Flavia  con  altri  fanti  martiri;  e  benché  tut- 
to il  quadro    fia    belli.ìimo  ,    l'elprefiìone  della  tella  della  fan- 

ta 

(t)  Fu  fatto  l'accordo  di  qtiefta  pitnira  per  Av^va  inoltre  le  cibarie,  e  abitazione  ,  come 
joo.  f  udi  d  ero  il  di  17.  d'agoUo  •  586  ,  e  ne  fi  legge  nell'  iftrumcnto  d'a.cordo  ,  fatto  pet 
fu  fodisfatto  li  15.  lugUo   1587.  iiuisiamentc  .    gli  ftiti  di  Pictxo  Arzoai.ItA. 
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ta  è  tanto  eccellente,  che  attira  la  vifta  de' riguardanti;  poiché 
neir  atto  ftefTo  ,  che  il  manigoldo  le  immerge   uno  Itocco  nel 
petto,   ella  guarda  così   amorofamente  il  cielo,  che  pare  con- 
iolarfi  del  martirio-.  Dirimpetto  vie  Nollro  Signore  morto  .col- 
la Madonna,  che  fi  fviene,  foftenuta  da  s.  Giovanni;  e  la  Mad- 
dalena a'  piedi  del  Signore  in  aria  di  piangere  ,  con  tanto  bella 
e  fp  re  filo  ne  ,  che  non  fi  può  vedere  cofa  più  bella  .  Ma  nella  Ma- 
donna fi  conofce  ,  che  eiTi  prova  tutto  l'affanno  della  morte. 
Quelli  due  quadri  fono   dipinti   in  tela  di  tovaglia,  molto  bea 
coloriti,   di  gran  forza,  e   bell'impafio,    e    pajono  fatti  dopo 
la  cupola,  e  di  uno  flile  più   delicato;  ma  tuttavia  non  fono  co- 
sì terminati,  e  ricercati,  come  le  altre  opere,  che  fono  in  Par- 
ma. Ciò  non  oflante  pare,  che  i  Caracci  abbiano  fatto  gran  ca- 
{o  di  quefto  quadro,   avendone  prefi   dei    penfieri  Annibale  nel- 
le diverfe  Pietà,  ch'egli  ha  dipinto;  e  in  generale  fembra,che 
fi  fieno  più  tenuti  a  quello  ftile,  che  a   quello  più  fublime  del 
Coreggio,  per  elTer  quello  più  facile  ad  imitare,   ma  alquanto 
pallido  ,  e  fofco  . 

37.  Nella  chiefa  di  s.  Sepolcro,  de' Canonici  Regolari  La- 
teranenfi,  nella  prima  cappella  entrando,  a  mano  finillra,  fi 
vede  il  quadro  dell'altare  dipinto  in  tavola  dal  Coreggio,  di 
bella,  e  terminata  maniera,  rapprefentante  un  Ripofo  nel  viag- 
gio ,  o  pure  nel  ritorno  dall'Egitto:  e  ficcome  la  Madonna  tie- 
ne in  mano  una  fcodella ,  è  conofciuto  quello  quadro  fotto  il 
nome  della  Madonna  della  fcodella  (a).  Il  Coreggio  foleva  fpes- 
fo  impiegare  delle  idee  poetiche  tanto  ne'fagri,  che  ne' profa- 
ni foggetti  ronde  in  quello  ha  fatto  una  figura,  che  non  è  di  an- 
gelo ,  la  quale  verfa  nella  fcodella  della  Madonna  l'acqua  da  un 
vafo  :  e  pare  che  con  quello  abbia  voluto  efprimere  come  per- 
fonificata  la  fontana,  len?a  però  farvi  direttamente  una  Ninfa. 
Nell'ultimo  termine  del  quadro  ha  poflo  in  piccolo  luogo  un 
angelo,  che  fembra  legare  l'afino  ,  ma  con  tanta  grazia,  e  gen- 
tilezza,  che  è  fin  troppo  per  quell'uffizio  (b)  . 

38. 

(a)  Queflo  quadro  e  nomirato  da  Annibale  sì  barbara  lavara  ,  che  apfcna  lafciò  colore  fu 

Caracci  nella  lettera  ,  di   cui  lì  parla  qui  ap-  la  tavola.  Azara  .  Quegli  fu  il  fig.  Bernardo 

prcllo  ,  ove  non   Co  perchè  monliq.  Bottari  ab-  del  Eirranco  ,  difcepclo  di  Mcngs  ,  il  quale  voi- 

•*  ■"*^'m°  ■  ^'''^'"^'^  '^'  ^'^ff^ciio  in  s.  Giovan-  le  lavare  il  quadro  per  (uggerimento  del  P.  Ab. 

«/■;■«   Munte.   Il  Caracci   paila  ivi  di  quadri  Cileri ,  che  allora  governava  quel  moiiaftero  . 

del  Coreggio  ,  non   di  Raftacllo  .  FtA.  La  cola  non  riufci  con  quella  tclicità ,  che  fi 

,Sy^  Qucj'o  piodigiofo  quadro  fu  rovinalo  tre-  lufingavano  ;   onde  il  quadro  patì  di  molto, 

dici  anni  la  (l'anno  ijCS.  )  da  uno  spagnuolo  dando  il  colore  in   cenerino  ;  ma  il  noflro  aa- 

pantonc  di   pitrorc,  il  quale  ,  ottenuto  con  im-  torc  ,  che  pafsò  a  Parma  dopo  qualche  tcirpo, 

pegno  il  pcinicllo  di  co4>iiilo ,  gli  diede  una  lo  fece  in   qualche  maniera  ritotaarc  con  dei 
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38.  Nella  chiefa  della  Santiffima  Annunziata,  a  Iato  della 
porta  a  man  finiitra,  vie  dipinto  a  frefco  il  miltero  dell'Incar- 
nazione ,  molto  patito  ;  e  tanto  più  che  quefto  quadro  fu  di- 
pinto in  altro  luogo;  ma  effendo  rovinato  il  muro,  fu  trafpor- 
tato  quivi:  ed  in  quefti  cafì  al  folito  le  opere  a  frefco  dal  nuo- 
vo umido  ,  e  dal  fale  della  calce  prendono  una  fpecie  di  tartaro, 
che  le  fa  parere  fvanite  . 

39.  Nella  chiefa  della  Madonna  della  Scala  vi  è  del  Coreg- 
gio  il  quadro  dell'  altare  a  frefco  della  Madonna  col  Bambino  ia 
grembo,  mezza  figura,  ma  molto  affumicato. 

40.  Nella  chiefa  di  s.  Antonio  del  fuoco  vi  era  altre  vol- 
te il  celebre  quadro  ,  capo  d'opera  del  Coreggio  ,  che  oggi  fi 
ammira  nella  reale  accademia.  Quefta  flupenda  opera  non  può 
effere  più  lodata  da  alcuno,  che  le  faccia  più  onore  delle  lo- 
di ,  che  ne  fa  un  gran  pittore,  come  è  Annibale  Caracci  ,  di 
cui  fi  conferva  una  lettera  publicata  da  rnonfignor  Bottari  fra 
le  pittoriche  (a)  .  Ciò  non  ollante,  quefto  quadro  muove  tanto 
gli  affetti  ,  che  non  fi  può  non  parlarne  fenza  far  violenza  a  sé 
medefimo.  Quefto  quadro  è  di  quelli  molti  ,  che  fi  vedono  fat- 
ti per  divozione  di  qualche  perfona,  con  diverfe  figure  facre  ac- 
coppiate fenza  che  formino  foggetto ,  e  fatto  ftorico  .  Non  fi 
devono  perciò  accufare  in  quefto  i  pittori,  né  i  divoti ,  che  loro  gli 
hanno  commeffi;  non  efiendo  tali  quadri  da  confiderarfi  come 
anacronifmi  ;  poiché  rapprefentano  fpecie  di  vifioni  di  quei  per- 
fonaggi  facri ,  verfo  de'  quali  ha  il  divoto  particolar  divozione  . 
In  quefta  tavola  dunque  è  rapprefentata  con  fomma  eccellenza 
Noftra  Signora  con  Gesù  Bambino.  Da  una  banda  vi  è  s.  Girola- 
mo con  un  libro  come  fé  prefentafte  a  Gesù,  i  fuoi  fcritti  :  tra 
il  fanto  ,  e  il  Bambino  vi  è  un  angelo  in  atto  di  additare  in 
quel  libro  qualche  paftb  della  Scrittura,  parlando  con  Gesù  in  aria 
ridente.  La  figura  di  s.  Girolamo  é  in  tutto  bellifiima  ;  ed  es- 
fendo rapprefentato  nudo,  folo  con  una  fpecie  di  fafcia  di  color 
paonazzo,  ed  un  panno  di  color  roflb  ,  lafcia  vedere  la  fpalla  ,  ed 
il  braccio  deliro  nudo,  come  anche  la  gamba:  e  tutte  quefte  par- 
tì fono  perfettamente  ben  difegnate,  ed  intefe  di  anatomia,  e 
di  un  colorito  maravigliofo  .  Dall'  altra  banda  vi  fta  s.  Maria 
Maddalena,    che  colla  mano   delira  prende  il  piede  finiftro  al 

Bam- 

rìtocchì.  Tn  appieffo  daremo  due  lettere  fcrit-        Cai  Tom  T.pag.36.  in  data  di  Panna  i8,  a- 
te    !a  lui  a  quefto  luo  Isolare  mentre  flava  in     prile  ijsS.Fea. 
Parma  a  copiai  delle  opere  del  Coreggio  .  Fba  . 
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Bambino,  e  fi  volta  colla  terta,  come  in  atto  di  accarez7arIo,  e 
volerlo  baciare,  ma  con  tanta  grazia,  che  il  Goreggio  folo  po- 
teva i[nmaginarla  .  Dietro  a  quella  vi  è  un  putto,  che  guarda 
in  un  vafetto  ,  modrando  di  odorarlo,  per  fignificare  il  folito 
attributo  della  fanta,  che  è  il  vafo  d'unguento.  Quella  pittura 
è  tra  le  bellidìme  del  Goreggio  quali  la  più  bella;  e  folamen- 
te  fono  paragonabili  ad  elFa  la  Maddalena  in  piccolo,  e  la  ce- 
lebre Notte,  di  cui  parleremo  appreflo .  Ma  tornando  a  quella, 
elTa  è  dipinta  d'un  impaflo,  e  di  una  groifezza  di  colore,  che 
non  fi  vede  in  altre  pitture;  e  nello  flelfo  tempo  conferva  una 
pulizia,  che  è  difficiliilìmo  ad  unire  infìeme  con  tanto  colore. 
Qj.iello  che  è  più  maravigliofo  in  quello  genere  di  dipingere 
impailato,  è  la  varietà  delle  tinte,  ed  il  vedere  tutte  quelle  co- 
me fé  i  colori  non  foflero  podi  col  pennello,  ma  fufi  infieme 
a  guifa  di  cera  fui  fuoco  .  Abbenchè  quello  quadro  fia  gene- 
ralmente belliilìmo,  come  fi  è  detto;  pure  la  teda  della  fanta 
fupera  anche  tutto  il  rimanente  del  quadro:  e  fi  può  dire,  che 
chi  non  lo  ha  veduto,  non  fa  ancora  fin  dove  poda  cllcnderfi 
l'arte  del  dipingere  ;  perchè  vi  è  la  precifione,  e  l'efpredìone- 
di  Raffaello,  Je  tinte  di  Tiziano,  e  rimpallo  di  Giorgione,  e 
quel  caratteridico  ,  e  vero,  che  fi  vede  nelle  piccole  varietà  di 
forme,  e  di  tinte  ne' ritratti  del  Vandeyck. ,  il  pi  izzofo  di  Gui- 
do ,  ed  il  gajo  di  Paolo  Veronefe  .  Ma  tutto  quello  è  prefentato 
agli  occhi  con  quella  tenerezza,  della  quale  fu  folo  capace  il 
divino  Goreggio,  e  che  nelfun  altro  arrivò  mai  a  fare  ;  né  do- 
po di  lui  fi  trovò  chi  lo  fapelfe  né  imitare  ,  né  copiare  ;  poi- 
ché anco  le  copie  di  quello  quadro  flicte  da  valentuomini  fono 
tutte  come  il  fuoco  in  paragone  del  fole,  per  chi  veramente  fa 
conofcere  le  bellezze  dell'  originale  . 

41.  Nella  ded'a  città  di  Parma  dipinfe  il  Goreggio  Ja  cu- 
pola del  duomo  ,  ove  rapprefenrò  l'AffLuizione  di  Nollra  Signora  . 
Queda  cupola  é  veramente  la  più  bella  ,  che  fia  data  dipinta 
prima,  e  dopo  del  Goreggio;  ma  ora  rella  tanto  affumicala,  e 
guada,  che  folamente  fé  ne  travede  l'eccellenza  (a)  .  Eifa  è  ottan- 
golare ;  ma  i  fuoi  angoli  Ci  perdono  a  mifiira,  che  fi  alzano. 
Reda  lerrata ,  come  fenza  lanternino;  e  in  luogo  di  tale  aper- 
tura vi  è  dipinto  anche  violentemente  fcorciato  Gesù.  Grillo  in 
atto  di  venire  incontro  alla  Madonna  Alfunta  .  Più  balFo  fi  ve- 
dono 

(a)  Si  veda  qui  apprclTo  la  lettera  dell'autore  in  data  dei  4-  maggio  1774.  da  Torino .  Fé  a  . 
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dono  affollati  molti   fanti,  e  fante,  tutti  fcorciati  a  maraviglia. 
Alquanto  più  balfo   ancora  vi  è  il  gruppo  principale  della  Ma- 
donna ,  che  viene  afTunta  da  molti  angeli ,   che  le  foflengono  i 
panni,   e   da  ambe  le  parti  ve  ne  fono  altri,   che  fuonano  varj 
frumenti  .   Ma  tutto  quefto   empie  folamente  circa  la  metà  fu- 
periore  di  tutta  la  cupola  .  Nella  parte  più  baffa  vi  fono  fine- 
fìre  di  forma  quafi  rotonda  :  perciò  il  Coreggio  ha  finto  una  fpe- 
eie  di  zoccolo,  che  gira  tutto  intorno.  Alquanto  in  lontananza  è 
kfciato  luogo  da   potere  (tare  tra  le  finellre  gli   apofioli ,  che 
ha  figurati  ad  uno,   e  a  due  aggruppati .  Benché  diverfi  vengano 
fopra   la  linea  degli  angoli,  fono  elfi  così  bene  fcorciati,  e  dis- 
pofti,  che  non  reftano  ingrati  alla  vifta;   ma  pajono  piantati  per- 
pendicolarmente fopra  il  cornicione.  Sopra  il  detto  zoccolo  poi 
vi   ha  difpofto   de' giovani  a  guifa  di  angeli,  ma  fenza  ali,  che 
accendono  de' torcieri  ;  altri  (iranno  con  incenfieri,   ed   altri  con 
vafi  ,    di   modo  che  quefti  legano  la  compofizione    colla    parte 
fuperiore;  ed  effendo  quelli,   e  tutti  gli  altri  angeli  di   propor- 
zione alTai  minore  degli  apoftoli  ,  e  della  Madonna  ,  come  con- 
viene a   giovinetti,  ed  anco  in  maggior  diltanza,  fa  il  tutto  in- 
fieme  una  mirabile  varietà  di  grandiofo,  e  di  gentile  .  Nei  quat- 
tro  pieducci  poi,   o   fiano  angoli,  ha  figurato,   che  l'architet- 
tura hceffe  a  guifa  di  una  gran  conca,  che  contribuifce  mirabilmen- 
te al  buon  effetto;  poiché  egli  ha  fuppofto  il  lume  da  alto  ,  prà- 
veniente  dalla  finta  apertura  della  ileffai  e  così  vi  refta  una  gran 
parte   di  quelle  conche    ombreggiata  nella  parte  fuperiore;  ed 
elTcndo  al  contrario  le  figure   illuminate  da  alto ,  la  parte  lumi- 
nofa  di  quello  fi  oppone  all'  ombrofo  del  campo.  In  quefli  ango- 
li fono   figurati  i  quattro  protettori  delia  città  ,   cioè  s.  Tomaio, 
s.  Ilario,  s.  Bernardo  degli  Uberti ,   e  s.  Giambattifta  ,  fedenti 
•fopra  le  nuvole,  accompagnati  da   angeli,   che  parte  li  folìen- 
gono,  ed  altri  fcherzano  coi  loro  attributi.   In  tutta  quell'ope- 
ra, e  particolarmente  ne' quattro  pieducci,  vi  è  tutta  la  gra- 
zia   immaginabile,  e  la  maggior  intelligenza  del    chiarofcuro  . 
Confiderandofi  poi  che  quella  grand'  opera  è  dipinta  a  frefco, 
fi  rende  anche  più  maravigliofa  ai  profeifori  intendenti.  Si  fa, 
che   il  Coreggio  fece  tutti  i  modelli  di  rilievo  per  fare  queil' 
opera;  e  che  in  quella  parte  l'allìlleire  il  fuo  amico  Begarel- 
li;   unico  mezzo,  con  cui  fi  poteva  efeguire  una  tal  opera.  Per 
quanto  fi  fappia,  è  l'ultima,  che  egli  efeguì;  e  nello  fteffo  tem- 
Mengs  Op.  Z  pò 
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pò  quella,   che  Io  fa  conofcere  per  un  profefrore  {ingoiare,  ed 
uno  de'  capi  dell*  arte  . 

42.  In  Modena  vi  erano  altre  volte  dei  tefori  del  Coreg- 
gio;  ma  furono  venduti  tutti  i   migliori   quadri  della  galleria  di 
quel  ferenidimo  duca  al   defonto  re  di  Polonia  Augudo  111. ,  il 
quale  acquiflò   il  numero  di  cento  quadri  per  la  fomma  di  du- 
cento   trenta   mila    zecchini    fatti    coniare   a  pofta  in   Venezia  . 
Tra  quelli  vi  erano  fei  pezzi  (a),  cinque  de' quali  fono  le  piìl 
belle  opere  de!  divino  Coreggio;  e  l'inferiore  è  non  oftante  ra- 
rjflimo  per  eflere  1' unico  quadro  ,  che  fi  fappia  ,  della  prima  ma- 
niera del  Coreggio.  E*  di  uno  ftile   fccco,  il  quale  fa  conofce- 
re veramente  il  tempo,  in  cui  egli  nacque,  e  loftato,in  cui 
trovò  la  pittura.   Quefta  è  una  tavola  grande  colle  figure  al  na- 
turale, rapprefentante  la  Madonna  col  Bambino  a  ledere  fopra 
una  fpecie  di  trono,  in  mezzo  ad  una   architettura  d'ordine  jo- 
nico  ,  di  un  carattere  affai  grandiofo  ,  con  un  finto  arco  aperto  , 
dentro  al  quale  fta  la  Vergine  con  un  poco  di  gloria  con  tedi- 
ne di  putti,  e  due  putti  intieri  ,  figurando  angeli,  ma  tutti  fen- 
za  ali.   Di  un  lato    fi  vede  s.  Giambattifra ,  e  s.  Caterina  vergi- 
ne, e  martire,  e  dall'  altra  banda  i  ss.  Francefco  ,  ed  Antonio 
di  Padova.   Quell'opera,  che   fi  vede  confervatifilìma,  è  di  mol- 
la forza  ,  benché  alquanto  tagliente  ne'  contorni  ;   rella  ciò  non 
oftante  ben  dipinta,  e  morbida  nelle  parti  interiori  delle  figu- 
re. II  colorito  è  vero,  e  fuccofo,  di  uno  ftile  tra  quello  di  Pie- 
tro Perugino  ,  e   quello  di  Leonardo  da  Vinci  ;    ed  in  ifpecie 
la  tefta  della  Madonna  ha  il  carattere  fomigliantifiìmo    a  queft' 
ultimo,  particolarmente  in  quel  rifetto  della  bocca,  e  delle  guan- 
ce .  Le  pieghe  hanno  alquanto  dello  Itile  del  Mantegna  ;  cioè 
di  quel  modo  di  fafciare  le  membra,  meno  fecche  peraltro,  e 
più  grandiofe.  La  compofizione  contiene  tutte  le  buone  ragio- 
ni di  varietà,  e  di  contrafto  ;  ed  in  fomma,   fc  egli  non  aves- 
fe  mutato  ftile,  farebbe  fempre  reftato  uguale  di  merito  al  Ghir* 
landajo,  al  Bellini,  al  Mantegna,  e  a  Pietro  Perugino:  ma  egli 
ofcurò  e  quefti,  e  il  fuo  primo  ftile  col  grande  aumento  di  buon 
gufto  ,   con  cui  accrebbe  la  perfezione  fua ,  e  dell'arte.   Pare 
però  che  il  Coreggio  non  abbandonaffe  a  poco  a  poco  lo  fti- 
le fecco,ma  piuttofto  che  lo  lafcialfe  iftantaneamente  .   Donde 
ciò  fia  provenuto  non  fi  può  fipere  con  certezza;  ma  in  altro 
luogo  cfporrò  le  mie  congetture.  43. 

(,a)  QucAi  Qoo  poflono  aver  gu^Jat^aato  punto  coli»  vernice ,  che  vi  e  (lau  diu  fopra .  Fia  . 
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43.  Della  ftefTa  raccolta  è  ancora  un  ritratto  di  mezza  figu- 
ra dipinto  in  tavola,  di  un  uomo,  che  tiene  un  libro.  Mentre 
flava  a  Modena  fu  conofciuto  fotto  il  nome  del  Medico  del  Co- 
veggio  .  E'  molto  bello  nel  colore  ,  ed  impafto  ;  ma  io  fto  per 
credere,  che  fia  dipinto  circa  il  tempo  dell'opera  di  s.  Giovan- 
ni,  quando  egli  era  meno  ftudiofo  ,  e  diligente  nel  ricercare  le 
forme  piccole,  e  quella  varietà  di  tinte,  che  acquiftò  dopo. 
Se  fi  voIefTe  darne  una  idea,  fi  potrebbe  paragonare  collo  (Hle 
di  Giorgione,  ma~  più  pallido,  e  men  buono  di  colore;  ben- 
sì di  uguale  impafto  ,  fé  non  un  poco  maggiore  ,  e  più  pulito. 
Vi  è  ancora  la  tavola conofciuta  fotto  il  nome  di  s.  Giorgio,  che 
parimente  efifte  nella  galleria  di  Dresda  fra  i  quadri  fudetti ,  nel- 
la quale  fi  ravvifa  la  fomma  diligenza,  e  iKidio ,  che  impiegò 
il  Coreggio  per  fempre  più  avanzarfi  nell' arte  .  Forfè  è  quella, 
di  cui  parla  il  Vafari ,  che  egli  fece  per  Modena  .  Efla  fu  fat- 
ta per  la  confraternita  di  fan  Pietro  Martire  di  quella  città  , 
ed  aveva  l'architettura  intorno  dipinta  in  corrifpondenza  di  quel- 
la ,  che  rapprefenta  dentro  al  quadro,  come  lo  dimoftra  un  di- 
fegno  originale  del  Coreggio  ,  che  confcrvafi  in  Parigi  prefTo 
il  fig.  Pietro  Mariette  .  Quello  quadro  è  di  una  ftraordiuaria 
finitezza,  e  morbidezza  infieme  ,  e  di  un  grande  impafto,  e  ri- 
fcuro;  ma  il  tutto  infieme  è  grandiofiilìmo  .  La  compofizione  è 
tutta  interrotta:  le  figure  di  bellilTìmo  movimento,  e  il  difegno 
di  un  carattere  grandiofo  :  i  panni  fono  (ludiatiffimi  ,  e  tutto 
è  efeguito  col  maggior  amore  .  Coraparilce  che  il  Coreggio  ab- 
bia vedute  le  parti  dal  vero;  ma  che  oltre  ciò  abbia  meffo  il 
tutto  in  modelletti ,  e  copiato  da  quelli  il  partito  dei  chiarofcu- 
ro  ;  ciocché  più  chiaramente  appare  in  certi  putti ,  che  giuocano 
coir  elmo  di  s.  Giorgio  ,  e  reliano  sb.^ttimentati  dal  fanto  con 
tutti  quegli  accidenti ,  che  foltanto  con  quefto  mezzo  fi  poffono 
vedere  ;  non  efTendo  pofìibile  inventarfi  quegli  accidenti  ,  né 
vederli  in  fanciulli,  che  non  polTono  durare  negli  atteggiamen- 
ti .  Sicché  pare,  che  il  Coreggio  avanti  di  fare  quefi' opera  fiafi 
applicato  ali'  arte  di  modellare  .  In  quello  quadro  vi  è  la  Ma- 
donna col  Bambino  afiifa  fopra  una  fpecie  di  trono  ,  odia  piedi- 
ftallo,  foftenuto  da  due  putti  finti  d'oro;  ed  alia  Vergine  ma- 
dre fi  vedono  intorno  i  quattro  fanti  Giorgio  ,  Giambattifta  , 
Geminiano  vefcovo,  e  Pietro  Martire,  il  quale  fhi  in  atto  d'in- 
tercedere   prelTo  la  Madonna  ssma  la  prote'zione  per  li  divo- 
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ti.  Dall'altra  banda  il  s.  vefcovo  fta  in  arto  di  prefentare  ìi!  Bam- 
bino Gesù  un  modello  di  chiela,  il  quale  è  foltenuto  di  un  fanciul- 
lo di  divina  bellezza ,  ed  il  s.  Bambino  fta  in  atto  di  accettare 
l'offerta  dei  Tanto,  (tendendo  le  braccia  verfo  il  dono.  La  grazia, 
e  dolcezza  ,  colla  quale  è  penfato  ,  difegnato  ,  e  dipinto  det- 
to Bambino  ,  non  iì  può  efprimere  .  Più  avanti  fui  quadro  vi 
Ila  s.  Giambattilta  in  età  giovanile  come  di  17.  o  18.  anni, 
quale  fuppongo,  che  il  Goreggio  abbia  fatto  in  quella  età,  per 
maggior  grazia  di  tutta  la  compofizione;  dando  quella  una  ve- 
riilima  varietà  di  caratteri  delle  perfone  rapprefentate  nel  qua- 
dro.  Quella  figura  è  difegnata  con  una  intelligenza  di  nudo  ma- 
ravigliofa  .  L'anatomia  vi  è  intefa  ,  ed  efpreOa  con  tutta  quel- 
la grazia,  che  fi  può  defiderare,  e  trovare  folo  nel  Goreggio. 
La  tetta  ,  che  riguarda  il  popolo  ,  indicando  colla  mano  delira 
Gesù  Grifto  ,  paie  che  con  allegria  dica:  Ecce  agnus  Dei.  Al- 
quanto più  avanti ,  ed  un  poco  voltato  di  fpalle  li  vede  s.  Gior- 
gio ,  figura  del  più  bello  ,  e  grande  flile  ,  che  fi  pofTa  defide- 
rare  di  un  carattere  eroico  .  Più  avanti  ancora  vi  è  ^m  putto, 
che  tiene  Io  Hocco  del  fanto  .  Quello  ha  i  piedi  tagliati  dalla  eflre- 
mità  del  quadro ,  fupponendoii  il  Goreggio  nafcoili  dietro  la 
predella  della  inenla   dell'altare  . 

44.  Oltre  il  fudetto  quadro  vi  è  anche  l'altro  conofciuto 
col  nome  di  s.  Sebadiano  ;  e  benché  in  tutte  le  lue  parti  fia 
.  raaravigliofa  la  tavola  del  s.  Giorgio,  di  cui  abbiamo  parlato; 
ciò  non  oilante  molti  dilettanti  pretendono  trovare  nella  com- 
pofizione di  quella  di  s.  Seballiano  qualche  cola  da  preferire 
all'altra,  per  elfer  più  nello  llile  moderno.  Quello,  che  è  cer- 
tifiimo  ,  (i  è,  che  poche  fono  le  opere  dell'  eccellente  Goreg- 
gio ,  eccettuata  la  celebre  Notte  ,  che  fieno  di  tanto  effetto 
come  quella.  Probabilmente  quella  tavola  è  un  voto  della  cit- 
tà di  Modena  fatto  in  qualche  tempo  di  calamità,  e  iecondo 
tutte  le  apparenze,  per  ottenere  da  Dio  la  liberazione  dal  ter- 
ribile flagello  della  peililenza  .  Non  ci  è  noto  ,da  quale  chiefa 
i  duchi  d'Elle  ellraeirero  quello  bel  .quadro  per  arricchirne  il  loro 
palazzo.  Si  fa  fol:m"icnte,che  vi  era  già  lungo  tempo  priina  di  quel- 
lo di  s.  Giorgio  (a).  Elfo  è  compollo  di  Nollra  Signora  in  gloria 
filile  nubi  col  Bambino  in  braccio,  intorniata  dal  Iole,  e  da  di- 
ve r- 

(a"»  11  Tirabofchi  pa^.  47 tf.  avverte  che  fu  pi  del  duca  A!fonfoIV.par5Ò  alla  galleria  di». 
fatto  nou  per  voto  della  città,  ma  ■.■■er  la  con-  cale,  faceodovtne  quel  dui:a  laLiatt  una  copia 
b^tcìu'ua  di  s.  Scb<iltiìuo  ,  dalia  quale  ai  tcm'    latta  dal  sig.  boulauger .  F£a. 
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veifì  angeli,  e  interra  i  ss.  Geminiano  ,  Rocco,  e  SebaPtiano. 
L'effetto  ne  è  mirabile;  età  vedere  a  qual  grado  il  Coreggi©  pos- 
fedeife  l'arte  del  chiarofcuro  ,  e  la  difpofizione  de'  colori  per  pro- 
durre i  più  maravigliofi  effetti.  Ciò  che  a  prima  vifta  forprende  il 
riguardante,  è  la  luce  della  gloria  ,  che  effettivamente  pare  un 
fole;  e  nello  fteffo  tempo  è  di  color  giallo,  e  non  molto  chia- 
ro, ma  finifce  verfo  l'orlo  del  quadro  in  color  fofco.  La  Ma- 
donna col  Bambino  fi  fiaccano  da  quel  campo  luminofo  per 
ofcuro.  Elfa  ha  la  vefi:e  rolTa  molto  accefa.  E'  come  velata  di 
lacca,  e  il  manto  di  azzurro  bello,  e  cupo.  Le  di  lei  carni, 
e  quelle  del  Bambino  fono  tenute  alquanto  bafi^e  di  lume:  cioc- 
ché mirabilmente  ajuta  l'effetto  ,  mantenendo  quefio  gruppo  nel- 
la fua  diftanza.  I  due  angeletti ,  che  fono  al  lato  (uno  de' qua- 
li fembra  parlare  con  s.  Rocco,  l'altro  con  s.  Sebaltiano,  in- 
dicandogli di  dover  ricorrere  a  Gesù  Bambino,  che  fa  iegno  colla 
mano  dritta  di  accettare  le  preghiere,  che  gli  offerì fce  il  s.  Mar- 
tire) fi  oppongono  al  campo  chiaro  con  minor  forza,  e  cam- 
peogiano  in  parte  fopra  le  nuvole  molto  ofcure,  e  di  color  ne- 
riccio ,  che  colla  tetra  apparenza  aumentano  mirabilmente  la 
grazia  di  quelH  ,  e  di  alcuni  putti  ,  che  vi  efcono  di  mezzo  , 
de' quali  uno  di  mirabil  bellezza  vi  fiede  a  cavalcione.  Sotto 
queita  gloria  immediatamente  vi  è  pofto  un  monticello  fenza  in- 
terruzione alcuna,  meritre  le  nubi  fìnifcono  quafi  nel  colore  del 
monte,  e  non  lafciano  che  un  piccolo  ri^iraglio  di  veduta  di 
paefe  .  Dal  lato  finilfro  fopra  s.  Rocco  l'ofcurità  delle  dette 
nubi,  e  monte,  fa  campo  alle  figure  della  parte  inferiore,  del- 
le quali  s.  Geminiano  Ila  nel  primo  termine  ;  ed  avendo  il  pi- 
viale d'oro  colla  fodera  d'un  belliffimo  verde  ,  e  il  camice  bian- 
co ,  fa  il  punto  del  primo  lume;  ma  ficcome  quelli  lumi  fo- 
no tutti  piccoli,  vengano  avanti  feaza  levare  l'effetto  alla  mag- 
gior malTa  di  chiarore  della  gloria  .  Alla  finifi-ra  vi  è  s.  Seba- 
Itiano  in  piedi  ,  legato  ad  uà  albero  in  atto  d'intercedere  per 
gl'infermi  di  peftilenza  ,  che  fi  raccomandano  alla  Madonna,  e 
aGesù.£flendo  ignudo,  eccettuato  che  reità  coperto  colla  ca- 
micia involta  a  guifa  di  fafcia  intorno  ai  fianchi,  lega  mirabil- 
mente la  parte  interiore  della  cornpofizione  colla  fuperiore^ 
DAI'  altra  parte  di  s.  Geminiano  vi  ita  a  federe  fan  Rocco  fo- 
pra un  inalTo  appoggiato  col  braccio  deitro,  e  la  telta  al  mon- 
te in  atto  di  abbandonato ,    coaie  infetto    dalla  peltiienza .   La 

parte 
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parte  fuperiore  del  Tanto  è  sbattimentata  dalle  nuvole;  ma  tut- 
to in  ritìefTo  ,  come  corrilponde  ad  ogni  ombra  in  aria  aperta.  Ser- 
ve quello  accidente  mirabilmente  al  ripofo  dell'occhio,  e  al- 
la varietà;  eflendo  l'altro  lato  di  fan  Sebaftiano  luininofo  nell' 
alto  del  petto,  e  fpalle,  e  quello  folamente  nelle  cofce  ;  on- 
de interrompe  ogni  forte  di  uguaglianza  .  A'  piedi  di  fan  Ge- 
miniano  vi  è  una  figura  come  di  una  fanciulla  in  età  di  an- 
ni 12.  o  13.,  che  tiene  un  piccolo  edificio  con  campanile,  a 
guifa  di  chiefa;  figniiìcando  forfè,  come  alcuni  vogliono  ,  la  cit- 
tà di  Modena,  di  cui  il  fanto  è  protettore.  Qiiefia  figura  ha 
tutta  la  grazia  ,  di  cui  il  Coreggio  era  capace  .  E'  da  notarfi  , 
che  tutti  gli   angeli  fono  figurati   fenza  ali  (a)  . 

45.  Pariinente  nella  real  galleria  di  Dresda  vi  è  la  celebre 
Maddalena  penitente,  quadretto  piccolo  di  meno  d'un  palmo 
e  mezzo  di  lunghezza,  e  poco  più  di  un  palmo  di  altezza.  Que- 
fta  figura  fola  è  una  delie  belle  opere  più  llupende,  che  fi  pos- 
fano  immaginare  in  pittura,  per  la  diligenza,  i mp arto  ,  morbi- 
dezza ,  grazia,  ed  intelligenza  di  chiarofcuro  .  11  Coreggio  vi 
ha  tenuto  tutto  fcuro,  ed  ombrofo  ,  fuorché  la  parte  ignuda 
della  fanta  ;  ma  la  tefta  è  tutta  in  mezzatinta,  e  quali  tutta  il- 
luminata dal  ritìcfio  ,  che  viene  dal  braccio,  e  da  un  libro  , 
nel  quale  efia  Ih  leggendo.  Il  campo  è  ugualmente  bello ,  ben- 
ché inolto  olcuro  ;  fingendo  un  luogo  fpaziofo  ,  come  l'inter- 
no di  una  grotta,  o  fia  di  una  vallicella  piena  di  erba,  e  ar- 
bofcelli  .  Se  le  altre  opere  del  Coreggio  fono  maravigliofe  per 
la  grazia,  e  modo  dell' impallo,  é  certo,  che  quella  lo  è  più 
di  ogni  altra;  mentre  le  pafla  tutte,  e  tutto  quello,  che  fi  può 
vedere  dipinto,  per  l'unione  de' colori,  e  per  un  fortilfimo  ini- 
parto,  e  grofiezza  di  colori,  che  non  fi  riconofcc  pervia  delle 
groflezze,  ma  folamente  per  quel  gran  lucido,  che  i  colori  po- 
lli fottilmente  mai  non  pofTono  avere,  né  acquillare.  1  capelli 
poi  lono  affatto  maravigliofi  ;  poiché  in  quella  gran  morbidez- 
za di  colori,  che  vi  pajono  fu  fi  fopra,  danno  una  vera  idea  de' ca- 
pelli ,  come  fé  fiairero  fatti  a  uno  a  uno,  e  con  quel  brillo,  che 
i  lucidillimi  capelli  potrebbero  avere  nel  vero  .  Fu  quefto  qua- 
dro 

(a)  Qucfla  t.ivola  aveva  alquanto  patito  d'i  clic  fi  potsrono  timctterc  al  fuo  luogo  ;  e  fu 

alcune  (croftaturc,  le  quali   li   erano  fatte   più  con  diligenza  mirabile  raccomoiiata,  lluccara, 

notabili  nel  trafporto  da  Venezia  aDrcsJaiina  e  accompagnata  dall'eccellente  pittore  di   ga- 

pcr  la.cuta  di  chi  la  (ccc  trafportare  ,  (i  erano  binctto   del  re   di  Polonia  Augullo  HI.,  il  sig. 

con  tanta  cautela  corifeivatc  lutic   lelcaglie.  Tcdiuai.  MsKcs. 
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aro  filmato  circa  ventifette  mila  feudi  nella  nota  de' prezzi,  che 
pjgò  il  defonto  re  di  Polonia  . 

46.  Tra  que'  Cei  quadri  dunque  ,  che  furono  acquiflati  dal 
re  di  Polonia,  il  più  famofo  è  quello  conofciuto  fotto  il  no- 
me della  Notte  del  Coreggio ,  che  rapprefenta  la  nafcita  di  No- 
flro  Signore  .  Qiieflo  quadro  ,  fecondo  che  fi  legge  nel  patto, 
che  ne  fece  l'autore,  fu  dipinto  per  Alberto  Pratonieri .  Untai 
patto  fu  fatto  nell'anno  1J21.,  anno,  in  cui  finì  la  cupola  di 
S.Giovanni  di  Parma;  ma  fì.i  terminato  folamente  nel  is'27-> 
come  rapporta  k>  fteflb  autore  (a)  .  Può  efTere  ,  che  quello  qua- 
dro defle  occafione  al  Coreggio  di  ftudiare  maggiormente  gli 
effetti  del  chiarofcuro  ,  volendo  far  nafcere  il  lume  dal  folo  pun-' 
to  del  Bambino  ;  cofa ,  che  fino  allora  folamente  da  Ratfaello 
era  ftata  penfata  ;  e  può  darfi,  che  infieme  col  chiarofcuro  tro- 
vafle  ancora,  mediante  l'ufo  del  modeliarfi  tutta  la  corapofi- 
zione,  quegli  fcorci ,  che  sì  felicemente  adoprò  poi  Piella  ce- 
lebrata cupola  del  duomo  di  Parma,  che  fu  l'ultima,  epiùglo- 
riofa  fua  opera. 

47.  Tornando  al  quadro  della  Notte  ,  quella  preziofa  ta- 
vola fi  conferva  in  oggi  nella  real  galleria  di  Dresda  ,  benifli- 
mo  mantenuta  ;  ed  è  di  quelle  opere  ,  che  toccano  il  cuore  di 
tutti  i  riguardanti ,  tanto  ignoranti  ,  come  intendenti ,  ma  più 
aflai  di  chi  piiì.  intende  .  L'imitazione  del  vero  è  fatta  con  tan- 
ta arte,  e  talmente  nafcofta ,  che  pare  che  tutto  dovefi^e  farfi 
così .  La  compofizione  è  femplice  ,  ma  nafconde  un  artifizio  fin- 
golare  ;  perchè  in  piccolo  fpazio  ha  il  Coreggio  così  ben  di- 
moftrato  un  fito  grande  con  una  lontananza,  e  veduta,  che 
pare  di  vedere  veramente  un  luogo  tetro,  ed  infelice;  ma  que- 
llo fteffo  campo  egli  lo  ha  ornato  con  un  orizonte ,  dove  fi 
vede  albeggiare  l'aria  di  modo,  che  rallegra  nel  guardarlo.  In 
lontananza  vi  ha  fatto  alcuni  pallori  ,  che  appena  fi  difi:inguo- 
no  ;  e  in  un  mezzo  termine  fra  effi  ,  e  la  Madonna  vi  ha  pollo 
s.  Giufeppe  ,  che  fembra  ritirare  l'ufino  ;  la  qual  figura  rende  il 
fito  anche  maggiore  ;  poiché  fa  vedere  la  gran  dillanza  ,  che 
vi  è  fra  elfo,  e  la  Madonna,  e  quella,  che  rella  più  in  là  verfo 
i  pallori .  Il  partito  della  Madonna^  a  prima  villa  fa  credere  , 

che 

^a'^  si  veiJano  due  lettere  al  P.  Refta,  una  quali  fi  porta  l'accorJo ,  e  altre  notizie  intorno 

di' Giufeppe   Mdgnavacca  ,   fra    le  Pittoriche  a    quel  qualro  della   Notte,  e  il  BigsUini   fa 

Tom.  III.  num.  z  i  i.  pag.  ^4.  j. ,  l'altra  di  Giù-  delle  congetture  per  provate  ,  che  il  Coreggio 

feppe  Bigelliai,  ivi.  num,  tot,  pag.  ^jg, ,  nelle  era  povero .  Fia  . 


iS4  Memorie 

che  fi  potefTe  anctie  far  meglio;  avenJo  efla,  il  capo  chinato  ver- 
fo  il  Bambino,  di  modo  che  non  fi  gode  tutto  il  volto  quan- 
to fi  defiderarebbe  ;  ma  confiderandolo  poi  bene,  fi  rende  im- 
pedibile l'immaginarlo  meglio  fenza  levargli  moltiflimo  della  gra- 
zia .  11  Coraggio  le  chinò  il  capo  ,  per  evitare  che  la  luce  ve- 
nendo di  fotto  non  produceiTe  delle  ombre  nelle  parti  rialzate  , 
che  deformafiero  l'efFetto  della  bellezza  del  volto  .  Il  Bambino 
ugualmente  fta  porto  con  una  induflria  fingolare,  poiché  Io  ha 
prefo  di  sfuggita,  vedendofi  appena  la  faccia,  ma  bensì  le  ma- 
ni ,  e  piedi  ;  e  ciò  fuppongo,  che  lo  abbia  fatto  per  evitare  di 
efprimere  la  forma  naturale  de'  fanciulli  di  nafcira  ,  poco  grata 
agli  occhi  di  chi  non  è  accoftumato  a  vederli  :  con  che  ci  ha 
dato  un  efempio  ,  che  fi  deve  piuttofto  sfuggire  di  moftrare  ciò, 
che  non  è  bello  nel  vero  ,  che  alterare  la  verità  con  render  bel- 
lo ciò  ,  che  in  natura  non  lo  è  (a) .  Forfè  la  ftefTa  ragione  gli  ha 
fatto  mezzo  nafcondere  il  volto  di  un  vecchio  patiore,  che  Ita 
nel  primo  piano,  ed  in  vece  di  quefto  farci  vedere  la  faccia  quafi 
piena  di  un  bel  paftore  giovane  ,  che  con  un  moto  pieno  di  al- 
legrezza fembra  parlare  col  vecchio  dei  lucceffo  .  Parimente  vi 
ha  fatto  una  pallora  ,  che  tiene  una  caneftra  con  due  tortorel- 
le  ;  e  queita  pare  che  non  pofia  foffrire  di  guardare  il  Bambino 
luminofo:  e  come  fé  venifle  dall' efierfi  levata  da  dormire,  guar- 
da con  curiofità  ,  e  pena  ,  nello  llefli)  tempo ,  che  fi  vuol  ri- 
parare il  foverchio  lume  colla  mano  ,  che  tiene  alzata  ,  facendo 
un  atto  di  meraviglia.  Nella  parte  alta  della  Madonna  fi  vede 
una  gloria  di  angeli  ,  parimente  illuminati  dal  Bambino;  ed  ivi 
il  Coreggio  ha  porto  il  fecondo  lume  ,  ma  molto  più  debole 
di  quello  che  è  fu  la  Madonna;  e  nelle  ombre  gli  ha  tenuti  leg- 
geri, come  fé  fofiero  riHertati  ,  e  involti  in  una  fpecie  di  luce; 
e  forfè  il  Coreggio  gli  ha  voluti  efprimere  quafi  fpiriti.  La  bel- 
lezza ,  la  grazia,  e  finitezza  di  quelli  angeli  è  mirabile;  ed 
ogni  cola  in  quell'opera  è  trattata  diverfamente,  e  come  con« 
viene  al  foggetto   (b)  . 

48.  Nella  raccolta  del  defonto  conte  di  Bruhf ,  che  fu  primo 
minirtro  del  re  di  Polonia  fummencovato  ,  vi  efilte  uno  Spofalizio 

di 

(a)  Così  fece  Apcllc  nel  r'tratto  del  re  An-  una  buona  copia  da  Ccfarc  Aretufi ,  la  quale 
tigone  cicco  d'un  occhio  ,  rapprtllntandolo  in  fu  comprata  da  Kr^ole  l'io,  e  da  lui  nel  Ino 
maniera  che  non  lì  vcdcflc  il  ditetto  .  Egli  fu  tcllamento  dei  jj.  aprile  ijSì.  fu  legata  alla 
il  primo  a  nafLonderc  i  difetti  .come  fcrivc  Pli-  cliiefa  di  s.  Giovarmi  Evangelifta  per  cffer  col- 
nio  til>.  if.  cjp.  I  o.  Fea  .  lobata  in  uoa  cappella.  Pea  . 

(b)  Anche  di  quello  famofo  quadro  fu  fatta 
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di  s.  Caterina,  piccolo  quadro  di  poco  più  di  un  palmo  d'al- 
tezza, e  poco  meno  di  largo.  Quefto  è  dipinto  in  tela  incol- 
lata fopra  Ja  tavola  ,  e  nel  di  dietro  della  tavola  flava  fcritto 
in  carattere  anùco:  Laus  Deo  fer  donna  Metilde  d'EJÌe ,  Antonio  Lie- 
to da.  Coreo  dìo  fece  il  prefente  quadretto  per  fuct  divozione  IJ17.:  on- 
de pare,  ie  quefta  fcrittura  è  veridica,  che  fia  delle  prime  opere 
dellecondo  Itile  delCoreggio;  ed  è  certo  ,   che  elTa  è  belliilìma  . 

48.  Un  altro  fimile  fi  conferva  a  Capo  di  monte  a  Napo- 
li tra  i  quadri,  che  furono  della  galleria  dei  duchi  di  Parma; 
e  non  fi  può  dubitare,  vedendoli,  che  entrambi  fieno  origina- 
li ;  poiché  tra  un  grandiffimo  numero  di  copie  fatte  da  uomini 
illulèri,  fra  gli  altri  da  Annibale  Caracci ,  e  fua  fcuola,  non  ve 
n'è  alcuna,  che  pofTa  accoftarvifi  in  bellezza.  Quello  quadret- 
to deve  già  anticamente  elTere  flato  in  grande  flima;  poiché  fu 
intagliato  da  Ugo  da  Carpi  ,  che  vifTe  quafi  nello  flefTo  tempo  (a) . 

49.  Si  conferva  parimente  tra  i  quadri  delia  real  cafa  di 
SafTonia  una  Madonna,  mezza  figura,  col  Bambino  in  grembo, 
che  dorme,  la  quale  col  nome  di  Antonio  da  Coreggio  fu  in- 
tagliata dal  celebre  Edelink,  che  la  credè  del  Coreggio:  ma  fi 
fa  che  fu  fatta  da  Seballiano  Ricci  veneziano  ad  imitazione  del 
Coreggio,  e  datale  la  patina  per  fare  una  fpecie  d'inganno  .  Efa- 
minando  anche  la  flampa  ,  fi  diflingue,  che  in  vece-di  graziavi 
è  dell'  affettazione  ,  e   nel  chiarofcuro  della  falfità  , 

50.  Nella  flelfa  galleria  vi  è  un  altro  quadretto,  origina- 
le della  flampa  intagliata  in  Roma  da  Girolamo  Roflì,  che  rap- 
prefenta  la.  Madonna  col  Bambino,  ed  un  angeletto  in  aria,  fe- 
dente fotto  una  palma;  invenzione,  che  fi  conofce  fotto  il  no- 
me della  Zingarella  del  Coreggia.  Quello  quadro  è  belIiflimo,e 
fu  regalato  al  più  volte  nominato  Auguflo  III.  dal  card.  Ales- 
fandro  Albani  .  Ma  vi  è  chi  vuol  dubitare,  fé  egli  fia,  o  no,  ori- 
ginale. Si  fa  di  certo,  che  uno  originale  efifteva-nella  galleria 
di  Parma,  ed  in  oggi  a  Capo  di  monte  in  Napoli  (b) .  Que- 
llo però  è  flato  tutto  fcroilato  ,  e  ricoperto  di  nuovo  ;  onde  è 
come  fé  più  non  efillelTe,   poiché  nulla  vi  refta  del  Coreggio  (e). 

Mengs  Op.  A   a  ^1. 


tagi.  3.XX..  tarpi      lom.  l.pag.  z4o-  Fea  .  [ano  in  ecceffo .  x^„  . 

Kh)  Di  quelto  parla  lo  Scannelli  Microcofmo  (e)   Un   Exgefuita  Parmigiano  falvònell'at- 

delUi  più.  hb.  zcup.  zo.  pag.  Z76.  ,  al  tempo  to  dell'  eftinzione  del  fuo  Ordine  un  quadro  di 

del  quale  Itava   ancora  a   Parma,  Icrivendo  :  qiiclto  ifteifo  fogeecto  ,  e  lo  vendè  poi  al  priii- 

e  pure  di  figure  piaolt  il  quadro  delio  U  Zin-  c;pe  Chigi  in  Roma.  E' indubitatamente  oii- 
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5*1.  Anche  in  Firenze  vi  fono  alcuni  quadri  del  Coreggio. 
Il  più  grande  di  quefti  è  nel  palazzo  de'Pitti;  e  pare  che  fia 
flato  fatto  per  una  tavola  da  altare  ,  dipinto  in  affé  ,  colle  figu- 
re quafì  grandi  al  naturale.  Rapprefenta  la  Madonna  col  Bam- 
bino Gesù  in  braccio  ,  che  tiene  in  mano  il  globo  del  mon- 
do, e  s.  Criftoforo  in  atto  di  volerlo  ricevere  fulle  fpalle.  A'pie- 
di  della  Vergine  vi  è  s.  Giambattiila  da  fanciullo  ,  e  al  lato 
oppofto  di  s.  Criftoforo  vi  è  s.  Michele  arcangelo.  Quello  qua- 
dro è  flato  fempre  conofciuto  per  opera  del  Coreggio .  Ma  è 
altresì  certo,  che  elfo  è  di  uno  flile  particolare,  benché  nel- 
la compofizionc  vi  fiail  fuofare.  Supponendo  poi,  che  fia  ef- 
fettivamente ufcito  dal  di  lui  pennello,  lì  potrebbe  dubitare,  che 
fofTe  flato  terminato;  mentre  vi  fono  molte  afprezze  ,  e  niuna 
delicatezza  .  Ma  a  queflo  fi  oppone  il  vedervi  fatte  certe  cofc ,  che 
i  pittori  fogliono  fare  folamente  al  line:  onde  fi  potrebbe  con- 
getturare, che  dal  Coreggio  folTe  lafciato  imperfetto,  e  poi  ter- 
minato da  altro  pittore:  o  pure,  che  il  Coreggio  in  quel  tem- 
po,  che  fece  queflo  quadro  ,  volefle  imitare  la  fcuola  venezia- 
na. Non  mancheranno  de' pretefi  conofcitori ,  che  affermeranno 
non  elTere  del  Coreggio;  ma  ficcome  io  non  conofco  chi  po- 
telfe  averlo  fatto,  per  efTervi  troppo  di  bello;  non  poflb- de- 
terminare fé  fia  di  lui  ,  o  di  altro   pittore  . 

52.  Nello  flefTo  luogo  vi  è  una  tella  dipinta  anch'  effa  in 
tavola,  la  quale  è  belliffima  ;  e  benché  fembri  fatta  alla  prima, 
è  di  tanto  bell'impaflo,  che  non  lafcia  che  defiderare  .  Que- 
fla  teflaèintutto  limile  a  quella  della  figura  di  giovinetta,  che 
tiene  una  fpecie  di  modello  di  chiefa  a'  piedi  di  s.Geminiano  nel 
quadro  di  s.  Sebaftiano  defcritto  di  fopra,   che  ora  fla  a  Dresda. 

53.  Un'  altro  quadro  del  Coreggio  è  nella  galleria  del  gran 
duca  di  Tofcana  ,  dipinto  in  tela  di  cinque  palmi  in  circa,  che 
rapprefenta  la  Madonna  inginocchioni,  ed  il  Bambino  come  di 
nafcita  poflo  in  terra  fopra  un  lembo  del  manto,  fenza  verun* 
altra  figura .  Quefta  non  è  delle  più  belle  opere  del  Coreg- 
gio .  La  compofizione,  ed  i  panni  fono  poco  fludiati  ;  ma  la  telta 
della  Madonna,  e  le  mani  fono  mirabilmente  dipinte,  e  colo- 
rite, benché  di  minor  forza  delle  più  belle  opere  fue. 

ginak  del  Coreggio,  come  quello  di  Capo  di  fi  confcrvano  intatti  ,  fono  dipinti  co5Ì  dWina- 

montc  .  Il  campo  è  patito  afTai ,  ed  è  flato  as-  mente,  che   forlé  al  mondo  non  li  da  cou  co- 

fai  ritoccato  particolarmente  nei  panni .   Late-  tanto  bella.  Azara. 
Hi  dcUa  MAduona ,  il  piede ,  e  il  Bambino ,  che 
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§■4.  In  Roma  nella  galleria  della  cafa  Cplonna  fi  confer- 
va un  quadro  dipinto  in  tavola  ,  di  un  Ecce  Homo  ,  colla  Ma- 
donna, che  vien  meno  dietro  un  foldato,  e  più  in  lontanan- 
za Pilato  in  mezze  figure;  e  pare  che  fia  lo  ftefTo  quadro,  che 
altre  volte  era  in  cafa  del  conte  Prati  di  Parma.  Sembra  piut- 
tofto  della  feconda  maniera,  che  di  quella  più  ftudiata;  ma  ciò 
non  citante  è  belliilimo,  di  bel  carattere  di  difegno  ,  e  di  un 
impafìo  fingolare,  e  di  bel  colorito.  Queft' opera  fu  intagliata 
in  rame  da  AgofUno  Caracci  (a)  . 

jj.  Nel  palazzo  del  principe  Doria  Panfili  tra  molti  eccel- 
lenti quadri  fé  ne  conferva  del  divino  Coreggio  uno  non  ter- 
minato, e  dipinto  in  tela  a  tempra,  che  è  la  flelTa  compofizio- 
ne  ,  che  abbiamo  defcritta  di  fopra  tra  i  quadri ,  che  fono  in 
Francia  ,  fotto  il  nome  della  Virtù  eroica  coronata  dalla  Glo- 
ria ,  ec.  Se  quefto  quadro  non  fa  vedere  tutta  l'ultima  perfezio- 
ne ,  alla  quale  giunfe  il  Coreggio,  come  fi  vede  nelle  più  ec- 
cellenti opere  fue  a  olio  ;  fa  però  conofcere  il  fuo  gran  fape- 
re ,  valore,  e  prontezza  nell' operare,  e  dà  a  divedere,  che  la 
grazia  ,  ed  eccellenza  fua  non  è  pofta  né  nel  grande  ftudio  im- 
piegato per  fare  le  opere,  né  nella  diligenza,  né  nel  replica- 
to irapalio  de'  colori  ;  ma  folamcnte  nel  gran  fondamento  ,  e 
prefenza  degli  effetti  del  vero;  perchè  in  quell' opera  fi  vede  una 
parte  abbozzata  di  foto  bianco,  e  negro,  molto  alla  leggera, 
e  nello  llefTo  tempo  vi  è  la  grazia  delle  cofe  finite,  e  tutta  l'in- 
telligenza di  elle.  Altre  parti  vi  fono  fatte  con  colori,  ma  ap- 
pena tinti,  e  non  ottante  danno  perfetta  idea  del  vero.  Sopra 
ogni  cofapoirefla  maravigliofo  l'olTervare  la  grande  intelligen- 
za degli  fcorci ,  particolarmente  in  quelle  parti ,  ove  fa  vedere 
ne' membri  come  una  eminenza  de' mufcoli ,  o  carnofità ,  ap- 
prelTo  alla  quale  nafconde  grado  per  grado  gli  altri  corpi  fuc- 
cefl'ivi,  e  quell'intreccio  delle  forme  tanto  difficile  ad  efprimer- 
fi.  Onde  dirò,  che  molti  quadri  vi  fono  più  belli  affai  di  que- 
llo; ma  in  nefTuno  dei  finiti  fi  conofce  meglio  la  grandezza  del 
maravigliofo  Coreggio  . 

56.  PrelTo  il  card.  Barberini  era  altre  volte  un  quadro  in 
piccolo  tQrminatiffimo,  ,che  papprefentava  il  fatto  defcricto  dall' 

A  a  2  evan- 

(a)  Il  fig.  Ratti  paf.  frff.  non  lo  loda  tanto,  della  Rofa,  come  avverte  il  Tirabofchi^tf^. 2^4., 

e  quafi  moltra  di  non  crederlo  opera  del  Co-  e   che  poi  defiderando  di  vederlo  Luigi  XIV., 

reggio  .  Sarà  forfè  o  copia  ,  o  replica  di  quel-  gli  folte  mandato  dal  marcliefe  Pier  Luigi  avolo 

lo,  che  Ifava  predo  il  conte  Prati,   coli' ere-  del  vivente  ;  na  che  non  ritornalTe  poi  a  Parma 

dita  del  quale  pafsò  nella  famiglia  de' marchefi  che  in  copia.  Vedi  qui  av&anpdg.  6 s.  Fi-a  . 
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evangelica  s.  Marco  nel  palTo  della  prefa  di  Noflro  Signore  nell* 
orto  ,  che  dice  :  Ma  vi  era  un  giovane ,  che  lo  fegnitava  ,  coper^ 
to  con  un  fa^mo  fnlle  carni,  e  lo  ritennero:  ma  quegli  abbandonando 
loro  il  [no  fanno  ,  fé  ne  fuggi  nudo  ,  Or  (ì  fiippone  ,  che  quefto 
quadro  di  mano  in  mano  fia  andato  in  Inghilterra  ;  ma  un  altro 
fé  ne  è  trovato  ,  che  fta  tuttavia  in  Roma  in  mano  di  un  di- 
lettante ingiefe  (a),  ed  è  in  tutto  fimile  all'altro,  fuorché  quel- 
lo è  dipinto  in  tela,  e  quefto  in  tavola  di  noce;  e  pare  che  ab- 
bia fervito  di  bozzetto  all'  altro  ,  conofcendovilì  alcune  mutazio- 
ni (b)  ;  cofa  ,  che  non  s'incontra  che  molto  di  rado  ne' qua- 
dri del  Coreggio .  Non  pertanto  la  figura  del  giovane  è  termi- 
nata molto  bene  ,  di  belliflìmo  impallo  ,  e  colorito  :  ma  tutta 
l'efprelTìone,  e  il  modo,  col  quale  pare  che  voglia  liberarli  dal 
panneggiamento  ,  è  (ingoiare  .  11  foldato  ,  che  vuole  arreftare 
il  detto  giovane,  tiene  il  panno  colla  mano  deftra ,  e  colla  li- 
niftra  fa  piuttofto  l'aCto  di  chiamarlo  ,  che  di  tenerlo;  e  pare  che 
il  Coreggio  anche  in  quefta  occafione  abbia  prefo  il  punto  me- 
no afpro;  avendolo  efprc-nb  come  fé  il  foldato  quali  amorevol- 
mente volefTe  perfuadere  al  giovane  di  non  fuggire.  Da  lonta- 
no Ci  vede  in  figure  piccole  Noftro  Signore  prefo  dai  Giudei  nell' 
atto,  che  Giuda  gli  dà  il  bacio,  che  s.  Pietro  taglia  l'orecchio 
a  Malco,  e  che  Gesù  gli  dice  di  acquietarfi.  Il  chiarofcuro,  e 
l'avanti  indietro  di  quello  quadretto  è  come  ufava  il  Coreggio 
nel  fuo  migliore  ftile  .  Ma  ciò,  che  è  fingolaridimo  in  elfo ,  è 
che  Ci  conofce  chiaramente,  che  l'artefice  ha  penfato  alla  figu- 
ra del  figlio  maggiore  del  Laocoonte  quando  ha  ideato  queft» 
figura;  come  fi  conofce  dalla  tefta  ,  che  gli  aflomiglia  ,  ed  il 
carattere  di  tutta  la  figura  folamente  è  fatto  un  poco  più  graa- 
diofo,   come  è  lo  ftile  fuo  proprio. 

(a)  Quefti  è  il  fi?.  Tomafo  Jcnkins .  Il  pri-  ne,  che  pare   veramente  contemporanea  .  Ora 

ino  quadro  fu  da  lui  venduto  aJ  un  inglcle  ;  come  lì  potrà  dire  ,  che  il_  Coreggio  facclTc  quel 

poi  lo  ricomprò  .  e  lo  vende  air  imperatrice  del-  quadro  in  quell'anno,   fé  nacque  nel  I4i'2-,  o 

le  Rulfie  .  Il   fcondo  ,  che  è  di  circa  tre  pai-  nel    149;  ,    o  anche   nel  feguentc?  Sara    forfc 

mi  di  alte77a  ,  e  poco  meno  di  larghezza  ,   lo  nato  prima  ?  Altiiincnri  ,  come  m.ii  nell'  età  di 

pofllcde  aticora  .  E'  tradizione  ,  che  folfe  fatto  dieci  ,  o  dodici  anni  faper  fare  qu.ll'  opera  co- 

<Jai  Coreggio  per  il  duca  di  Tarma  ,  o   almeno  sì  bella,  e  da  maelìro  ?  Laf;io  agli  artiftì,  ei 

una  volta  cfifté  prelTo  di  cflo.  Io  l'ho  veduto  ai  critici   eruditi  di   farvi   fopra  le  loro   rifles- 

Brclfo  del  fig.  Jcnkins ,  ed  è  prccifamentc  qua-  fioni  .   A   me   bada  averne  dato  l'argomenro  . 

le  lo  defcrive   Mcnes .    Ma  vi   è  una  parrico-  Del   quadro  efiltono  molte  buone   copie  anti- 

larita  da  lui  non  oHcrvata  ,  ed  è  l'ifcrizione  fui  che  .  Fé*  . 

cingolo  del  foldaro  :  A.  A.  150S  :  cioè  ,  Antonio         Ib)  Le  muta7Ìoni  (tando  in  queflo  fte/Tr» ,  non 

Allegri  fece  nell'anno   1506.   Non  fi  dubita  né  nel'' .litro  ,  chccluniL-;  uno  fir.x  piuciollo  uaa 

dell' oiigiaaliu  del civadro ,  oc  dclU  iTcìiiio-  rcpli;^,  e  l'altro  originale.  Fea.. 
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5'7.  In  s.  Luigi  de'Francefi  pure  in  Roma  vi  è  un  picco- 
lo quadretto,  grande  circa  un  palmo  e  mezzo,  anch'efTo  cre- 
duto del  Coreggio ,  rapprefentante  la  Madonna  mezza  figura 
col  Bambino  intiero,  s.  Giufeppe,  e  due  angeli;  ma  pare  piut- 
tofto  di  Giulio  Cefare  Procaccini  (a).  Fu  trovato  anni  fono  in 
Roma  un  quadro  belliffimo  del  Coreggio  in  mano  di  un  riven- 
ditore di  pitture,  il  quale  rapprefentava  una  Madonna  col  Bam- 
bino, ed  un  angeletto;  in  tutto  fimile  ad  una  ftampa  belliffima 
intagliata  da  Spier,  differente  folamente  nell'effere  la  ftampa  di 
figura  tonda,  e  la  pittura  quadrilunga.  Quello  quadro  era  co- 
perto di  una  groflìx  vernice  che  era  molto  ofcurita  ;  onde  fa- 
ceva fcoraparire  la  bellezza  della  pittura:  perciò  fu  venduto  per 
poco  ad  un  certo  Cafanova  veneziano,  il  quale  lo  ripulì  bene, 
quantunque  con  qualche  detrimento  di  quell' ultimo  fior  di  co- 
lore ,  che  era  troppo  aderente  alla  vernice  .  II  pofTeirore  por- 
tò poi  feco  quello  quadro  a  Dresda,  ove  forfè  farà  prefente- 
mente  (b). 

S8.  A  Madrid  vi  fono  due  quadri  pìccoli,  de*^ quali  il  più 
eccellente  figura  Gesù  Grillo,  che  prega  nell'orto,  con  un  an- 
geletto,  il  quale  colla  defèra  mollra  a  Gesù  Grillo  la  croce,  eia 
corona  di  fpine,  che  Hanno  all'  ombra  appena  vifibili  fulla  ter- 
ra; e  colla  finiflra  mano  con  graziofo  fcorcio  addita  il  cielo» 
efprimendo come  fé  dicefle  ,  che  è  volontà  del  Padre,  che  accet- 
ti la  pafTìone  :  ed  infatti  fi  vede  Gesù  Grillo  ,  benché  pieno  di 
dolore  ,  che  colle  braccia  aperte  mollra  di  accettarla.  Ma  quel- 
lo, che  è  fiogolare  ,  oltre  l'eccellenza  di  tutta  la  pittura,  è  il 
modo  particolare  del  chiarofcuro  ,  avendo  figurato  ,  che  Gesix 
riceva  la  luce  dal  cielo,  ed  all'incontro  l'angelo  dallo  ftefTo 
Gesù  :  penfiere  degno  di  uno  fpirito  cosi  elevato  (e) .  In  lon- 
tananza, e  come  in  luogo  più  balTo  vi  fono  ì  tre  difcepoli  in 
bellidime,  e  graziofe  attitudini,  e  più  lontano  ancora  fi  vede  la 
ciurma  di  quelli,  che  cercano  Gesù  Grillo  .  Dicefi,  che  il  Go- 
reggio  delTe  quello  quadro  al  fuo  fpeziale  a  conto  di  quattro  feu- 
di ;  che  poccKdopo  folle  rivenduto  per  400.  (d),  e  finalmente  pas- 
faffe  dai  conte  Pirro  Vifconti  alle  mani  del  marchefe  di  Garacena 

go- 

(a)  Non  fé  ne  dubita  più  Jagl"  intendenti ,  (e)  SbagliaJjnqueil  Yafari  ToTt.ZZrp^ig-.lJj-., 
che  hanno  potuto  vedere  molte  opetc  del  Pro-  dicendo,  die  t' i.igel'j  apiare  tdog'l  co!  lame 
eaccini  HI  Genova  ,  e  aktove  ,  come  alleiit'ce  del  fuo  (plendore  fi  lume  a  Criflo  .  Si  veda  ap- 
atiche il  Kìiù  pag.  4.6.  e  i6S.  FiA.  ptclto   la  lettera   al  Pons  ,   num.   71. 

b.   Ne  parla  anche  Winkelcnaim  in  una  let-  (d.  Cosi  racconta  il  Loniazzo  Idea  delTem- 

teta  al  baione  di  Riedefel  dei  18.  luglio  17S4.  pio  della  piti.  Hi.  j.  cap.  s.Yzi. 
.  fra  le  fu<  UA^npacc,.  Par,  I.  pag,  ijó.  f£Ar 
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governatore  di  Milano,  che  Io  comprò  per  il  re  di  Spagna  Fi- 
lippo IV.  al  prezzo  di  7J0.  doppie  d'oro  (a) .  In  oggi  fi  con- 
ferva colla  Hima,  che  merita,  tra  li  quadri  del  palazzo  nuovo 
a  Madrid,  e  non  ha  patito,  come  falfamente  è  ftato  iparfo.  L'al- 
tro quadretto  rapprefentante  la  Madonna  ,  che  velte  il  Bam- 
bino ,  egli  è  di  uno  ftile  meno  terminato,  ma  affai  bello,  d'un 
impado,  e  tenerezza  forprendente;  e  vi  è  s.  Giufeppe  in  lontanan- 
za in  atto  di  lavorare  colla  pialla,  così  ben  degradato,  e  dis- 
fatto ne' contorni  fenza  più,  o  meno  del  vero,  che  pare,  che 
il  Coreggio  fofìe  il  primo,  e  il  maggiore  in  quella  parte  d'in- 
telligenza della  pittura,  che  fi  comprende  fotto  il  nome  di  pro- 
fpettiva  aerea;  poiché  le  cofe  ,  che  egli  ha  voluto  figurare  di 
lontano  ,  non  fole  le  ha  tenute  più  leggere  di  ombre  ,  come 
fanno  anche  i  moderni,  ma  ha  fcemato  pure  i  lumi,  tralafcia- 
to  la  piccolezza,  disfatto  i  contorni,  e  confufe  le  forme  a  mi- 
fura  della  lontananza  ,   e  fecondo  il  vero  (b) . 

59.  11  duca  d'Alba  conferva  un  quadro  del  Coreggio  col- 
le figure  poco  meno  del  vero,  dipinto  in  tela,  rapprefentante 
Mercurio  ,  che  infogna  a  leggere  a  Cupido  in  prefenza  di  Ve- 
nere .  Nella  figura  di  quelta  vi  è  una  particolarità ,  che  il  Co- 
reggio l'ha  dipinta  colle  ali  agli  omeri,  e  colf  arco  in  propor- 
zione fua  nella  mano  finifl:ra  .  Efia  è  belliffima  ,  e  pare,  che  il 
pittore  abbia  pcnfato  alle  gambe,  e  molTa  dell' Apollino  della 
villa  Medici,  ora  in  Firenze.  Cupido  efprime  tutta  l'innocen- 
za fanciullefca  ;  ed  ha  i  capelli  tutti  ricciuti  ,  ma  lavorati  sì  ma- 
ravigliofamente,  che  pare  fi  veda  la  cute  di  fotto  tramezzo  ai 
capelli ,  e  fenza  aver  niente  di  fecco  terminatifiimi .  Le  alette  di 
quello  fono  rapprefentate  nello  fteffo  modo  come  fi  vedono  nei 
volatili  giovani ,  che  mofiirano  tuttavia  la  pelle  ,  e  i  bordoni  : 
e  in  quello  quadro,  come  in  tutte  le  occafioni  dove  il  Coreg- 
gio ha  dipinto  ali  ,  le  ha  così  bene  attaccate  ,  non  al  modo  di 
molti  altri  pittori,  che  le  fanno  afpramente  diftaccate;  ma  le 
ha  polle  immediatamente  dopo  la  fpalla  ,  in  modo  che  legano 
tanto  bene  colla  carne  ,  che  comparifcono  effettivamente  un  mem- 
bro attaccato  alla  parte  fuperiore  dell'  ocromio  ;  e  come  benis- 
fimo  dilTe  lo  flefio  poffeirore  de!  quadro  in  una  occafione;  che 
gli  pareano  così  ben  porte  quelle  ali  di  Cupido  ,  che  fé  folTe 

(a)  Scannelli  Microcofmo  della  più.  Uh.  i .  (b>  Di  quefti  due  quadri  ne  park  Mengs  an- 
cap.ii.pag.  Si.,  Rolla  in  una  lettera  ha  le  clic  nella  lettera  al  i'ous  ,  qui  appteflb  >al  ;:.C^. 
Pmorjclic  Tom.  lll.pag.  jzg.  Fea.  fegs-  I-ba. 
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poffibile  che  nafcefTe  un  fanciullo  colle  ali ,  dovrebbe  nafcer  co- 
sì .  Il  Mercurio  è  rapprefentato  anch'  egli  giovine  di  un  carat- 
tere femplice,  ma  non  finito  di  crefcere  .  11  quadro  è  indubi.- 
tatamente  originale  ;  poiché  oltre  tutte  le  qualità  ,  che  porta  fe- 
co  la  fuperiorità  dell'  eccellenza  del  Coreggio  ,  vi  è  un  penti- 
mento notabile  ,  che  fi  conofce  per  effere  faltato  il  colore  da 
un  braccio  di  Mercurio,  ove  pafliava  un  panno  azzurro.  Si  av- 
vifa  quello  ,  perchè  efilte  un  altro  quadro  fimile  in  Francia,  il 
quale  farà  una  replica  dello  ftelfo  Coreggio  ,  come  egli  ha  fat- 
to più  volte.  Quello  del  duca  d'Alba  fu  acquiftato  da  uno  de' 
fuoi  antenati  infìeme  con  un  aflortimento  delle  tapezzerie ,  o  fia- 
no  arazzi  di  Raffaello  (  i  cartoni  de'  quali  fono  oggi  in  Londra  (a)  ) 
nella  vendita  de' mobili  del  re  d'Inghilterra  Carlo  I. 

60.  In  s.  Lorenzo  all'  Efcuriale  nella  fagriftia  grande  fi  con- 
ferva un  quadro  dipinto  in  tela  ,  colle  figure  di  circa  tre  palmi, 
rapprefentante  Gesù  Crifto  colla  Maddalena ,  quando  le  dice  : 
ì^oli  me  tangere  .  Qiiefto  quadro  è  dello  ftefTo  ftile  di  quello  col- 
laMadonna,  e  il  Bambino  foli  a  Firenze,  defcritto  fopra  . 

CAPO     IV. 

RijìeJJìoni  fopra  l'eccellenza  del  Coreggia . 

61.  'fj  Ssendofi  già  fuperate  le  maggiori  difficoltà  dell'  arte  del- 
jj  la  pittura,  e  fatti  i  primi  palli  verfo  la  perfezione,  che 
è  l'imitazione  del  femplice  vero  ,  da  que'  primi  maeftri  di  alto 
ingegno  ,  quali  furono  il  Mafacci ,  Giovanni  Bellini  ,  e  Andrea 
Mantegna  ,  i  quali  trovarono  l'arte,  e  i  mezzi  di  efprimere  i  di- 
verfi  piani ,  e  fcorci  ,  cioè  l'avanti ,  e  indietro  ;  ebbero  poi  luo- 
go i  fecondi,  ed  immediati  ,  che  li  feguirono,  come  Leonardo 
da  Vinci,  Pietro  Perugino,  il  Ghirlandajo  ,  e  fra  Bartolomeo 
di  s.  Marco  ;  i  due  primi  ad  aggiugnervi  una  certa  grazia  ;  il 
Ghirlandajo  un'arte  nrjaggiore  nella  compofizione;  e  l'ultimo  una 
maeftà,  ed  arte  di  chiarolcuro,  e  di  panni,  fino  allora  non  veduta. 
Ma  ficcome  nelTuna  cofa  delle  umane  operazioni  può  nello  ftes- 
fo  tempo  eifere  inventata  ,  e  perfezionata  ;  così  non  poterono 
elfi  giugnere  al  compimento  de'  loro  defiderj ,  ed  a   quella  fa- 

ci- 

(.»>  Degli  arazzi  (li  Raffaello,  ediquefticar-    ne  parla  alunno  monfig.  Bottari  nelle  note  al- 
tom,  chelUano  nel  pakizo  di  Amptoncoiut,    lavica  di  Raffaello  feti  tu  dal  Vafari.  Fba. 
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cilità,  che  è  il  fegno  manifeflo  dei  ficuro  pofTeflb  della  .perfe- 
zione dell'arte,  al  quale  poi  giunfero  Michelangelo,  Tiziano, 
Giorgione,  e  il  divin  Raffaello,  che  folo  uni  tutto  quel  meri- 
to, che  gli  antecedenti  avevano  pofTeduto,  e  dedderato  in  par- 
ti feparate  ;  e  riduffe  la  pittura  al  maggior  grado  di  perfezione 
fotto  un  alpetto  di  facilità,  che  fa  onore  all'umanità,  facendo- 
ci vedere  con  maraviglia  quanta  potenza  ha  data  Iddio  alla  crea- 
tura umana  ;  dandole  capacità  d'imitare  le  fue  operazioni  colla 
difpofizione  di  così  vili  lirumenti  ,  come  fono  le  femplicidime 
terre  dillefe  fopra  la  piana  fuperficie  dc'muri,  nei  quali  s'inten- 
dono tutti  gli  affetti  degli  animi  delle  perfone  ,  che  fu  quelle 
a  rapprefentano  .  Non  olèante  che  la  pittura  foflc  arrivata  a  quel 
eminente  grado  nelle  terribili  forme,  ed  efquifìte,  che  cfprelfe 
Michelangelo  ;  nei  veri  toni  del  colore  di  Tiziano  ;  nella  perfe- 
zione delle  efpreflìoni ,  ed  in  una  certa  naturai  grazia  di  Raf- 
faello ;  parea  che  reftaiTe  qualche  cofa  a  defiderare  in  queft' ar- 
te ,  cioè  un  cumulo  delle  diverfe  eccellenze  congiunte  quafì  co- 
me un  cei  to  punto  dì  perfezione  ,  il  quale  è  quell'  eflremo  dell' 
umana  perfezione,  che  confina  col  fuperHuo  della  cofi  compita; 
e  fenza  del  quale  non  ci  accertiamo  ,  che  la  cofa  perfetta  fia 
tale.  Quello  puntoli  trova  compito  nel  divino  Coreggio  ,  il 
quale  unì  al  grande ,  ed  al  vero  una  certa  leggiadria  ,  che  in 
oggi  intendiamo  più  facilmente  fotto  il  nome  di  gufto  ;  e  que- 
fto  gullo  è  propriamente  il  determinato  carattere  delle  cofe,  il 
quale  efclude  tutte  le  parti  indifferenti  ,  come  inhpide,  ed  inutili  . 
62.  il  Coreggio  dunque  fu  il  primo,  che  dipinfe  colla  ra- 
gione di  dilettare  gii  occhi,  ed  i  cuori  de' riguardanti ,  e  difpo- 
fe  tutte  le  parti  dell'arte  a  qucfto  fine.  Ma  ficcome  ogni  pit- 
tore nelle  opere  fue  cerca  prima  di  contentare  sé  medelimo,  e 
ritratta  nelle  fue  opere  il  proprio  fpirito  ;  fi  può  congetturare, 
che  il  Coreggio  folfe  di  una  fenfazione  affai  delicata,  molto  te- 
nero di  cuore,  ed  amorofo  ;  e  che  le  cofe  aip re  foffero  contra- 
rie al  fuo  genio;  dimodoché  fé  gli  altri  pittori  illufori  avevano 
operato  per  fodisfare  alle  loro  menù,  e  al  loro  intelletto  ;  egli 
dipingeva  fecondo  il  fuo  cuore  ,  e  per  quelle  lenlazioni ,  che 
da  effo  provenivano  ;  onde  riufcì  in  tutto  il  pittore  delle  Gra- 
zie .  Nclfun  pittore  né  avanti  di  lui,  né  dopo  arrivò  a  maneg- 
giare meglio  i  pennelli;  e  particolarmente  egli  è  flato  impareg- 
giabile neli' intelligenza  del  ciiiarofcuro ,  e  in  fpecie  nella  parte 

del 
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del  riiievo  ;  avendo  faputo  trovare  felicemente  quel  mezzo  tra 
Io  flile  forte  ,  o  tetro,  ed  il  vago,  o  debole;  fra  quel  piazzo- 
fo  ,  che  facilmente  degenera  in  piatto  ,  e  poco  rilevato  ,  ed  il 
troppo  riftringere  de'  lumi ,  e  fare  uno  ftile  minuto  ,  e  tetro  : 
ma  nelTuno  mai  meglio  di  lui  unì  le  ombre  coi  Iami,edinte- 
fe  la  degradazione  de' lumi  ,  riflelTando  le  ombre  fenza  alcuna 
affettazione  ,  come  fé  foflero  i  corpi   di  vetro ,  e  fpecchi . 

63.   Le  invenzioni  del  Goreggio  fono  ingegnofe  ,  e  beiliffì- 
me  ,  e  molte  volte  poetiche  .    La  compofìzione  delle  opere  fue 
è  fondata  fempre  fopra  la  verità  ,  e  buon  effetto  del  chiarofcu- 
ro  ,  che  pare  ,  che  egli  facelTe  fubito  entrare   ne'  componimenti 
infieme  anche  coi  colori  ;  penfando  non  folo  alla  imitazione  del 
vero,    ma  alla  diftribuzione  di  tutte  le  parti,  che   dovevano  en- 
trare nella  fua  opera  ;  ed  a  quello  effetto  credo,    che  egli  facefle 
i  penfieri  coloriti,  avendo  in  mira  principale  l'apparenza,  che 
fa  un  quadro  a  prima  vifta  ;  poiché  le  altre  parti  della  pittura 
pofTono  ben  convincere,  ma  non  perfuadere  aèlla  bontà  dell'  ope- 
ra quando  non  piace  .  Neppur  fembra  ,   che  lì  curalTe  di  certe 
regole  adottate  dalle  fcuole  moderne.  Ciò  non  oftante  tutto  quel- 
lo ,  che  riguarda  le  contrapofizioni  ,  ed  il  contrafto  delle  figure  ,  e 
membri  di  efle  ,  è  perfettamente  ofiervato  :  anzi  pare  che  la  con- 
tinua varietà  fia  fìata  una  fua  regola  principale  ;  e  quefta  non 
folamente  egli  ha  ofTervata  in  una,  o  in  un'  altra  parte  ,   ma  in 
tutte  .  In  quanto  poi  al  contralio  ,  e  varietà  delle  direzioni   dei 
membri,  li  vede  nelle  fue  opere  più  squifite,  che  quanto  più  ha 
potuto,  ha  dato  fempre  un   poco  di  Icorcio  ai  membri,  facen- 
doli vedere  di  rado  paralleli  alla  fuperficie  ;  d'onde  le  fue  compo- 
fizioni  hanno  un  moto  mirabile  .  E'  però  vero  ,  che  alcune  po- 
che volte  per  cercare  con  troppa  anlìetà  la  variazione  nelle  po- 
fizioni  particolarmente  delle  mani ,  ha  dato  alquanto  in  affetta- 
zione di  certa  grazia,   che  non  pare  naturale  ;  il  che  poi   mai 
non  fi  trova   in  Raffaello.  Benché  il  Goreggio  fi  a  flato  tacciato 
da  alcuni  di  poco  corretto  ,   fi  deve  intendere  ,  che  ciò   non  fia 
vero  a  rigore;   ma  bensì  che  egli  non  abbia  fcelto  quegli  oggetti 
di  forme  così  femplici  come  l'antico  ,  né  i  mufcoli  sì  ritentiti 
come  Michelangelo ,   ed  altri  ;  né  che  mai  egli  facefìe  pompa , 
e  moftra  dell'intelligenza  del  nudo,  come  la  fcuola  fiorentina. 
E'   certo  che  egli  difegnò  correttiffimamente  gli  oggetti ,  che  ave- 
va fcelti  da  rapprefentare  ;  né  mai  fi  trova  cofa  alcuna  nelle  fue 
M.en^s  Op.  B  b  •      ope- 
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opere  originali  ,  in  cui  poterlo  riprendere  di  fcorrezione.  Baflcrà 
per  eterna  Tua  gloria  il  rammentare  ,  che  i  Caracci ,  e  partico- 
larmente i  maggiori,  Annibale  ,  e  Lodovico ,  formarono  fui  Co- 
reggio  il  loro  Itile  di  difegnare  ;  come  chiaramente  fi  conofce 
dalle  opere  ,  che  Annibale  tece  avanti  di  venire  a  Roma  (a) .  Pare 
che  il  Coreggio  confideraffe  ,  che  tutte  le  forme  della  natura  non 
interrotte  dall'  artifizio  fofTero  curvilinee,  fieno  convefle,  o  con- 
cave ;  e  che  folamente  variino  nella  loro  grandezza  ,  e  propor- 
zione :  onde  egli  fuggì  tutti  gli  angoli ,  e  confeguentemente  an- 
cora tutte  le  minutezze,  e  feccaggini  ,  nelle  quali  cadevano  fa- 
cilmente i  pittori  delle  fcuole  antiche  .  Sicché  fuggendo  tutte  le 
linee  dritte,  fceglieva  quafi  in  tutti  i  c.ifi  le  linee  curve  a  dritto, 
e  a  rovefcio,  come  fa  la  lettera  S  ;  forfè  perchè  in  quelta  con* 
fìderava  che  pure  vi  fofie  più  grazia,  avendo  talvolta  offervato,  che 
la  differenza  tra  lo  ftile  fecco  ,  e  il  bellilTimo  delle  ftatue  an- 
tiche, e  quello  di  Michelangelo ,  confille  principalmente  nell*  es- 
fere i  contorni ,  e  forme  delle  prime  tutte  compofte  di  linee 
dritte  ,  e  curve  convefTe  ,  e  quelle  dell'ultimo  di  varie  curve  con- 
cave ,  e  convefTe  ;  il  che  fecero  gli  antichi ,  e  Michelangelo  ,  non 
già  per  una  predilezione  fondata  fu  certo  guilo,  ofiìa  capriccio, 
ma  coli' imitazione  del  vero  ,  e  colla  intelligenza  dell' anatomia, 
e  ftruttura  del  corpo  umano  ,  dove  la  obliquità  de'  mufcoli  ,  e 
la  varietà  della  loro  pofizione  fulla  tortuofità  delle  offa,  forma 
quella  alternativa  delle  curve  .  Ora  eflendo  che  i  corpi  più  car- 
nofi,  e  mufcolofi  hanno  forme  più  convefTe,  e  quefle  più  grandi 
delle  concave;  air  incontro  i  gracili  hanno  minor  conveflità  ,  e 
le  concavità  più  grandinìi  Coreggio  volentieri  eleggeva  la  via 
di  mezzo,  fenza  però  ufcire  dalla  verità. 

64.  Non  farà  facile   determinare  ,  fé  l'intelligenza  delchia- 
rofcuro,  e  l'imitazione  del  vero  in  quefta  parte  lo  conducefTe 

alla 

fa)  Annibale  Caracci  lo  dichiara  cfprc(ramcn-  plunojlo  angelo  in  carne  >  ptrderfi  qui  in  un  pae- 

te  in  una  lettera  a  Lodovico  fuo  cugino ,   tra  je ,  ove  non  fojfc  conofciuto  ,  e  pofto  fino  alle 

le  Pittoriche  Tom.  I.  pag.  US.  ,  in  darà  di  Par-  pelle  ,  e  qui  dover  fi  morire  infelicemente  !  Quc 

ma    18.  aprile  ijSo.,  ove  dice  :  Quando  Agofti-  fio  farà  fempre  il  mio  diletto ,  e  Tiziano  ;  e 

■no  verrà ,  farà  il  ben  venutp ,  e  flaremo  in  pa-  finche  non  vado  a  vedere  ancora  le  opere  di  quel- 

ce ,   e  attenderemo  a  Jludiare  quejle  belle  cofe  .  lo  a   f^enezia  ,  non  moro  contento .   Quejte  fon 

Ma  per  l'amor  di  Dio  fen^n  contraili  fra  noi,  le  vere  ,   dict  pur  chi  vuole  :  adejfo  io  conojco, 

*  fen-[a  tante  fattiglie^ie  ,   e  dijcorfi  attendia-  e  dico  ,  che  avete  molto  ben  ragione  .  .  .  Il  ^rait 

ma  ad  irnpoffeffarci  bene  di  quefto  bel  modo  ,  che  Caporale  dice  ,  che  prenderà  eia  me  ancora  tue- 

quefio  ha  da  ejjere  il  noflro  negozio ,  per  potè-  te  le  tefle  j  che  copierò  della  cupola,  e  altre  an- 


re  un  giorno  mortificare  tutta  quejla  canaglia  ber-  cora  di  quadri  privati  ,  che   mi  j>rocurerà   del 

fettina,  che  tutta  ci  e  addoffo  ,  come  fé  aveffimo  Coreggio  ,  per  copiarle,  quando  io  vog'la  far 

ajfajjjnat»  .  .  .  Imparrìfco  ,  e  piango  dentro  di  con   lui  di  un  pane  ,  che  ognuna  ne      "" 

me  in  pt.i  far  foto  t  infelicità  del  povero  Anto-  giare.  Si  può  vedere  anche  il   Belle 

vio  .  Un  sì  grand'  uomo ,  fé  pure  uomo  1  e  non  pittori ^  te.,  nella  di  lui  vita  .  Fea 
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alla  cognizione  delle  forme  ,e  alla  intelligenza  di  quefle  nei  con- 
tornì,  e  nell'interiore  di  detti  contorni;  o  pure  Te  per  altra  via 
con  immediato  liudio  di  quella  parte  efTenziale  della  pittura  vi 
giungelTe  a  quella  perfezione,  in  cui  lì  vedono  le  fue  opere. 
Egli  è  certo,  che  nelTuno  dopo  Raffaello  intefe  meglio  la  profpet- 
tiva  ,  la  quale  tanto  contribuifce  al  difegno  del  nudo  ;  e  che  nefTu- 
no  ,  fuori  di  Michelangelo ,  intefe  mai  meglio  del  Coreggio  le 
forme,  e  corruzioni  della  figura  umana. 

6?.  E'  tanto  infeparabile  il  chiarofcuro  dal  difegno  ,  che 
l'uno  lenza  l'altro  reità  fempre  imperfetto  ;  poiché  il  difegno 
fenza  quella  parte  non  può  efprimere  fé  non  una  fpecie  di  fe- 
zione  parallela  alla  fuperncie ,  fu  cui  fi  dipinge;  ma  non  mai 
efprimere  le  forme  circofcritte  da  contorni  .  Il  Coreggio  unì  sì 
bene  quelte  due  parti ,  che  a  guifa  del  vero  fono  perfettamente 
ofiervate  nelle  fue  opere  ;  e  pare  ,  che  fia  impoflibile  ,  che  egli 
ave  (Te  potuto  apprendere  quefta  parte  a  tal  perfezione,  fenza 
avere  ihidiato  molto  dal  rilievo  ,  e  dalla  fcultura  ;  perocché  il 
vero,  fenza  gli  anteriori  ftudj  di  quefi:o ,  non  dà  tempo  per  im- 
parare queita  sì  difficile  parte;  e  appunto  fi  fa  del  gran  Michel- 
angelo ,  che  egli  modellava  le  fue  figure  in  terra ,  o  in  cera  ; 
e  poi  da  quefte  ritraeva  le  fue  figure  dipinte  ,  come  egli  fiefib 
attelta  in  una  lettera  al  Varchi.  Ed  è  certo,  che  prima  di  Mi- 
chelangelo non  vi  fu  pittore  ,  che  avefi^e  l'ardire  di  efprimere  gli 
fcorci ,  e  l'entrare  ,  e  l'ufcìre  de'mufcoli ,  e  delle  forme  dai  mez- 
zi alla  circonferenza ,  com.e  fece  egli  ;  colla  qual  cofa  ha  data 
una  grandiofità  a' fuoi  contorni ,  che  è  fiata  poi  inimitabile  per 
tutti  gli  altri .  Ora  ,  poiché  il  modellare  ,  e  l'imitare  i  modelli 
ha  tanto  contribuito  alla  grande  intelligenza,  e  grandiofità  di 
fiile  a  Michelangelo;  non  parrà  Arano,  chela  bella  intelligenza 
dei  contorni  ,  e  lo  ftile  grandiofo  del  Coreggio  fi  attribuifca  alla 
flefl^a  origine  ;  cioè  all' aver  modellato  le  fue  figure,  e  fludiato 
il  rilievo  ;  fapendofi  che  egli  fi  efercitò  nella  plallica  ,  come  fi  è 
detto  . 

66.  Oltre  di  quella  parte  di  chiarofcuro  ,  che  appartiene 
alla  efpreflione  delle  forme,  il  Coreggio  è  fiato  fuperiore  ad  ogni 
altro  gran  pittore  ivel  cbixrofcuro  generale;  vale  a  dire  nella  diJpo- 
fizione  de' lumi,  ed  ombre;  e  quella  ftefla  degradazione,  che 
fi  ofi^erva  in  una  parte  ,  o  figura  ,  fi  vede  anche  in  un  quadro  in- 
tiero ;  poiché  fempre  ha  faputo  difi:nbuire  talmente  i  lumi,  che 

B  b  2  vi 
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vi  refta  folo  un  primo  lume,  un  fecondo,  e  un  terzo;  e  così 
degli  fcuri ,  perchè  l'ono  Tempre  variati  ,  ma  ora  in  forza  ,  ora 
iin  grandezza  ,  e  talvolta  folo  per  mezzo  del  valore  dei  colori, 
de'  quali  fono  compofti  .  Le  oppofizioni  fono  fempre  trattate  con 
foavità  ,  e  mai  non  s'incontrano  i  maggiori  chiari  coi  maggiori 
ofcuri ,  fenza  che  vi  fia  un  mezzo  ,  che  levi  ad  elTi  l'afprezza; 
o  pure  di  Jì  vicino  vi  farà  altro  ofcuro  maggiore  .  Inoltre  pare, 
che  egli  penfafle  ,  e  confiderafTe  ,  che  effendo  i  corpi  nel  vero 
di  natura  tale  ,  che  non  ritengono  tutti  i  raggi  del  lume  ,  che 
ricevono  ;  ma  che  riiiettendone  di  nuovo  per  tutti  li  verfi  fecon- 
do la  natura  della  fuperficie  del  corpo  ,  che  riceve  il  lume  ;  ne- 
cefTariamente  doveano  rertare  abbagliate  le  piccole  ofcurità,che 
fi  trovano  nelle  mafie  dei  corpi  illuminati  . 

67.  11  Coreggio  ha  intefo  maravigliofamente  la  profpettiva  ae- 
rea del  chiarofcuro  ,  e  dei  colori,  fenza  l'affettazione  di  alcuni 
profeflori  più  moderni.  Ma  oltre  la  degradazione  delle  tinte, 
fi  vede,  che  aveva  ofiervato  ,  che  nel  vero  non  folo  fi  perdo- 
no le  forze  degli  icuri;  ma  quafi  maggiormente  i  lumi,  e  pri- 
ma tutte  le  cole  an.ifura  della  loro  piccolezza  :  onde  i  contorni 
doveano  perderfi  a  poca  dilknza  ,  gli  ultimi  termini  de' corpi 
eflendo  puri  punti,  che  mai  non  fi  poiTono  vedere  perfettamente  ; 
e  de'  colori  fapea  quale  più  ,  o  meno  poteva  perderfi  nell'  aria. 
In  fomma  tutto  l'inganno  ,  che  l'uomo  può  ricevere  dalla  pit- 
tura,  e  il  diletto  infieme  fi  può  trovare  nelle  opere  del  Coreggio. 

68.  11  di  lui  colorito  è  in  sé  bellifiìmo  ;  ma  comparifce  an- 
che fuperiore  a  quel  che  è,  mediante  la  perfetta  degradazione 
delle  tinte,  l'amorofo ,  guftofo  ,  ed  impaftato  modo  di  dipin- 
gere, il  quale  accrefce  a' fuoi  fempliciflìmi  colori  un  certo  lu- 
cido, nel  quale  egli  è  (tato  fingolarifiimo:  ed  è  certo,  che  nel- 
le opere  del  Coreggio  non  Ci  può  far  decifione  della  eccellen- 
za nella  intelligenza  delle  forme,  e  nella  uniformità  di  elTe  coi 
contorni  del  chiarofcuro,  o  del  colorito,  o  del  modo  di  pen- 
nelleggiare,  e  di  Itendere  il  colore;  poiché  pare  a  chi  bene  con- 
fiderà, e  conofce  l'eccellenza  di  quello  maefl.ro,  che  egli  fos- 
fe  talmente  in  poflefib  di  tutte  quelle  parti,  che  nello  (leiro  tem- 
po, e  nel  femplice  atto  di  porre  il  colore  fulle  fue  tavoje  es- 
priir.efie  tutte  quelle  parti  infieme,  fenza  poterfi  dilHngue- 
re  a  quale  egli  facefle  maggior  attenzione  :  frutto  dell'  alfi- 
duo  ItuJio  ,   che  riduce  ad  un  abito  il  far  bene  • 

69. 
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6g.  Senza  dubbio  la  unione  di  più  parti  è  quella,  che  di~ 
fìingue  quei  primi  ,  e  maggiori  maeltri  ;  e  dà  alle  opere  loro 
ima  tal  grazia  ,  ed  eccellenza  ,  che  li  rende  Tempre  inimitabili  . 
Quefta  parte  fingolare  dell'  arte  la  pofTederono  folamente  in  fom- 
Dìo  grado  il  divin  Raffaello ,  ed  il  graziofidìmo  Coreggio.  Que- 
lli ebbe  maravigliofa  facilità  nelj'efprimere  in  un  Ibi  punto  tut- 
ti gli  effetti  apparenti,  e  piacevoli  della  IteiTa  natura;  il  che  efe- 
gul  coi  fudetti  mezzi  .  E  benché  Tiziano  fofle  cosi  gran  mae- 
ilro  del  colorito  da  meritare  in  quefta  parte  il  primo  luogo  per 
le  tinte  ;  non  unì  però  mai  al  bel  colorire  quella  perfetta  de- 
gradazione, che  efprime  le  più  delicate,  e  quali  infenfìbili  for^ 
me;  e  fi  conolce  ben  chiaramente,  che  ciò  contribuifce  mol- 
tiffimo  alla  imitazione  del  vero  ,  e  forfè  più  che  il  bel  colori- 
re llefTo  ;  come  vediamo  in  molte  opere  del  Coreggio  fatte  a 
frefco  ,  che  fi  trovano  di  un  tono  di  tinta  pallido  ,  e  baffo:  e  eoa 
tutto  ciò  non  lafciano  di  trafportare  a  perfezione  la  mente  del 
riguardante  dalla  idea  del  finto  a  quella  del  vero,  che  è  II  fine, 
che  fi  propone  il  pittore  . 

70.  Il  Coreggio  fu  il  primo  ,  che  facefle  entrare  i  panni 
nella  compofizione  sì  dell'effetto  del  chiarofcuro  ,  colore,  ed 
armonia,  come  di  direzioni ,  e  contrafti.  Egli  pofe  meno  di  cu- 
ra nelle  pieghe  in  particolare  ,  che  nelle  forme  delle  maffe  de' 
panni;  onde  aprì  la  itrada  di  trattar  bene  li  panneggiamenti  del- 
le opere  grandi,  feguita  poi  eccellentemente  dallo fp^ritofo  Lan- 
franco ,  e  da  altri  più  ,  o   meno  di  luì . 

71,  Dopo  avere  efpofto  il  mio  parere  fu  i  motivi,  per  li 
quali  noi  ci  troviamo  privi  di  una  fedele  ftoria  della  vita  di  An- 
tonio Allegri  da  Coreggio  ,  ho  defcritto  quanto  era  venuto  a 
mia  notizia  ,infieme  colle  congetture,  che  quelle  mi  hanno  fat- 
to nafcere  . 

72  Delle  fue  opere  poi  ho  detto  quanto  mi  ha  permelTo 
la  prffiffà  brevità.  Inoltre  ho  creduto  utile  l'efaminare  il  gra- 
do del  ir  erito  di  quefto  grand'uomo  in  tutte  le  parti  più  effen- 
2iali  dell'arte:  onde  non  mi  reda  da  aggiugnervi  ,  fé  non  che 
il  Coreggio  è  veramente  flato  l'Apelle  tra  i  pittori  moderni  : 
che  fu  dorato  come  quello  della  fomma  grazia  nell'arte  ;  e  col- 
le fue  fingolaridìme  opere  ci  ha  moftrato  ciò  ,  che'fi  deve  cer- 
care di  perfezione  nella  efecuzione  della  pittura;  quanto  fi  pos- 
fa  fperaie  nell'effetto,  e  q^uando  fi  debba  lafciar  l'opera. 

7J- 
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73.  Avendo  detto  avanti,  che  nel  Coreggio  vi  è  della  fie- 
rezza, e  grandiofità  dello  flile  di  Michelangelo,  della  verità, 
e  grazia  di  Raffaello,  della  forza  del  riio  di  Leonardo,  e  dell' 
impalfo  gagliardo  di  Giorgione  col  colorito  di  Tiziano  infie- 
me;  confclfo  però,  che  egli  ebbe  tutte  quefte  parti  in  minor 
grado  nel  particolare;  ma  poi  ebbe  l'arte  di  congiugnerle  co- 
me fono  nella  natura,  e  temperare  quelle  troppo  violente  col- 
la fua  indole  moderata,  accordandole  infieme  per  mezzo  della  fua 
mente  filofofica  :  e  tutto  ciò  ,  che  gli  altri  fcparatamente  vol- 
lero efprimere  ,  lo  volle  egli  vedere  infieme;  e  ciò  potè,  e  fe- 
ce. Ciò  non  oftante  per  quanto  io  confideri  grande  il  Coreg- 
gio, non  (fimo  che  egli  folfe  maggiore  di  Raffaello.  Quantun- 
que le  pitture  di  quello  fieno  nella  cfecuzione  forfè  più  squifite  , 
e  quafi  più  eguali;  egli  però  non  pofTedctte  in  tanto  alto  gra- 
do di  eccellenza  la  parte  della  efprelTione  dell'animo,  che  è 
veramente  quella,  che  dà  la  nobiltà  alla  pittura,  e  la  rende 
uguale  alla  rcttorica,  e  poefia  nella  forza  ,  che  quelle  hanno  full* 
umano  intelletto.  Onde  dirò,  che  Raffaello  dipingeva  più  eccel- 
lentemente gli  effetti  dell'  anima  ,  e  il  Coreggio  meglio  quelli 
dei  corpi  .  Riguardando  una  pittura  di  Raffaello  ,  la  mente  in- 
tende più  di  quello,  che  vede  ;  nel  Coreggio  quafi  più  vedono 
gli  occhi  di  quel  che  intenda  la  mente;  ma  bensì  rellano  foS' 
pefi  i  fenfì  ,  ed  incantati,  e  toccato  il  cuore  :  e  perciò  mi  pare 
cfTere  il  Coreggio  il  pittore  delle  Grazie  (a)  . 

74.  Se  Ratì^aello  è  alquanto  fuperiore  al  Coreggio  ;  quelli 
lo  è  affai  più  a  tutti  gli  altri,  che  fono  Itati  dopo.  Fino  a  lui 
la  pittura  fempre  crebbe:  egli  la  compi,  e  fu  il  meriggio  dell' 
arte;  dopo  il  qual  punto  doveva  poi  fempre  fcemare.  Né  pos- 
fiamo  immaginare  come  più  accrefcerla,  fé  non  veniiTe  ancora 
un  giorno  chi  dell'antico,  di  Raffaello,  del  Coreggio,  e  di  Ti- 
ziano fapefTe  fare  unione  più  perfetta  col  vero  (b)  . 

No- 

(a)  Il  giudizio  ,  che  dà  Menes  intorno  al  Co-  celebri  del  Coreggio,  colla  dcfcrizione  delle  loro 

reggio  in  tutta  qucQ'opcra  ,  dovrà  (icuramcntc  opere  .  Non  puilo  accordargli  per  altro ,  clic  il 

prevalere   a   tutto  ciò  ,  che  ne  iia   detto  nelle  Gatti ,  dctro  il  Sojaro  ,  fi  chiamalTe  Bernardino, 

opere  precedenti  con  qualche  divcrdti  .  Quando  e  non  Bernardo  .  io  ho  veduto  fempre  Icritto 

fcrilTe  quelle,  non  avrà  ancora  Itudiato  abba-  Bernardo   nell'accordo  fatto  per  la  pittura  ,  di 

danza  le  opere   del  pittor  delle  Grazie  ,  come  cui  pailai  alla;>a^. /^fi.,  in  una  lettera  feruta  da 

tjfTerva  anche  il  TiraboCchi /i.;^.  igf.  InqUclU  lui  in  quella  occalionc  ,  che  io  forfè  publichcrò 

(1  vede  una  ricerca,  una  efattczza,  un  impegno  altrove,  e    in  altre  memorie  c-onternporance, 

pili  particolare   per   rilevare  i  di  lui  pregi.  che  ho  avute  frale  catte  del  lodato  tìg.  conte 

(p)   Il    (ig.  Ratti  in  fine  delle   Tue    Nutiiie  Scutcllari .  FiA  . 
Storiche    aggiugnc    una  ferie  degli  fcolaii  più 
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Noia  de'pagamenti  fatti  Jal  itionaìero  di  s.  Giovanni  Evangelin.!  di  P.u-- 
ma  a  maeltro  Antonia  Allegri  da  Coreggio  (a)  per  le  di  lui  pitture  in -detta 
chieta ,  tratta  dai  rcgiilri  orhginali  delle"  ipcfe  (b)  di  elTo  monaltero  dall'  anno 
iji^j.  al    1528.  ... 

Per  tutta  il  dipinto  dove  in   oggi  è  il  coro  (e)  ,  in  più  volte 
feudi  d'oro  larghi   n.  ii^i. 

Per  la  cupola  ,  maffo  ,  e  piloni  della  medefima ,  in  più  volte 
feudi  d'oro  come  fopra  n.  245. 

Per  il  fregio  aìfintorno  del  maflb  di  mezzo  ,   e  gli  ornati  fulle 
arcate  nella  volta  della  medefima  (d)  n.  66, 

Per   non  indicare   altre  fatture  (e)  un  puledro  in  prezzo  di  otta 
feudi,  ed  altri  in  numero  di  20,  in  tutto  28. 

500. 

L'anno  1586.  furono  pagati  a  Cefare  Aretufi  feudi  d'oro  200.  per 
aver  rifatta  la  pittura  della  Incoronata  del  Coreggio  (ulla  volta  della  nuova  fi- 
brica  del  coro;  e  l'anno  apprctfo  1587.  ne  furono  pagati  300.  ad  Antonio  Pa- 
ganini per  la  giunta  di  tutte  le  altre  figure,  ed  altro  fuUa  medefima  volta  , 
che  non  erano  nel  demolito  originale  del  Coreggio.  All'anno  1545.  trovafi 
fcgrata  la  fpefa  kgaer\te .  ^  Girolamo  MazzoLi  a  conto  per  il  quadro  del  i\e- 
jcìtorio  grande  fendi  d'oro  70,  :  ed  all'anno  1  562.  quell'altra  ;  ^  GiroLvno  Maz- 
zola per  il  cenacolo  del  B^efettorio  feudi  d'oro  110.  Sembrano  quelli  due  dati 
decifivi  per  dimolìrare  l'autore  sì  del  quadro  ,  che  della  beli  idi  ma  architettura  (f). 
In  un  documento  ,  che  confervafì  nel  privato  archivio  de' lìgnori  canonici,  del- 
\z  cattedrale  di  Parma ,  fi  legge  ,  che  al  Coreggio  furono  sborfati  feudi  d'oro  175. 
l'anno  l'ilo,  prò  refìo  fccundi  termini  prctii  fibi  promiffi  prò  pleura  per  eum  fìen- 
da  in  Eeclefìa  majori .  Nulla  più  di  cosi  rella  memoria  delle  cofc  dipinte  dal 
Coreggio  nella  cattedrale  (g) . 


(a")  Così  leggeil  nominato  il  Coreggio  coftan- 
tèmente  ,  ecv.etto  una  fola  volta ,  nella  quale  è 
detto  Antonio  de  L.uetis  ,  forfc  per  uniformarfi 
alla  maniera  ,  con  cui  il  Coreggio  ufava  firmare 
i  fuoi  chirografi,  eie  riv:cvute ,  de' quali  fé  ne 
conferva  tuttora  qualcuno  nell'archivio  di  fan 
Giovanni  Evangelica  .  Mengs  . 

(b)  Quelli  pagamenti  però  non  fono  tutta  la 
mercede  dal  monaltero  data  al  pittore  .  Ne' li- 
bri de'  confumi  di  que'  tempi  trovarfi  più  fiate 
fomminiftrate  al  Coreggio,  ed  al  Rondena(  prin- 
cipale di  lui  fcclare,  che  Ciavagliaife  infieme  nel- 
le pitture  della  chiefa  )  parecclii  generi  ,  come 
cglio ,  vino,  pane,  ri(o,  palle  ,ec.;  dai  che 
appa:ifee,  che  si  il  maeflro  ,  che  lo  fcolare  o 
furono  proveduti  di  vitto  cotidiano  dal  mona- 
fìero,  come  fpcfTo  fi  ufa  nelle  comunità  reli- 
giofe  cogli  artìfti  ;  o  sì  veramente  fé  ne  pafia- 
va  loro  l'equivalente  ogni  dato  tempo  negli  ac- 
cennati  generi,  ed  altri.  Mengs. 

(cj  Per  t\itto  quefto  dipinr.)  li  vuole  intende- 
re la  Incoronata  colle  altre  figure  ,  che  l'accom- 
pagnavano ed  una  nicchia  al  di  fotto  della  me- 
<leCma  ,  demolita  anch'  ella  per  fate  il  coro  ,  il 


quale  prima  (lava  fotto  la  cupola  .  Meng f  .'■ 

(d)  Quefto  fregio  è  tutto  di  mano  del  Ron- 
dena  ,  fui  difegno  del  fuo  maeftro  ;  e  gli  ornati 
delle  arcate  furono  opera  della  fcuola  coli'  allì- 
ftenza  dei  medefimo  .  Mengs  . 

(e)  Le  qui  non  individuate  pitture  ,  o  fia  fat- 
ture ,  reputo  che  fieno  il  s.  Giovanni  in  arto  di 
fcrivere  ,  fopra  la  piccola  porta  della  chiefa  ,  la 
quale  mette  ai  chioftri  del  monaftero  ;  e  non 
fo  quale  ornato ,  che  più  non  fulfifle  ,  per  di 
fuori  del  muro  ,  nel  quale  internamente  avev.i 
lo  ftello  Coreggio  dipinto  e  la  Incoronata  ,  e 
la  mentovata  nicchia.  Mengs. 

(f)  Ercole  Pio  vi  dipinfe  pure  nel  1J77.  non 
fo  che  cofa.  Fé  a. 

(g  I  Qualche  altra  notizia  l'ho  trovata  fra  le 
fujette  carte  del  fig.  conte  Scutellari  ,  ma  poco 
interelfante  per  efler  qui  riferita  .  Quello  ,  che 
dice  Mengs  in  fine  dei  lyy.  feudi  d'oro  dati 
al  Coreggio  per  quella  rata  ,  e  che  ho  trovato 
anche  fra  le  dette  carte  ,  m'ha  fatto  credere  , 
che  nel  Ruta  citato  qui  avanti  vag.  tif.  folTs: 
errore  di  ftampa  ,  o  una  l'viila  il  numero  1751.,. 
ia  vese  di   175.,  come  ho  corretto,  Fea  . 
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MEngs  ,  come  fi  è  detto,  compofe  queftc  Memorie  per  fappHrt  ai  difet- 
ti della  Vita  del  Coreggio  fcritta  dal  Vafari  ;  e  ficcome  vi  laranno  tr.olti, 
che  pel  credito  di  quello  autore  ,  e  de' fuoi  annotatori,  pcnfcranco,  che  quelle 
lìcno  calunnie  per  ilcreditarii ,  io  credo  opportune  quelle  poche  note  ,  a(::uchè 
il  lettore   polTa  giudicare  da  qual  parte  Ca  la  ragione. 

■In  generale  quanto  dice  il  Vafari  del  Coreggio  é  confufione  manifefla  ,  e  con- 
tradizior.e.  Egli  d  il  Coreggio  <r animo  timido,  e  sì  amico  del  ri/pùrmio ,  che 
per  avarizia  J:  fece  si  mi fer abile  ^  che  dippiù  non  petc^'a  ejjtre  .  Le  opere  del 
Coreggio,  e  le  Ipefe  ,  che  vi  faceva,  dimoltrano, falfa  cucita  fupporta  avarizia; 
provano  anzi,  che  egli  era  d"un  genio  liberalifiìn^o  ,  e  tìnalmeate,  che  non  era 
povero  ;  poiché  le  Tue  fatiche  non  gli  fi  pagavano  sì  fcarfaraente ,  come  fi  è 
voluto  darci  ad  intendere. 

In  quanto  all'  arte ,  dice  il  Vafari  ,  che  il  Coreggio  era  nelFarte  molto  ma- 
linconico .  Io  non  credo  darli  uomo  ,  che  polfa  perfuaderà  tifer  malinconiche  le 
invenzioni  di  un  pittore  ,  che  a  giudizio  di  tutto  il  nìonco  fece  le  compofi- 
zioni  più  allegre ,  per  le  quali  ha  meritato  dal  pubblico  il  titolo  di  pittore 
delle  Grazie.  Ne  conviene  ^nche  lo  llelfo  Vafari,  che  dice  :  Tengali  per  certo, 
che  HCjJiino  meglio  di  lui  toccò  ì  colori,  ne  con  maggior  '■jaglnzza  .  J^iun  ar- 
ti/la ùìpinje  con  più  rilievo-,  tanta  era  la  morbidezza  d'Ile  carni,  che  faceva  ,  e 
la  grazia  ,  con  cui  finiva  i  fuoi  lavori .  E  nel  defcrivere  il  quadro  di  Parma 
foggiunge  ;  Ivi  l'icino  è  un  fanciullo,  che  ride  si  naturalmente  ,  cije  muove  a. 
ridere  clii  lo  tnira  ,  t:c  vi  è  pirjona  si  malinconica  .  che  al  vederlo  non  fi  rallegri. 
E  quelle  allegrie  ,  e  quelli  allegri  coloriti  fono  d'un  pittore  sì  ìnalmcunico  nclU 
jua  arte  ? 

Continua  il  X'afari  ,  e  dice  :  Se  il  Coreggia  foffe  ufcito  da  Lombardia  ,  e 
flato  in  r^oma  ,  avrebbe  fatto  miracoli  ;  perchè  emendo  tali  le  cofe  fue  fenza  aver 
'Vi/le  delle  cofe  antiche,  o  delle  buone  moderne,  neceffariamei. te  ne  feguiva  ,  che 
le  le  avejjc  vedute  avrebbe -inigUorato  infinitamente  le  juc  opere,  e  crejcendo  dal 
bene  al  meglio  jarcbbe  giiirùJ  al  jùmmo  grado.  Lafciando  da  parte  il  punto  già 
nlchiarato  da  Mengs  ,  le  il  Coreggio  fjilc  iLto  a  Roma,  e  quand' anche  non 
vi  foffe  llato,  è  collante,  ch'ci  conobbe,  e  fi  appr<.tì:tò  dell'antico;  gioverebbe 
il  (apere  quali  miracoli  avrebbe  fatto,  e  qu.Ji  cole,  fecondo  pcnfa  il  Vafari, 
fi  potevano  aggiungere  alle  pittura  del  Coreggio  ,c  qual  concetto  faceva  delle 
opere  ci  queli' srtiita  ,  che  aiferifce  ,  che  li  potevano  migliorare  infinitamente  . 
lo  per  me  terrei  per  un  uoir.o  jl  più  llraoramario  quegli ,  che  mi  lapclVc  dire  , 
e  molto  più  pcrfi-adcre  j  Jiicxti  di  quel  pittore  ;  e  fé  vi  aggiungcllc  il  faper 
dipinger  meglio  di  lui ,  lo  Itimerei  pel  maggiore  artiita  della  terra  .  Non  è  meno 
lìraordinario  ,  che  uno,  che  dipingeva  come  il  Vafari,  trovisi  facile  miglio- 
rare infinitamente  le  opere  del  Coreggio. 

6opra   la  oucitioiic  sì  dibattuta  ,  le  il  Cocegglo  fu  a  J^oma  ,  e  fé  fi  appro- 
fittò delle  pitture  di  Melozzo  da  foriì ,  che  erano  ncll'  antica  chicla  de'  lan:i 
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AwtfiaS  9  dico  3  che  vaiì  qaiidrì  oiglìad  da  quella  tribaiiA  dìJbo&a  nel  Vàdcs^zo 
»cìr*pjMrwmenK>,  io  coi  TÌiffe  Bènedeno  XIII.  >  e  cfce  oggi  è  :  e  dei 

cardànal   Zclada   bibliotecario,  dorè  i  curioiì  poèacao  forre    :        .    ..^    con 
qaelie  del  Coire^ia . 

Non  piaceva  a]  Vafiurì  il  dUegno  dei  Core^io  ,  poic.e  ...  ur.ó  r;ota  mar- 
giuiJ-  aìSjc-jiri ,  che  j^«T«c<«  ^i  'Bei  i^nin  3  che  mri  iìfigiuire  ;  e  fobico  re* 
tetto  io  diifcolpa  ptr  ut  éi^u»iti  iiftgeier  tutte  le  parti  d'un'  atte  sì  r.sik  ;  come 
la  ritturt  ;  perchè  moliti  lian  dìfegn^to  bene  ,  e  colorilo  mde,  e  al  centri  no. 

Quella  fpecie  dì  crìtìcm  non  vuol  dir  alno  fé  non  die  il  Coreggia  000  di- 
fe^Eiva  couìc  il  Vafarì  ,  cioè  che  quegli  fceglìcva  forme  dìfF^reBii  da  cucilo, 
e  dilli,  iaa  fcaola  .  L'ano  av«a  per  buore  le  contoriioaì,  e  il  fcgnar  tu:re  le 
cofe  eoa  torza*  e  con  energia ,  fecesHio  pompa  d'auatoisia  ;e  l'altro  €t-2  n:tto 
faavirà ,  dolccix*  ,  e  grazia  :  noa  odia  faa  maniera  il  Coreggìo  era  sì  abaie 
diiegnarore  quanto  il  più  abile  tdfcaoo  ;  e  So  fleffa  V^afarì  coateifa ,  che  i  /»« 
iìfe^  /«ca  éi  kanuM  mjmierji ,  e  han^o  grazia  ,  e  piruhcz  ii  m^clìro . 

^aonoiarare  del  Vafari  va  piil  avanti  di  lui,  ailicura:^.do .  che  (e  i  Caracci 
avesìero  ridipinta  la  tribuna  di  fan  Giovanni  di  Panna,  che  aveano  già  co- 
piata daiioriginale  »  ^tumt  tmche  fo§tf*  refiati  iìttro  ^l  Cenggìtì  xd  toJtriìs , 
I»  tt^Evtbèer»  agmj^iùào.,  •  fmperas»  aelidifegn* .  I  Caracd,  che  tiinsoo  qualche 
cola  nel  mondo  per  avere  lludìaio^,  o  imitato  il  Coree;  .no  abbiftarza 
modctU  per  non  ambire  via  coniireii  elogio,  e  troppo  ^.  .  ^  bro  profeti- 
itone  per  con  coaofcere  il  merito  del  loro  maeilro. 

Dopo  disverei  ii  Vaùrì  dipinta  la  poiSliianìasìtì  del  Coraggio.,  rofcnrìtà* 
in  cui  lo  fuppoac  vìdato ,  e  che  erji  «  wJ/CT^Aìte ,  cte  pìi  nmn  ^-ei^'Ji  (^crì&t 
ci  racconta ,  che'  il  duca  di  Mantova  lo  fceìfe  per  far  due  cuadn ,  che  foiVero 
d^ni  dì  Cario  V^,  cai  voleva  regalarli  ;  e  che  GiaHioRonaano,  il  cuale  era  al 
fervìxio  del  fudetto  duca ,  e  non  fd  preferito  ai  Corteggio ,  difie  di  ooo  aver 
veduto  in  fua  vita  un  colorito  contiiitiìile . 

Giulio  Rondino  parlava  almeno  dì  cuci  che  vedeva  ;  ma  il  Vafari  non  è  pcs- 
fibiJe  né  che  .:   .    .       :o,  uè  che  follie  bene  ÌEforiEato  dì  quello,  chefcriilc, 

perchè  la  fua  .- .;  ia  niente  combina  colla  VCTÌtà  .  La  Danae  egli  la  chjaira 

Venere,  e  dice,  che  nel  fuo  quadro  era  il  pacfe  più  bello  ,  che  alcun  Lombari* 
avetìe  mai  dipìnto,  e  aon  v'é  ombra  dì  pacfc  in  taJ  quadro.  Soggiunge,  che  quello, 
che  dava  più  grazia  alla  V^cncre ,  era  vK£cq7i4  tòuri^^m^,  e  limpide ,  f/w  Jcorrcva 
tTj.  jdcum  J^'ì ,  e  ìt  bigr.sf^a  i  piMì  .  Quello  può  coaveaire  in  parte  alia  Leda» 
come  ù  può  vedere  nella  dcfcrìiìope ,  che  ne  ta  Mepgs,  e  nelle  llarope  dì  quello 
quadro;  ma  neila  Danae ,  che  il  Safari  chiama  Venere  ,  -aon  lì  trova  niente  dì 
Patto  ..  "  .  e  chi  vuo'e  può  veJrrlo  in  due  copie  bafiar;tcmcnte  cfattc.che 
di  q;:v.;  . -o  forso  ìa  Roma,  una  in  cafa  del  priacipc  Santa  Croce,  «4' al- 

tra predo  ;■   ruarchck  Ortìni  de' Cavalieri . 

RitèriJce  i.  Valari ,  che  il  Corcggio  dipiafe  la  tribuna  del  duomo  dì  Par. 
ma,  e  quel  duomo  non  ha  mai  avuto  tribuna  dipinta  dal  Coreggia;  fu  bensì 
nella  cìiicfa  di  ia~  Giavarai .  Collo  Ikiìo  equìvoco  mette  il  Vasari  nei  fudcito 
duomo  due  quadri  ad  o.io  de'.  Coreggia  ,  clic  fono  luti  fe.tiprc  a  fan  Giovanai; 
ma  quello  errore  fu  g:à  notato  dal  Èotrarì .  Due  volte  park  il  Vaùrì  dclf-arM 
nmmirjòilc ,  coK  cai  si  Coreggh  dipingc-vj  i  creili .  La  eofa  è  certa  ;  ma  pars 
ridicolo,  che  avendo  il  Coreggio  tanto  merito  in  altre  partì  più  nobili ,  lodi 
affctratan/cnte  cucita  pìccola  aàilìli . 

Alosgs  Op.  C  e 
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Dopo  la  confiiilone  ,  e  il  difordine ,  con  cui  il  Vafari  fcriitc  la  vita  del  Co- 
recio  ,  e  dopo  averlo  tacciato  di  pittor  malinconico  ,  puHlianime,  e  mediocre 
tiiicf'natore,  e  ignaro  del  fuo  proprio  merito  ,  ec. ,  finiicc  col  dars'ji  mille  enco- 
mi ,°dicendo,  che  tra  quelli  della   profelfione  fi  ammira  per  divina  qualunque 

cofa  fua  • 

Il  Vafari  accerta  non  poterfi  trovare  il  ritratto  de!  Core^sio ,  e  il  fuo  an- 
notatore Bcttari  pretende  darcelo  ricavato  da  una  flampa  del  Belluzzi;  ma  non 
dice  donde  quelli  lo  ricavafle  .  Chiunque  vede  quello  ritratto,  che  rapprcfcnta 
un  vecchio  calvo,  e  decrepito,  vede  bene,  che  non  può  eCfere  d'un  uomo, 
che  mori  di  quarant' anni. 

In  Genova  li  rinvenne  pochi  anni  fono  un  quadretto  in  tavola  di  otto  pol- 
lici ,  ritratto  di  un  uomo  piuttofto  bello,  e  di  pelo  biondo  ,  con  quella  ifcri^ione: 
Doffo  DoJJì  diphife  qtie/io  ritratto  di  Antonio  da  Correogio .  Mengs  ne  fece  fare 
un  difcgno  ,  che  non  fo  dove  fia  andato  a  finire  (a) ,  Eflendo  io  in  Torino  fette 
anni  fa  (  1774.  )  ^'itl' "c"a  vigna  delia  regina  una  ferie  di  ritratti,  tra' quali  uno 
d'un  uomo  di  mezza  età  con  barbale  capello  biondo ,  e  v'era  fcritto:  Antonio 
allegri  da  Correggio . 

Molti  hanno  tacciato  il  Vafari  di  parziale,  e  n-olti  altri  d'invidiofo  nella  fua 
ftoria  delle  vite  de' pittori,  per  la  negligenza,  per  l'infedeltà,  e  per  l'inefattezza, 
con  cui  fcrifle  le  vite  di  quelli  ,  che  non  erano  tofcani ,  lodando  fopra  le  nu- 
vole molti  di  cofìoro  ,  che  neppur  meritavano  di  nominarli.  Io  non  credo  il 
Vafari  cosi  maliziofo-,  poiché  tutti  i  fuoi  fcritti  mollrano  un  fondo  di  bontà 
e  d'un  uomo  dabbene;  onde  io  penlo,  ch'egli  lojaife  di  buona  fede  quello, 
che  giudicava  lodevole  fecondo  la  fua  maniera  d"  intendere  .  Dunque  quello , 
che  non  intendeva,  egli  non  poteva  lodarlo;  e  fé  avelie  conofciuto  in  che  con« 
filkva  la  grazia  delle  opere  del  Coreggio,e  il  vero  merito  di  quelle  di  Raf- 
faello, lìcuramente  le  avrebbe  lodate  ,  riftringendoli  a  quelle  parti,  e  non  si 
vagamente  col   rilevare  pel  maggior  merito  d'entrambi  il  modo  di  dipingere  i 

capelli . 

Si  vede,  che  il  Vafari  era  perfuafo,che  fuori  della  fcuola,  e  della  maniera 
di  Michelangelo  poco  di  buono  poteva  darli  nelle  belle  arti .  Raccolfe  tutte  le 
iloriette,  che  correvano  volgarmente  tra' profeffori  ;  intendeva  l'arte  come  un' 
artigiano  ;  non  avea  altri  lumi ,  e  volendo  far  un'  opera  voluminofa  compilò 
vite  nel  modo  ,  che  le  fentiva ,  e  con  iftiie  piatto,  e  pedeilre,  come  ordinaria, 
mente  parlava  co' muratori ,  e  co' falegnami . 

Monflgnor  Bottari  fuo  difenfore,  e  panegirifta  lo  fcufi  per  altra  via .  Dice 
non  effcr  poflibile,  che  il  Vafari  voleffe  mentire  in  cofc  ,  nelle  quali  poteva  etlerc 
convinto  con  tanta  facilità  .  Magra  ragione  :  fé  il  Vafari  avelfe  penfato  cosi ,  non 
avrebbe  fcritte  falfità  fu  quello,  che  aveva  villo  mille  volte  coi  fuoi  propri  occhi, 
come  fa  parlando  delle  pitture  di  Raffaello  nel  Vaticano . 

(a)  TI  (ig.  Ratti  Ux.  ha  fatto  incitku  in  r»mc,  e  quindi  porre  in  ftotitc  della  fua  opera.  Noi. 
Jk)  lipctiaiuo  qui .  iiA  . 
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LEZIONI  PRATICHE 

D    1 

PITTURA.(ay 

INTRODUZIONE. 

Redole  -per  li  maejìri  affinchè  infegnìm  bene  U  fìttura, , 
e  Ver  li  difcepoli  affinchè  la  imparino  a  dovere . 

i.TJOichè  la  pittura  è  un' arte  liberale,  efla  ha  da  avere  neces- 
j7  fariamente  un  metodo,  e  fé  ha  un  metodo  ha  da  avere  per 
confeguenza  regole  ficure,  e  certe.  Stimo  dunque  utile  efpor- 
re  qui  le  riHeflioni,  che  dovrebbe  fare  ogni  giovane  prima  d'in- 
cominciare quefta  profefhone,  e  il  cammino  ,  che  dovrebbe  fe- 
guire  dopo  averla  intraprefa,  affinchè  fempre  più  (i  avanzi  nel- 
la fua  carriera  ;  e  nello  fteflb  tempo  dirò  come  il  maeftro  deb- 
ba comportare  per  infegnar  la  fua  arte  .  Perciò  al  mio  folito 
tralafcio  ogni  pretenfione  d'eloquenza,  ingegnandomi  di  fpiegar- 
mi  il  più  lemplicemente  che  fia  poffibile ,  per  farmi  intendere 
da  ogni  claiTe  di  perfone . 

2,  La  prima  qualità,  che  deve  avere  un  ragazzo ,  che  da' 
fuoi  fuperiori  vien  deftinato  alla  pittura  (  dico  fuoi  fuperiori, 
perchè  in  quella  profeiììoue  fi  deve  incominciare  prima  di  aver 
volontà  propria  ),  è  Ja  penetrazione,  l'attenzione,  la  pazien- 
za, e  non  lafciarli  abbagliare  da  quella  vivacità,  né  da  quel 
fuoco,  che  ordinariamente  fi  prende  per  ingegno,  ma  in  realtà 
non  lo  è;  anzi  quella  vivacità  per  lo  più  impedifce  ai  fanciulli 
di  rimettere  fopra  le  cofe,  e  per    confeguenza  di  far  progredì 

G  e  2  nel- 

(a)  Quelle  lezioni  pratiche  di  pittura  fi  fono  sua ,  e  di  coflruzione  ,  e  il  confufo  modo  di 

raccolte  da  differenti  parti  ,  dove  etano  {parfe  Ipiegarfi  .  Fo  quello  avvertimento  a  fine  di  pre- 

■fenza  ordine,  e  fenza  metodo  .  Mengs  le  dettò  venire  il  mormorio  ,  e  le  ccnfure  di  certe  per- 

in  var)  tempi ,  e  in  varie  lingue  ,  e  a  varj  di-  for.e  ,  che  per  is'ogare  la  rabbia  ,  die  eccita  al 

fcepoli  ,  fecondo  credette   opportuno  iftruirli .  loro  delicato  amor  proprio  il  merito  elTenzialc 

Ciafcheduno  le  fctilTe  fecondo  la  fua  capacità  ;  delle  opere  ,  vanno  a  caccia  di  voci ,  e  di  frali, 

e  perciò  molte  fi  fono  trovate  in  tale  confulio-  Sappiano  dunque ,  che  io  abbandono  loro  tutto 

lìc  ,  che  non  è  ftato  poffibile  decifrarle  ,  e  fi  quanto  in  quello  genere  trovano  di  criticabile, 

fon  dovute  abbandonate  .  Ma  con  ciò  non  in-  e  condanno  quanto  eglino  vogliono  condanna- 

tcndo  dire ,  che  quefle ,  che  fi  publicano  ,  fieno  re.  Baila,  che  lafcino  me  nella  opinione ,  che 

efcnti  d'errori",  tutto  al   contrario.  Conofco  il  le  loro  tede  fon  piene  d'.iria  di  patole  ,  e  clie 

difordine  ,  in  cui  fi  trovano  ,  l'irregolarità  dello  Io  slogare  l'invidia  è  così  dolce  come  il  grac- 

ftile  j  le  ripetizioni  continue  ,  gli  errori  di  lin-  tatù  la  fcabbia.  Azara  . 
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nella  pittura.  Si  badi  dunque  a  non  ingannare  col  prendere  per 
ingegno  pittorico  quella  inclinazione  di  effer  pittori,  che  fi  ve- 
de in  molti  fanciulli.  La  fortuna,  che  alcuni  pittori  fanno,  muo- 
ve molti  genitori  ad  incamminare  in  quefta  profeflìone  i  loro 
fioliuoli,  i  quali  dopo  averla  ftudiata  molto  tempo  la  lafciano 
colla  ftefTa  leggerezza,  con  cui   l'intraprefero. 

3.  Per  evitare  quedi  inconvenienti  è  neceflario ,  che  un 
maeftro  abile,  e  un  uomo  dabbene  prima  d'ammettere  un  giova- 
ne efamini  ben  bene  lui,  e  i  fuoi  genitori.  Nel  fanciullo  non 
deve  cercar  altro  che  penetrazione  ,  pazienza ,  amore  pel  lavo- 
ro ,  e  fpecialmente  vifta  efatta .  11  padre  deve  polfedere  un  gran 
difinterefle,  con  forte  defiderio  di  dare  al  fuo  figlio  tutti  gli  aju- 
tineceflarj;  né  faccia  come  tanti,  che  fi  vogliono  chiamare  pro- 
tettori per  aver  pagato  poco  tempo  per  un  giovane  un  maeftro 
a  fai  ari  o. 

4.  Se  il  fanciullo  dunque  ha  tutte  le  qualità  neceftarie,  il 
maeftro  dal  canto  fuo  deve  incominciare  dal  disfarfi  per  quan* 
to  può  del  fuo  amcfr  proprio,  e  infegnargli  quanto  fa,  quanto 
ha  apprefo  ,  e  quel  che  a  lui  none  ftato  inlegnato  da  veruno  , 
e  fopratutto  non  deve  temer  mai  d'infegnar  troppo;  e  fé  per 
difgrazia  egli  ha  quefta  infermità  ,  io  lo  configlierei  a  non  far  da 
maeftro  ,  perchè  non  è  da  galantuomo  il  fare  degl'  infelici  ;  né  io 
-veggo  infelicità  maggiore  per  un  uomo  ,  quanto  l'aver  perduta 
la  fua  gioventù  per  farfi  un  cattivo  pittore  :  e  ficcome  ciò  di- 
pende dal  maeftro,  egli  può  evitar  facilmente  quefto  male,  poi- 
ché niuno  ha  precifa  obligazione  di  prendere  diicepoli , 

5.  E' vero  che  il  mondo  è  pieno  d'ingrati,  e  che  un  abile 
pittore  col  dare  una  buona  educazione  al  luo  difcepolo  corre  ri- 
fchio  d'alimentarfi  una  ferpe  in  feno  ;  ma  i  vizj  altrui  non  ifcufano 
i  noftri ,  né  fi  potrà  mai  difcolpare  quel  pittore,  che  educando 
vm  giovane  lo  mette  in  iftato  di  pentirfi  per  tutta  la  fua  vita 
d'aver  intraprefa  quefta  profefiìone.  Scufabili  non  citante  fono 
fempre  que' profelTori ,  che  per  protezione,  e  fenza  interefte  fi 
veggono  coftretti  di  ricever  difcepoli ,  fé  non  gli  ammaeftra- 
no  con  quella  cura,  ed  applicazione,  che  fi  richiede;  poiché 
è  certo  ,  che  cofta  più  tempo,  e  più  pena  far  un  buon  allie- 
vo ,  che  il  maggior  quadro  del  mondo.  Perciò  mi  fembra  una 
grande  ingiuftizia  de' protettori  il  pretendere,  che  un  artifta  per- 
da il  fuo  tempo  ad  infegnar  l'arte  a  pcrfone,  che  non  gli  re- 
cano 
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cano  alcun  utile,  né  alcun  intereflfe  a  farlo.  Q}iefl:a  irragioner 
vole  pratica  regna  generalmente  in  Italia,  la  quale  va  perciò  per- 
dendo a  poco  a  poco  la  pittura  ,  e  la  gioventù,  malgrado  l'ab- 
bondanza de'  bei  talenti  .  Ma  tralafcio  quella  materia  ,  che  mi 
devia  molto  dal  mio  oggetto  ,  e  vengo  alle  regole  ,  e  alle  ra- 
gioni dell'  arte ,  che  mi  fono  propofto  di  fpiegare,  e  perciò  mi  pre- 
valgo di  una  fpecie   di  dialogo  con   domande,  e  rifpofte. 

6.  Domaììda  .  Come  fi  potrà  conofcere  fé  un  fanciullo  ha 
le  difpofizioni  neceflarie  per  la  pittura? 

Rifpojìa  .-  Se  ha  più  giudizio  che  vivezza  fi  può  concepire  buo- 
na fperanza  . 

D.  Di  qual  età  deve  eflere  chi   incomincia? 

R.  Quanto  più  tenero  ,  tanto  più  a  propofito  farà  per  in- 
cominciare; perchè  fin  dall'età  di  quattr' anni  potrà  apprende- 
re quahche  cofa,  e  allora  gli  farà  più  facile  acquiftar  l'efattezza, 
delia  villa  ,  non  avendo  ancora  gli  organi  contratto  alcun  abi- 
to particolare  . 

D.  E  fé  incominciafle  più  tardi  potrebbe  giungere  ad  efìer 
buon  pittore? 

R.  Senza  alcun  dubbio  ;  ma  gli  cofterebbe  molto  più  fatica, 
perchè  neceflariamente  avrà  impiegato  quel  tempo  anteriore  in 
qualche  cofa,  che  gli  occupa  la  memoria,  e  gl'impeJifce  d'ap- 
prender la  pittura  colla  iìe^^  facilità. 

D.  Ciò  nondimeno  non  vi  fono  flati  pittori  grandi ,  che  han- 
no incominciato  a  fludiare  in  età   avanzata  ? 

R.  Sì  :  ma  i  maggiori  uomini  hanno  tutti  imparata  la  pittu- 
ra dalla  loro  più  tenera  fanciullezza.  Raffaello  era  figlio  di  pit- 
tore, che  lo  avrà  pollo  a  dipingere  da  che  moftrò  ufo  di  ra- 
gione :  Tiziano  incominciò  ben  da  fanciullo  :  Michelangelo  di 
dodici  anni  già  maneggiava  il  marmo  :  il  Coreggio,  non  aven- 
do vifiuto  che  quarant'  anni  ,  lafciò  sì  gran  numero  di  opere 
infigni  da  non  poterfi  fare  in  fretta;  e  necelTariamente  dovè  in- 
cominciar a  lavorare  ben  per  tempo  .  E' tuttavia  vero,  che  alcu- 
ni buoni  pittori  hanno  principiato  più  tardi;  ma  fé  fono  riufciti 
perchè  ebbero  ingegno  ftraordinario,  quanto  più  eccellenti  noa 
farebbero  flati   fé  avcflero  incominciato  più  prefto? 

D.  Qual  è  la  prima  cofa  ,  che  un  maeflro  deve  infegnare  a! 
filo   dilcepolo. 

R.  Siccome  non  è  facile  fcoprir   fubito  l'ingegno ,   e   il  ca- 

rax- 


2o6  Lezioni    JPRATICHE 

rattere  de' ragazzi,  è  necelTario  farli  incominciare  dal  difegnat 
le  figure  geometriche,  ma  fenza  riga,  e  lenza  compafTo,  affin- 
chè avvezzino  Ja  vifta  all'efattezza,  che  è  la  bafe  fondamentale 
del  difcgno;  poiché  non  vi  è  oggetto,  i  di  cui  contorni,  e  for- 
me non  fi  compongano  di  figure,  e  di  linee  geometriche  fcm- 
plici ,  o  compolte.  Onde  fé  il  fanciullo  fa  fare  ad  occhio  que- 
lle figure  ,  faprà  difegnare  accuratamente  qualunque  cofa  ,  e  con- 
cepirà facilmente  tutte  le  proporzioni . 

D.  Non  farà  meglio  fargli  difegnar  la  figura  umana ,  ia  qua» 
Je,  fé  è  compofta  di  figure  geometriche,  farà  apprendere  in  una 
volta  quello,  che  nell'altro  modo  fi  apprende  in  due? 

R.  Qi-ieflo  configlio  è  totalmente  dannofo  ,  perchè  la  bel- 
lezza.del  contorno  della  figura  umana  dipende  dall' efprimer  be- 
ne tutte  le  linee  impercettibili,  e  tutte  le  forme  interrotte,  che 
formano  un  infieme  di  figure  geometriche  frammiile,  e  confu- 
fe  tra  loro  in  maniera ,  che  è  imponibile  ad  un  fanciullo  il  con- 
cepirle con  diftinzione  ,  e  anche  più  difiìcile  al  maelèro  giudi- 
car da  quelle  dell' efattezza  di  viltà  del  fuo  difcepolo  ;  laddove 
in  un  femplice  triangolo  ,  per  efempio  ,  è  facile  il  conoicere  i 
difetti,  e  i   vizj  conimeffi  dalla  villa,  o    dalla  mano  . 

D.  Che  cofa   è  il  vizio  della  villa? 

R.  Si  danno  perfone,  che  veggono  le  cofe  più  lunghe,  che 
larghe,  ed  altre  viceverfa.  Alcune  ad  una  certa  diltanza  giu- 
dicano tutti  gli  oggetti  maggiori,  ed  altre  minori  ;  e  perciò  io 
credo  conveniente,  che  i  fanciulli  difegnino  le  figure  geometri- 
che ,  perchè  nelle  cofe  più  femplici  fi  fcoprono  più  facilmente 
gli  errori  :  onde  il  maelho  potrà  in  un  triangolo  ,  per  efem- 
pio ,  conofcere  in  un  iHante  per  mezzo  della  riga  ,  e  del  corn- 
palTo  la  inefattezza  di  villa  del  difcepolo. 

D.  La  ragione  farebbe  buona ,  le  non  fofle  contrariata  dalla 
pratica;  poiché  né  Raffaello,  nèiCaracci,  i'  ilDomenichino, 
né  finalmente  verun  gran  pittore,  chefifappia,  ha  battuta  que- 
lla llrada  per  fare  le  opere    egregie,  che  hanno  fatte. 

R.  Qj-icllo  è  in  parte  vero,  ma  ha  bifogno  di  dilucidazione. 
Leonardo  da  Vinci ,  che  ci  ha  ialciate  diverfe  regole  di  propor- 
zione del  corpo  umano  ,  decide  che  la  geometria  è  necellaria 
ai  pittori .  1  maeftri  di  Raffaello  gì'  infegnarono  a  difegnare  con  un* 
efattezza  flraordinaria;  onde  non  potè  a  meno  Hi  aver  al  prin- 
cipio un  gullo  ellremamente  fervHe,   e  fecco,  che  potè  foUn^cn- 

te 
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te  abbandonare  quando  vide  le  cofe  antiche,  e  le  opere  dir/li- 
chelangelo,  le  quali  imitò  perchè  s'era  fatta  la  villa  Ja  più  elaE- 
ta,  che  li  pofTa  mai  avere.  Un  confiniile  ingegno,  sì  puro,  e  sì 
corretto  ,  non  è  tornato  al  mondo  da  più  di  due  fecoli ,  e  mez- 
zo in  poi,  onde  farebbe  temerità  il  far  conto,  che  qualUfia 
fanciullo,  che  fi  dia  alla  pittura,  abbia  da  elTer  dotato  di  quel 
raro  talento:  perciò  è  necelTario  efaminare  i  doni,  che  gli  ha 
cfillribuiti  la  natura.  I  Caracci  feguirono  le  regole  di  propor- 
zione ,  che  trovarono  flabilite;  ed  io  finalmente  ammiro  in  e;s- 
fì  varie  cofe  più  che  l'eftrema  correzione  . 

D.  Come?  Annibale  non  fu  eflremamente  corretto? 

R.  La  correzione  fi  prende  in  varj  fenfi;  e  in  un  di  quefti 
egli  fu  corretto,  e  ne  fu  debitore  non  tanto  all' efattezza  del- 
la viltà,  quanto  alla  pratica  acquiftata  col  molto  difegnare.ll 
Domenichino  difegnò  tante  volte  il  gruppo  del  Laocoonte,  che 
lo  fapeva  a  memoria.  Contuttociò  niun  de' pittori,  che  fi  ci- 
tano, hanno  uguagliata  la  purezza,  e  la  precifione  dell'antico  ; 
e  ficcome  fenza  eiTere  accufati  d'un  vii  timore  dobbiamo  intra- 
prendere quello  ,  che  altri  hanno  fatto;  perciò  io  propongo  di 
afpirare  ai  più  perfetto  ;  e  fé  quando  Ralfuello  apprendeva  la  cor- 
rezione da'fuoi  maeliri ,  coloro  gli  avelTero  nel  tempo  llelTo  in- 
fegnato  a  fuggire  il  lor  gufto  fecco  ,  e  a  difegnare  la  natura  per 
via  delle  figure  geometriche,  non  farebbe  flato  poi  tenuto  a  mu- 
tar maniera.  Se  il  Caracci,  e  il  Domenichino  ave.Tero  impara- 
to fecondo  il  metodo  ,  che  io  propongo,  non  vedremmo  ne 'loro 
contorni  tante  linee  falfe  corrette  ,  e  in  quelle  dell'ultimo  par- 
ticolarmente  quel  guflo  timido  ,  e  freddo ,  che  vi  vediamo. 

D.  Ma  queflo  Ihidio  geometrico  potrebbe  talvolta  pregiudi- 
care all'eleganza,  e  alla  facilità? 

R  Tutto  al  contrario  »  L'eleganza  confifte  nella  grande  va- 
rietà di  linee  curve,  e  di  angoli,  e  folo  la  geometria  può  dar 
la  facilità  di  efeguir  quefte  cofe  con  mano  ficura  ,  e  colla  qua- 
lità, che  fi  delidera  .  Maio  non  pretendo  ,  che  folo  quello  ftu- 
dìo  delle  figure  geometriche  pofTa  formare  i  pittori  grandi  :  dico 
bensì  ,  che  elTendo  la  correzione  la  parte  più  difficile  da  trovarfi  in 
elfi  ,  e  che  dipeaJendo  quefla  dall'  efattezza  della  vifla  ,  per  niun 
altro  mezzo  fi  può  acquiflarìa  sì  facilmente  ,  quanto  per  lo  Au- 
dio della  geometria.  A  ciò  fi  aggiunge  ,  che  un  fanciullo  di- 
fegnando  accuratameace.  un  mefe  le  figure  geometriche  ,  appren- 
derà. 
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derà  più  efattezza  che  un  alrro  in  un  a-no  difegnando  l'accade- 
roia;  e  il  priarjo  in  lei  mefì  di  tempo  i^prà  piantar  beae  una 
figura,  e  avrà  un  buon  iondamerto  per  avaazarfi  nelle  altre  par- 
ti dell'arte - 

D.  Che  cofa  fi  ha  da  fare  dopo  di  aver  difegnate  le  fudette  figu- 
re geometriche  ? 

R.  Sì  debbono  difegnare  contomi  da  buoni  difegni ,  e  qua- 
dri, e  fludiare  le  proporzioni  del  corpo  ungano  per  apprendere 
un  buon  ^uito  di  diiegco  ,  che  fi  dovrà  dal  maeftro  inlegnarefu 
le  proporzioni  àelk  itatue  antiche  ;  e  allora  bifognerì  raddop- 
piare l'attenzione  ,  e  non  menar  buono  i!  minimo  d. tetto  di  cor- 
rezione :  e  quando  fiaC  fatto  quefto  ,  e  fi  abbia  acquiftata  certa 
pratica  di  dilegnare  contorni  con  franchezza ,  fi  dovrà  dilegnare 
in  chiarofcuro  . 

D.  Eifognerà  tenere  molto  tempo  il  principiante  a  difegnare 
contorni  ? 

R.  Finché  abbia  acquiitata  una  competente  facilità. 

D.  Fatto  quelto  ,  che  cofa   fi  dovrà  fiudiare  ? 

R.  S'incomincerà  ad  ombreggiare  ,  oadando  a  fare  i  dife- 
gni coH'ultima  purità  ,  perchè  acquiftando  allora  quefta  qualità 
importante,  eiTa  dura  poi  tutta  la  vita,  e  anche  nel  dipingere. 
Avverrò  parimente ,  che  quando  fi  difegna  in  chiarofcuro  fi  ha 
da  itudiare  l'anatomia  ,  e  la  profpettiva,  affine  di  prepararfi  a  di- 
fegnar  pofcia  al  naturale  . 

D.  Se  difegnando  le  figure  geometriche  fi  è  detto  ,  che  fei 
mefi  dopo  fi  può  difegnar  bene  un'  accademia ,  perchè  fi  ha  da 
perdere  il  tempo  a  difegnar  -difegni,  e  quadri,  mentre  pare, 
che  farebbe  più  fpedito  metterfi  a  dirittura  a  dilegnare  ftatue  ? 

R.  Non  è  così  ;  perchè  per  difegnare  bene  ftatue  bilogna  far 
pere  la  profpettiva:  e  benché  io  abbia  detto  ,  che  il  principiante 
iaprà  in  quello  fiato  piantare  una  figura,  noi  dovrà  però  fare  , 
perchè  fi  avvezzerebbe  ad  una  fredda  imitazione  fenza  l'incelli- 
genza  degli  fcorci,  o  perderebbe  lefattezza  di  vifla ,  che  avelfc 
acquifiata. 

D.   Come   fi  deve  fiuiiare  la   proipettiva' 

R.  S'incomincerà  dallo  ftudiare  un  poco  di  geometria  ele- 
mentare ,  e  fi  apprenderà  fubito  a  ncettere  tutte  le  fue  figure  in 
profpettiva  . 

D.  Un  poco  di  geometria  mi  pare  infasciente ,  poiché  vedia- 
mo. 
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mo  ,  che  coloro  ,  che  vogliono  infegnare  con  fondamento  la 
prorpettiva  ,  fanno  ftudiare  non  folo  tutta  la  geometria  ,  ma  an- 
che l'architettura,  almeno  le  regole  de'  cinque  ordini  ;  afficurando 
che  non  fi  può  metter  bene  una  cofa  in  profpettiva  fé  non  G. 
fa  perfettamente  la  geometria. 

R.  Non  s' inganna  chi  è  di  quefla  opinione  .  Ma  io  credo  , 
che  per  formare  un  pittore  ,  debba  il  maeftro  prudente  procurare 
che  fappia  tutte  le  cofe  fpettanti  alla  fua  arte  in  porzione  uguale, 
e  non  perda  il  primo  tempo  ,  che  è  il  più  preziofo,  in  cofe, 
che  non  fono  di  prima  utilità  . 

D.  Perderà  dunque  il  pittore  il  fuo  tempo  a  fìudiare  a  fondo 
la  profpettiva  ? 

R.  No  :  ma  ficcome  quefta  è  una  cofa  molto  più  facile  del- 
le altre,  che  entrano  nella  pittura  ,  non  conviene  che  lo  Ruden- 
te v'impieghi  troppo  tempo  prima  d'apprendere  le  più  neces- 
farie  .  Tanto  più,  che  le  cofe  della  profpettiva,  che  fono  più 
necelTarie  a  un  pittore  ,  fi  riducono  al  piano  ,  al  quadrato  in  tut- 
ti i  fuoi  afpetti  ,  al  triangolo  ,  al  rotondo  ,  di'  ovale  ,  e  fopra- 
tutto  a  concepir  bene  la  differenza  del  punto  di  villa,  e  la  va- 
rietà, che  produce  il  punto  di  dillanza  da  vicino,  o  da  lontano. 

D.  Come  fi  ha  da  ftudiare  l'anatomia  ?  Dicono  molti  ,  che 
non  è  neceffaria  ;  e  che  i  pittori  ,  che  vi  fi  fono  applicati ,  fono 
caduti  tutti   in  un  gufto   fecco  ,  e   difgraziato. 

R.  Coloro,  che  dicono  non  eiTere  necefì^aria  l'anatomia  ,  s'in- 
gannano grofìblanamente  ,  perchè  fenza  di  efia  non  è  pofi^ibile 
dar  ragione  delle  parti  d'una  figura  nuda  .  Ma  in  tutto  deve  es- 
fer  moderazione,  e  giudizio,  efiendovi  gran  differenza  tra  il  dar 
tutto  ad  una  parte  ,  e  iaperla  ufar  bene  ;  e  le  regole  hanno  da 
fervire  al  pittore  folamente  per  uniformarli  alla  natura  ,  e  far- 
cela comprender  bene . 

D.  Ma  l'anatomia  è   una  cofa  sì  lunga  ad  apprenderfi  >  .  .  V 

R.  Non  è  certamente  si  lunga  quando  s'inlegna  bene  ,  cioè 
quando  non  s'infegna  al  pittore  più  di  quello  ,  che  gli  è  neces- 
fario  ;  poiché  ben  differentemente  deve  ftudiàrla  il  medico  ,  e 
il  chirurgo  ,  che  hanno  da  fapere  tutto  il  giuoco  interno  delle 
parti  dell'uomo;  e  il  pittore,  il  quale  ha  foltanto  bifogno  de- 
gli effetti ,  che  fanno  nella  fuperficie 

Mengs  Op.  D  d  jf.  I. 
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jj",    I.  De  Uà.  pittura  . 

7.  La  pittura  è  una  delle  tre  belle  arti ,  che  ha  per  og- 
getto limitazione  delia  verità,  cioè  l'apparenza  di  tutte  le  cofe 
vifibili  .  1  materiali  necelTarj  per  qiiefla  imitazione  fono  i  tre 
colori,  rolTo,  giallo,  e  turchino,  a' quali  fi  aggiunge  il  bianco  , 
e  il  nero,  che  lenza  efTer  propriamente  colori  fervono  per  efpri- 
mere  la  luce ,  e  l'ofcurità  . 

8.  Tutti  i  colori  intermedj  fi  compongono  dei  tre  fopra- 
detti ,  che  fono  i  primitivi  ;  e  con  elfi  imita  l'arte  tutte  le  appa- 
renze della  natura^fopra  una  fi.iperficie:  come,  per  efempio,  fé 
a  traverfo  d'un  criftalio  fi  vedelTe  un  paefe ,  un  uomo ,  un  ca- 
vallo ,  o  qualunque  altro  oggetto  ,  e  fi  andaflero  mettendo  nel 
criftailo  tutti  i  colori  confimili  a  quelli  ,  che  Ci  veggono ,  ter- 
minata che  folTe  quella  operazione  fi  troverebbe  fatto  un  quadro 
ralTomigliante  agli  oggetti ,  che  prima  fi  vedevano  a  traverfo  del 
vetro  .  In  queftc-  nodo  ,  febbene  con  diverfo  artifizio  ,  il  pitto- 
re va  diiponendo  fopra  una  iuperficie  i  calori  ,  co' quali  produ- 
ce nel  riguardante  lo  fìelTo  effetto  come  fé  vedelfe  gli  oggetti 
veri.  Quindi  proviene  ,  che  qualunque  fuperficie  coperta  di  co- 
lori ,  che  ci  dieno  idee  o  di  forme  ,  o  di  figure  ,  fi  chiama  pit- 
tura, la  quale  come  arte  non  è  che  il  modo  di  difporre  i  co- 
lori in  maniera,  che  mediante  la  loro  difpofizione  ,  e  modifi- 
cazione polfano  deilare  nello  fpettatore  idee  di  cofe  da  lui  pri- 
ma vedute ,  o  pofiibili  a  vederfi  . 

9.  Tutte  le  cofe,  che  fi  percepifcono  perlavifia,  fi  giun- 
gono a  conofcere  a  poco  a  poco,  e  gradatamente;  onde  è  lla- 
to  neceflario ,  che  anche  l'arte  divida  l'imitazione  degli  oggetti 
in  parti,  e  in  gradi  differenti,  altrimenti  farebbe  così  impofil- 
bile  far  opere  lodevoli ,  come  afcendere  in  cima  a  un  edifizio 
fenza  fcala  .  A  prima  vifta  non  ci  danno  gli  oggetti  altra  idea 
che  della  loro  efiftenza.  La  loro  forma  ci  fa  poi  ricordare  ,  che 
abbiam  veduto  altra  cofa  confimile  ,  che  per  convenzione  li  chia- 
ma uomo,  cavallo,  ec.  Continuando  l'ofiervazione  ,  troviamo 
il  modo  come  fta  quell'oggetto,  e  fubito  le  proporzioni  ge- 
nerali, e  particolari,  e  fin  le  minime  fue  parti .  Nello  flefTo  mo- 
do deve  incominciare  il  pittore  dal  figurarfi  un  luogo  dove  luc- 
cede  un'azione.  Indi  nella  fua  immaginazione  collocherà  i  cor- 
pi. 
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pi,  che  ivi  devono  eflere;  e  quefìo  farà  quello,  che  corrirpon- 
de  all'invenzione.  Subito  p enferà  al  modo  come  pofìa  fìare  cia- 
fcheduna  cofa  sì  nel  tutto,  come  nelle  rifpettive  parti,  o  ne' 
membri;  e  quello  appartiene  alla  compofizione.  Finalmente  re- 
golerà la  figura,  o  la  forma  particolare  di  ciafcuna  cofa,  che 
è  quella ,  che  fi  chiama  difegno  ;  e  ficcome  elTe  forme  non  fi 
polfono  efprimere  perfettamente  come  fono  fopra  una  fuperfi- 
cie  piana  ,  il  difegno  è  infeparabile  dall'  arte  delle  ombre  ,  e 
de' lumi  ,  che  è  quello,  che  s'intende  per  chiarofcuro  .  Deter-^ 
minate  le  forme,  viene  il  colore  de' corpi,  e  il  modo,  e  il  ma- 
neggio ,  che  può  effer  più  o  meno  a  propofito  per  efprimere 
le  cofe  ,  Ja  loro  elTenza  ,  e  conteftura .  Tutto  quefto  è  in  ge- 
nerale; ma  per  apprenderlo  bifogna  lludiarlo  parte  a  parte  at- 
tentiffimamente,  poiché  in  altra  maniera  farà  impoffibile  appren- 
der bene ,  come  è  impoffibile  far  un  edifizio  fenza  aver  prepa- 
rati i  materiali .  Mi  accingo  a  parlare  di  ciafcuna  cofa  parti- 
colarmente . 

IO.  La  pavoh  pittura  fi  può  prendere  in  due  fenfi  ,  cioè  come 
arte ,  e  come  un  prodotto  deli'  arte  .  Nel  fecondo  fenfo  tutte 
le  fuperficie,  fopra  le  quali  fi  fono  mefii  diverfi  colori  difpolH 
ad  un  fine,  o  ad  una  ragione,  fi  chiamano  cofa  dipinta,  o  pit- 
tura,  che  farà  più,  o  meno  artificiofa  ,  fecondo  che  le  ragio- 
ni ,  colle  quali  è  fatta,  fono  più,  o  meno  difficoltofe,  e  com- 
plicate .  Nel  primo  fenfo  poi,  come  arre  che  produce,  è  una 
di  quelle  arti,  che  hanno  per  oggetto  l'imitazione  .  Per  giugne- 
re  a  queflo  fine  ci  ferviamo  di  diverfi  mezzi ,  de'  quali  ande- 
remo   parlando,  incominciando  dall'imitazione  in  generale. 

II.  La  pittura  imita  l'apparenza  della  natura  medianti  i 
cinque  colori  fopradetti  (  parlando  fempre  da  pittore  )  ,  che 
fervonle  di  materiali;  e  fono  il  bianco,  il  giallo,  il  rolTo  ,  il 
turchino,  e  il  nero  .  Benché  il  primo,  e  rultimo  non  fieno  ef- 
fettivamente colori  ;  deve  nondimeno  il  pittore  conlìderarli  co- 
me tali ,  per  la  grande  utilità,  ch'egli  ne  trae  per  rapprefentare 
la  luce,  e  le  tenebre;  poiché  in  queit'arte  non  abbiamo  altro 
mezzo  da  rapprefentare  quelle  due  qualità,  e  anche  con  quefio 
non  fi  confeguifcono  che  imperfettamente  ,  per  le  ragioni ,  che 
addurrò  in  appreffo.  Rifpetto  agli  altri  colori,  come  il  nerancio, 
porpora,  violetto,  e  verde,  non  fono  altro  che  tinte  compofte 
di  due  colori,  come  vediamo,  oltre  l'efperienza  della  pittura, 
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nell'iride,  e  nel  priftna,  ove  i  detti  colori  non  fi  trovano  in 
altro  fito  ,  che  nel  mezzo  de' loro  componenti.  Il  verde  è  tra 
il  turchino,  e  il  giallo,  il  nerancio  tra  il  giallo,  e  il  roflo  , 
e  il  purpureo,  o  violetto  ,  tra  il  rofTo  ,  e  il  turchino.  Quefti 
colori  fono  i  materiali,  de*  quali  fi  ferve  il  pittore  per  far  pa- 
rere a  chi  guarda  un  quadro  ,  che  fopra  una  fuperHcie  piana 
fieno  diverfi  corpi  Itaccati  gli  uni  dagli  altri,  e  che  in  parte 
fono  illuminati,  e  in  parte  privi  di  luce  immediata,  e  folamen- 
te  illuminati  dalla  luce,  eh' è  frammifta  nella  malfa  dell'aria,  o 
dal  ririeflb  di  altri  corpi  ,  o  totalmente  privi  di  luce .  Q^ie- 
fta  imitazione  del  vero  nella  pittura  dipende  dalla  uniformità, 
che  hanno  le  forme  ,  e  le  loro  quantità ,  e  qualità  con  quel- 
le della  natura,  che  fi  vogliono  imitare:  ma  ficcome  in  que- 
ita  le  parti  d'un  corpo  fono  infinite ,  l'arte  del  pittore  confi- 
fte  in  fapere  quanto  egli  polfa  imitare  .  Per  trovar  quello  egli 
deve  confiderare  l'effetto  ,  che  gli  fa  ogni  cofa  confiderandola 
intiera,  e  in  quella  diftanza,  dove  i  fuoi  occhi  giungano  a  vede- 
re tutto  l'intiero  corpo,  altrimenti  egli  non  farà  bene  che  qualche 
parte,  ma  non  mai  un  quadro  intiero.  Oltre  a  ciò  bifogna  con- 
fiderare ,  che  nella  pittura  noi  non  abbiamo  né  vera  luce,  né 
vére  tenebre  ,  cioè  total  privazione  di  luce  ;  e  convien  anche 
riflettere  ,  che  la  tavola  dipinta  è  una  luperficie  uguale ,  che 
riceve  lume  in  tutte  le  parti  .  Siccome  il  nero  nella  pittura  non 
è  in  sé  più  tenebrofo  di  qualunque  altro  corpo  nero  illuminato, 
ci  vuol  un'arte  particolare  per  far  che  il  nero  dipinto  compa- 
rifca  privazione  di  luce  .  Nello  lìeiTo  cafo  fono  ancora  le  mi- 
nime ombre;  e  ci  vuole  molta  arte  a  farle  comparire  vere  om- 
bre, che  non  fembrino  macchie  di  color  più  bruno  del  corpo 
in  fua  natura,  che  apparifce  nelle  parti  illuminate.  Di  tutto  que- 
llo  ne  infegnerò  il  modo  nel  paragrafo   del  colorito. 

12.  La  llelTa  difficoltà,  anzi  maggiore,  fi  trova  ne' lumi , 
perchè  la  tavola  dipinta  non  fi  può  vedere  fé  non  in  una  po- 
rzione tale,  che  il  lume,  che  efl"a  riceve,  non  fi  rifletta  agli  oc- 
chi del  riguardante  ;  altrimenti  farebbefi  uno  fpecchio  della  lu- 
ce; e  l'ombra,  e  i  lumi  comparirebbero  chiarillìmi  più,  o  me- 
no, fecondo  che  la  fuperficie  farà  levigata:  dunque  i  lumi,  che 
fono  dipinti,  non  poflono  efl^ere,  ancorché  fieno  bianchi,  fé 
non  che  della  chiarezza  d'una  mezza  tinta  d'un  corpo  bianco. 
Perciò  fé  il  pittore  vuole  imitare  un  corpo  di  fuperficie  terfa  , 
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o  pulita,  che  faccia  Tpecchio  delia  luce,  ha  bifogno  di  moltis- 
fìmo  artifizio ,  né  mai  lo  confeguirà  perfettamente  .  A  tal  ef- 
fetto configlio  di  fuggire  quefte  occafioni ,  e  di  proporzionare 
gli  oggetti,  che  fi  vogliono  dipingere,  colia  potenza  dell'ar- 
te. Di  quelli  cafi  fé  ne  dà  un  numero  infinito,  come  è  impos- 
fibile  dipingere  qualunque  corpo  luminofo,  e  i  lumi  d'un  corpo 
bianco.  In  fomma  quafi  nulla  è  nella  natura,  che  il  pittore  pos- 
fa  copiare  cornei©  vede;  e  fé  fi  trovalfe  taluno,  che  avelie  la 
pazienza,  come  l'ebbe  il  fig.  Denner  d'Amburgo,  di  fare  ogni 
ruga,  e  ogni  pelo  colla  fua  ombra,  e  nella  pupilla  dell'occhio 
effigiare  tutta  la  fineifra  dell'appartamento  colie  nuvole,  che  fo- 
no nell'aria;  benché  tutto  ciò  fi  facelfe  bene,  e  anche  meglio 
di  lui,  il -quale  era  unico,  e  mirabile  in  quello  genere ,  tal  pit- 
tura non  potrebbe  comparir  mai  vera,  fé  non  colla  condizione 
di  guardarla  fempre  in  quella  difianza ,  in  cui  il  pittore  la  fe- 
ce ;  ed  eccone  la  ragione;  nel  guardare  un  quadro  v'è  fempre 
qualche  circollanza,  che  ci  difinganna  ,  e  ci  fa  conofcere ,  che 
il  falfo  non  è  vero  .  Supponiamo  ,  che  il  quadro  toiTe  in  tutte 
le  lue  parti  perfetto  ;  che  folle  pollo  nel  fuo  giullo  punto  di 
veduta  ;  che  non  avelTe  che  una  fola  dillanza  ,  da  cui  potelfe 
guardarfi;  che  il  lume  del  fito  ,  dove  fi  vede,foire  giullo  nel- 
la fleifa  maniera  ,  che  avrebbe  da  efiere  per  portare  lo  Hello 
chiarofcuro  fulle  figure  fé  folTero  vive;  con  tutto  ciò  noi  farem- 
mo difingannati  dalla  fuperficie  piana  ,  dalle  pennellate  llelTe  , 
dalla  mancanza  dell'  aria ,  che  dovrebbe  efìere  tra  gli  oggetti 
lontani:  il  chiarofcuro,  e  i  lumi  s'indebolirebbero,  come  an- 
che gli  ofcuri  ,  per  l'iuterpofizione  dell'aria,  e  il  diftruggereb- 
bero  gli  effetti  del  gran  lavoro  del  pittore  .  Dunque  ci  vuole 
una  induftriofa  imitazione  del  vero,  che  non  fia  fervile,  magia* 
diziofa;  che  non  imiti  il  vero,  cornee,  perchè  quello  farà  impos- 
Cbjle;  ma  come  potrebbe  eflere,  e  come  comparifce,  dandogli 
quella  difpofizione  propria  al  foggetto,  e  all'idea,  cheli  vuol 
fcir  concepire  al  riguardante;  che  ogni  forma  confervi  ciò  non 
ollante  la  fua  proprietà,  e  qualità  caratteriflica  in  tutte  le  par- 
ti dell'  arte  ;  che  ogni  cofa  ,  che  Ci  rapprefenta,  fia  intelligibilmente 
dillinta  da  ogni  altra  cofa  diverfa:  in  fomma,  che  il  vero  fia  imi- 
tato nel  modo  più  proprio  per  dare  al  riguardante  l'intelligen- 
za dell'  idea  del  pittore  . 

13.  Due  iliade  hanno  feguite  i  grandi   pittori  per  confe- 
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guire  tutto  quefto  .  Alcuni  hanno  tralafciato  molte  parti  non 
afTolutamente  neccfiarie  aJ  loro  fine;  ed  hanno  fatto  con  ciò 
comparire  maggiormente  quello,  che  volevano  far  ofTervare  ;  al- 
tri hanno  cercato  di  non  tralafciare  neffuna  parte  fignificante  , 
e  quafi  hanno  aumentata  la  vifibilità;  e  con  quefto  hanno  da- 
to una  idea  chiariiìima  di  tutto  quello,  che  volevano  fignifica- 
re  .  Principe  de'  primi  è  il  Coreggio  ,  e  de'  fecondi  RaiTaelio  . 
Entrambi  pel  loro  llile  rifpettivo  hanno  efaltata  la  pittura  ali* 
ultima  perfezione;  poiché,  aquel  che  io  credo,  il  più,  a  cui  in 
affa  Ci  pofTa  giugnere,  fi  è  di  far  comparire  una  tavola  dipin- 
ta come  fé  fofle  il  vero  veduto  a  travcrfo  d'un  criftallo  più , 
e  meno  torbido  ,  o  appannato.  Tralafcio  molte  altre  ragioni,  ri- 
ferbandolc  al  luogo,  in  cui  parlerò  di  ciafcuna  parte  della  pittura . 

jj".   II.    Del  difegno  . 

14.  Per  difegno  s'intende  principalmente  il  contorno  ,  o 
la  circonferenza  delle  cofe  colla  proporzione  della  fua  lunghezza, 
larghezza  ,  e  forma  .  Convien  poi  confiderare  quali  forme  liano 
le  più  graziofe  ,  e  prevalerfene  ,  affinchè  l'opera  faccia  un  effet- 
to gradevole  ;  e  quefto  fi  deve  ofTervare  non  folamenre  nelle  fi- 
gure, ma  anche  nello  fpazio  ,  che  refta  fra  l'una^ e  l'altra,  e  tra 
i  loro  membri.  Le  forme  più  gradevoli  fon  quelle  ,  che  fono  più 
varie;  e  le  difguftofe  quelle,  che  in  loro  ft-efìe  fi  replicano  ,  co- 
me fono  le  quadrate,  e  le  rotonde:  le  prime  perchè  compofle 
di  quattro  linee >  che  due  a  due  fono  parallele;  e  le  feconde 
perchè  da  ogni  parte  lono  la  itelTa  cofa,  e  non  prefentano  alla 
vifta  niuna  varietà  ,  e  per  confeguenza  niuna  grazia  .  L'ovale  , 
o  l'elIiOì  non  è  così  uniforme.  Il  triangolo  è  il  meno  difaggra- 
devole  tra  tutte  le  figure  regolari  ,  perchè  gli  angoli  fono  di 
numero   difuguali,   e  le  fue  linee  non  formano   niuna  parallela. 

ij.  Nella  pittura  bifogna  afTolutamerite  fuggire  ogni  ripe- 
tizione di  linee  ,  e  di  forme  ,  ogni  parallela,  e  gli  angoli  di  gra- 
di uguali,  e  fopratutto  gli  angoli  retti;  perchè  in  quefti  non  fi 
ha  neppur  la  libertà  di  variare  la  loro  grandezza,  e  negli  altri 
fi  ha  l'arbitrio  di  farli  maggiori ,  o  minori ,  cioè  più  acuti ,  o  più 
ottufi,  e  nelle  altre  figure  fi  è  più  libero  di  variarle  di  grandezza  . 

16.  Per  quefto  è  neceffario  ,  che  il  pittore  fappia  bene  la 
profpettiva  ,    perchè  col  luo  mezzo  egli   potrà  v^ariare  tutte  le 
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forme  regolari  ;  facendo,  per  efempio  ,  d'un  quadrato  uv  tra- 
pezio ,  o  una  forma  irregolare  ,  ingrandirà  ,  o  rillringerà  un  trian- 
golo, Gambiera  un  circolo  in  eiliffi  ,  ed  eviterà  ogni  ripetizio- 
ne .  In  fomma  fé  un  membro  fi  prefenta  nella  fua  apparen:{a  geo- 
metrica ,  il  fuo  corrifpondente  deve  efTere  fcorciato  per  mante- 
nere la  varietà  . 

17.  Niuna  forma  deve  efTere  uniforme,  e  fin  le  linee  rette 
debbonfi  convertire  in  ondeggiate  ;  lo  che  non  pregiudicherà 
alla  forma  principale ,  ofi^ervando  ,  che  le  porzioni  di  circolo 
tocchino  in  varj  punti,  diftanze  ,  ed  elevazioni  la  retta,  e  non 
formino  niun  angolo ,  ma  vadano  continuamente  alternando  le 
concavità  ,  e  le  conveffità  .  Una  linea  così  fatta  è  la  più  a  pro- 
pofito  per  dar  grazia,  ed  eleganza  al  contorno,  perchè  fenza  al- 
terare l'altezza  ,  o  l'elevazione  d'un  membro, fi  polTono  far  com- 
parire più,  o  men  leggeri;  poiché  facendo  i  conveflì  maggio- 
ri de'  concavi ,  faranno  pefanti  ,  e  facendoli  al  contrario  compari- 
ranno leggeri .  Perciò  bifogna  dare  una  giufta  proporzione  a  que- 
fte  due  fpecie  di  forme,  come  fpiegherò  più  dillefamente  nel  pa- 
ragrafo della  grazia  nel  contorno. 

18.  In  un  corpo  nudj  non  fi  poiTono  fare  angoli,  fé  non 
quando   un  mufcolo,  o  una  parte  fi  occulta  dietro    un'altra, 
perchè  in  tal  cafo  per  una  fpecie  d'interfezione  forma  angolo  ,, 
e  allora  è  necelTario  offervar  bene    dove  nafce  quel    mufcolo  , 
o  quella  parte  ;  nel  che  hanno  errato  molti  pittori  per  ignoranza 
dell'anatomia.  Quelle  interfezioni   fi  fanno  di  varie  maniere  .   Si 
fanno  in   membri,  che  fi  veggono  interamente  quando    1' obli- 
quità d' un  mufcolo  ha  la  l\u  origine  nella  parte,    che  non    fi 
vede;  e  negli  fcorci ,  perchè  molte  volte  un  mufcolo  s'  inter- 
rompe quando  la  parte  caroofa  cuopre  la  concava,  che  lo  lega 
colla  tendinofa;  e  per  la  ItelTa  ragione  trovanfi  tante  interfezio- 
ni  negli  fcorci,  poiché  tutte  le  forme  convefTe  occultano ,  o  di- 
minuilcono  le  concave.  Per  quefto  motivo  i  pittori  prudenti  evi- 
tano quanto  più  è  polìibile  di  fare  gli  fcorci  negli  oggetti  gra- 
2Ìofi  ;  e  quando  non  è  loro  permeflo  farne  di  meno,  mettono  i 
minori  che  polTono  ,  e  quelli  che  fono  aflblutamente  necelTarj . 
In  quelli  di  carattere  afpro  ,  e  di  efprefiìone  forte  ,  dove  fi  può- 
impiegare  uno  ftije  alterato,  s'impiega  con  fucceffb  ;  e  lo  fteflb 
è  ne'  cafi  ,  che   un  membro  ne  interieca  un  altro  ,    e  formanfi 
angoli  ;  ma  allora  convien  oirervare  dove  s'iaterfeca  la  linea  ; 

per- 
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perchb  fé  il  membro,  che  fi  occulta  dietro  deli' altro,  s'incro- 
cia ne!  principio  della  Tua  conveflltà  ,  otfenderÀ  la  vifta ,  poiché 
comparirà  che  quelle  linee  fieno  incompatibili,  facendo  una  la 
fua  moflra  in  fuori,  e  l'altra  in  dentro  .  Se  per  niuna  ragione  non 
fi  può  fcanfare  un  tale  incontro  di  linee  ,  fi  può  rimediare  co- 
prendo la  parte  con  qualche  panno  ,  o  facendo  l'interiezione 
nella  parte  più  retta  del  membro,  che  C\  vuole  occultare:  e  fé 
neppur  quefto  può  riufcire  ,  fi  ha  da  procurare  ,  che  cada  do- 
ve la  linea  curva  farà  maggiore,  affinchè  dall' altra  parte  trovili 
la  ftelTa  fpecie  di  linea. 

19.  Ho  detto,  che  il  pittore  deve  fuggire  le  figure  perfet- 
tamente geometriche  ;  e  perciò  gli  converrà  oflèrvare  ,  che  quan- 
do occorre  qualche  forma  angolare  ,  non  compifca  le  linee  in  an- 
golo ,  e  alla  loro  punta  faccia  un  poco  di  circolo  ;  poiché  in 
quella  guila  fi  dà  alla  villa  quella  varietà  di  forme,  che  cofti- 
tuifce  la  grazia.  Se  al  contrario  occorrefle  una  forma  rotonda  , 
fi  può  variare  facendo  alcuni  ripiani,  e  ondeggiando  la  linea. 
In  iomma  fi  deve  tenere  per  principio  certo  ,  che  non  convie- 
ne tar  niuna  figura  pertettamente  angolare,  né  perfettamente  ro- 
tonda ,  perchè  non  vi  è  cofa  in  pittura ,  che  più  offenda  1a  villa. 

20.  Qiielle  ofTervazioni  fi  debbono  tare  fopra  le  opere  de' 
maellri  ,  che  hanno  meglio  difegnato,  e  fpecialmente  fu  quel- 
li ,  che  hanno  avuto  buon  gudo  di  dilegno  ,  come  i  Caracci ,  e  al- 
cuni de'  loro  dilcepoli  ,  i  quali  benché  loro  occorrelTe  rappre- 
fentare  ,  per  efempio  ,  una  pietra  tagliata  fecondo  tutto  il  rigo- 
re dell'arte,  ficuramente  l'avranno  fatta  cogli  angoli  rotti.  Nel 
difegno  fi  comprende  tutta  quella  parte  delia  pittura,  che  fer- 
ve per  determinare  le  forme  d'ogni  corpo;  e  quella  parte  è  in- 
feparabile  dal  chiarofcuro  ;  ma  s'intende  particolarmente  delle 
forme,  dei  fini  perpendicolari,  o  verticali,  ed  ultime  parti ,  che 
polliamo  vedere  d'un  corpo.  Quella  parte  Ci  compone  di  altre 
due  principali,  cioè  della  cognizione  della  forma  propria  del 
corpo,  e  del  modo  di  vederlo.  La  feconda  appartiene  all'otti- 
ca ,  che  nella  pittura  fi  comprende  fotto  la  profpettiva  ,  parte 
dell'ottica:  la  prima  in  quanto  al  corpo  umano,  e  di  tutti  gli 
animali ,  dipende  dall' anatomia  ,  e  per  gli  altri  corpi  dalla  co- 
gnizione delle  loro  proprie  forme  tìlfate  nella  memoria  per  mez- 
zo della  geometria.  Bilogna  però  notare,. che  la  geometria  pit- 
torica non  è  totalmente  la  llelfa  ,  che  la  geometria  comune,  per- 
chè 
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che  il  pittore  deve  conofcere  le  ragioni  delle  forme  ,  per  farle 
a  mano  iciolta,  e  a  occhio  ;  poiché  non  fervirebbe  fapere  la  geo- 
metria come  Euclide,  fé  non  fi  è  in  iftato  di  difegnar  le  fu  e  fi- 
gure fenza  riga  ,  e  compalTo  ;  e  quefio  non  fi  acquifta  che  per 
un  coltume  ,  o  abito  contratto  di  veder  giudo  .  Quefta  è  la  ba- 
fe  fondamentale  del  dil'egno,  fenza  la  quale  il  pittore  non  potrà 
mai  fare  quello  ,  che  fa  per  teorica  ;  perchè  ficcome  nella  pit- 
tura fi  deve  efprimere  ogni  forma ,  che  fi  prefenta  all'  occhio 
come  è  nella  natura;  e  ficcome  la  bellezza  delle  forme  dipende 
da  quel  poco  più,  o  meno,  che  determina,  e  decide  il  carat- 
tere ,  o  l'inclinazione  di  detta  forma  ;  così  con  poco  più  ,  o  me- 
no fi  dà  ,  o  s'impedifce  J'intelligenza  di  una  forma  .  Chi  defi- 
dera  dunque  difegnar  bene,  la  prima  cofa,  che  ha  da  ofTervare , 
è  come  fia  la  forma  del  corpo  ,  che  vuol  difegnare;  e  la  fecon- 
da il  modo  come  fi  prefenta  alla  vifta.  Alla  forma  propria  d'un 
corpo  intiero  fpetta  anche  la  proporzione  delle  parti,  cioè  quel- 
la analogia,  che  hanno  fra  di  loro,  la  quale  fi  chiama  comune- 
mente proporzione  .  Di  quefie  parti  ne  farò  un  paragrafo  diftinto  , 
ove  parlerò  delle  proporzioni  del  corpo  umano  ;  e  per  ora  di- 
co lolamcnte,  che  in  ogni  corpo  intiero  vi  è  un  carattere  gene- 
rale ,  vale  a  dire  ,  che  tutto  un  corpo  fi  compone  di  form.e  o 
quadre,  o  triangolari,  o  tonde;  e  benché  quefie  forme  fieno 
infinit;imente  variate,  tuttavia  conferverà  fempre  quel  carattere  , 
che  la  natura  gli  ha  dato,  e  che  lo  difi:ingue  .  Chi  vuol  dunque 
cercare  la  bellezza  nel  difegno,  confideri  bene  la  forma  carat- 
teriitica  di  ciafcun  corpo,  e  ne  dia  intelligenza  chiara  nella  fua 
opera;  e  non  fi  curi  delle  minuzie  accidentali,  fenza  però  omet- 
tere cofa  per  quanto  piccola  fia  ,  qualora  ferva  alla  cofiruzio- 
ne  del  corpo.  Qi.iando  dico  minuzie  accidentali,  intendo,  che 
per  efempio  ,  fé  in  un  corpo  adufto  fi  trovafle  per  accidente 
un  mufcolo  groflb  ,  o  rotondo  ,  come  nella  natura  può  fuccede- 
re  per  mezzo  del  frequente  ufo  d'una  tal  parte,  o  per  comples- 
fione,  o  ftato  di  falute  della  perfona,  il  pittore  non  deve  imi- 
tarlo; ma  deve  anzi  fupporre,  che  il  tal  uomo  fia  uniforme  in 
tutte  le  fue  parti ,  affinchè  non  s'interrompa  l'intelligenza  gene- 
rale, che  vuol  dare  allo  fpettatore ,  della  figura  d'un  uomo  adu- 
fto.  Lo  Iteflb  è  d'un  uomo  forte,  leggero,  grafix),  giovane,  vec' 
chio  .  Semprechè  in  un  corpo  d'un  carattere  determinato  farà 
qualche  parte  ancorché  bellillìma,  per  sé  di  forme,  e  di  carat- 
Mengs  Of.  E  e  te« 
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terc  diverfa  dal  tutto,  o  dalla  maggior  parte  degli  altri  mertì' 
bri  componenti  il  tutto,  farà  una  mollruofità interrompendo  l'i- 
dea generale  del  carattere  di  quel  corpo  (a) . 

21.  Oltre  di  ciò  è  necefrario  d'olTervare  ,  che  non  fi  mu- 
ti mai  per  qualunque  ragione  ,  che  vi  folTe ,  o  potefle  elTere , 
il  carattere ,  la  forma ,  o  la  proporzione ,  che  la  natura  ha  da- 
to ad  ogni  corpo,  e  ad  ogni  fua  parte;  onde,  per  efempio  , 
un  mufcolo  bislungo  non  fi  deve  mai  ridurre  a  forma  quadra, 
o  tonda;  poiché  farebbe  quello  un  cambiar  la  natura,  e  le  fue  de- 
terminate leggi ,  e  ufcire  dal  verifimile  :  fi  potrà  però  far  mol- 
to bene  la  tal  parte,  o  mufcolo,  più,  o  meno  bislungo.  Nel- 
lo ftefib  modo  fé  la  natura  ha  fatta  una  cofa  grande,  e  un'al- 
tra piccola,  non  fi  hanno  mai  da  fare  uguali,  e  molto  meno  le 
grandi  piccole,  né  le  piccole  grandi,  perchè  la  pittura  imita  il 
vero  come  è,  o  come  potrebbe  e  (Ter  e  ,  e  non  altrimenti.  Lo 
fteffo  ancora  s'intenda  quando  parlo  dell'  idea  generale ,  e  del 
carattere  d'una  figura  intiera:  fé  dico  che  fia  di  forme  quadre, 
o  altre,  non  intendo  che  fi  debba  mutare  la  forma  propria  de* 
mufcoli,  e  parti,  ma  folo  che  quel  mufcolo,  che  di  fua  natu- 
ra è  tondo,  abbia  le  fue  naturali  ammaccature,  e  forme  tan- 
to più  angolofe ,  quanto  lo  fono  tutti  i  mufcoli  ;  ma  che  non 
oftante ,  un  mufco/o  tondo  refti  fempre  in  oaragone  degli  altri 
tondo.  In  quanto  alle  forme  è  anche  necelfario,  che  il  pitto- 
le  confideri,  che  quafi  neflun  corpo  è  perfettamente  angolofo  , 
né  perfettamente  tondo  ;  e  che  le  variazioni  di  quelle  forme, 
fanno  un  certo  effetto  nella  pittura  ,  che  dà  un'  idea  di  moto, 
di  Hefilbilità  ,  e  di  vita  :  che  ogni  linea  in  sé  ilelTa  ha  una  proprie- 
tà di  efprimere  uni  qualità  del  corpo,  che  circofcrive  .  Ogni 
linea  retta  dà  idea  d'eilenfione,  o  durezza;  la  curva  all'incon- 
tro di  Heflibilità  ;  l'ellittica  porta  orizontalmente  rappreienta  cor» 
pi  teneri ,  ed  umidi  ;  la  linea  a  foggia  di  S  dà  idea  di  vita;  e  così 
ogni  linea  in  ogni  pofitura  diverlà  ha  diverfo   fignificato  . 

22.  Si  potrebbero  dire  infinite  cofe  fé  G.  volefTe  parlare 
d'ogni  cafo,  nel  quale  fi  ha  bifogno  di  oflervazione  in  cialcuna 
forma,  e  in  rutto  quello,  che  accade  nella  pittura.  Rammen- 
terò folamente  .  che  fi  evitino  ancora  gli  fcorci,  fpecialmente  ne- 
gli oggetti  belli ,  i  quali  non  foffrono  quella  mutazione  di  for- 
me 

(2^  Qucfto  però  s'intenderà   qualora  non  fi     fono  fcrvìre  ararattctizzarelipcifona,  Teli  «c« 
abbiano  a  fare  liuatci^  oc'  quali  i  dikccifos-    de  uccclLùo.  Iìa, 
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me  ,  che  produce  Io  fcorcio;  perchè  un  membro,  o  una  parte 
in  ifcorcio  è  foggetta  a  un  punto  di  vifra;  ed  ogni  volta,  che 
non  fi  vede  la  pittura  in  quel  punto,  comparifce  falfo,  o  Itrop- 
piato  .  Ne  farò  un  paragrafo  a  parte  nella  profpettiva,  nel  quale 
metterò  quello,  che  qui  fi  potrebbe  delìderare , 

jf.  III.  Del  cbìarofcuro , 

23.  La  parte  della  pittura,  che  fi  chiama  chiarofcuro ,  o  per 
meglio  dire,  l'arte  de'lumi,  e  delle  ombre,  è  di  due  forti ,  co- 
me tutte  le  altre  parti  della  pittura;  cioè  una  neceffaria,  e  fem- 
plicemente  vera;  e  l'altra  verifimile  ,  o  ideale.  Prima  però  di 
parlare  delle  regole  particolari  del  chiarofcuro  ,  giova  fare  le  fe- 
guenti  oflervazioni  :  i.  fé  non  ci  foiTe  luce,  tutte  le  cofe  cor- 
poree farebbero  tenebrofe  :  2.  l'aria  è  una  malfa  frammifta  di 
corpi  eflranei  :  3.  la  luce  cadendo  fu  d'un  corpo  ritorna  indie- 
tro, e  fa  quello,  che  fi  chiama  lume  rifielTo;  e  quefto  fuccede  più, 
o  meno,  fecondo  che  il  corpo  è  di  fuperficie  più  levigata,  e 
perfetta:  4.  tutti  i  corpi  convelli  riflettono  i  raggi  della  luce  fe- 
condo la  loro  maggiore  ,  o  minor  curvità  ,  come  fé  venifiero 
rifleffi  dal  centro  di  detta  forma  ;  e  i  concavi  gli  unifcono  nel 
fito  ,  dove  farebbe  il  centro  della  loro  curva:  J.  fopra  nelTua 
corpo  levigato  ,  e  piano  fi  può  veder  la  luce  ,  fé  non  che  nel  fito 
dove  fi  lorma  un  angolo  uguale  dalla  linea  del  raggio  di  effa  fo- 
pra il  corpo  illuminato  ,  e  dalla  linea  àtì  raggio  vifuale  di  chi 
guarda  il  detto  corpo  :  6.  i  corpi  appannati  fono  tali  per  effe- 
re  comporti  porofi;  ma  ogni  loro  particella  è  non  oftante  più^ 
o  meno  lucida  .  Per  quefta  ragione  comparifce  il  loro  lume 
più  dilatato,  perchè  ritorna  il  raggio  da  ogni  particella  di  quei 
corpi;  ma  per  la  piccolezza  vengono  a  perderfi  quafi  nell'aria, 
e  a  formare  un  lume  fpaziofo,  e  debole.  Quefla parte  della  pit- 
tura è  quella,  che  principalmente  caufa  il  rifalto  ,  quando  è  bea 
intefa.  Efia  è,  che  fpiega  le  forme,  perchè  il  contorno  none 
che  una  fpecie  di  fezione  perpendicolare;  e  un  globo  fenza  lu- 
mi ,  e  ombre  fa  lo  {{^{{"0  effetto  d'un  difco  ,  o  circolo  .  Dun- 
que dopo  la  profpettiva  lineare  il  chiarofcuro  è  la  parte  ,  che 
fa  che  fopra  una  fuperficie  piana  comparifcano  corpi  rilevati  di 
forme  variatiflìme,  e  fiaccate  .  La  profpettiva  aerea  entra  anche 
tra  le  parti  del  chiarofcuro.  Qui  è  neceffario  mettere  in  con- 
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fiderazione,  che  nella  natura  non  vi  è  quali  nelTun  angolo,  e 
che  gli  angoli  fono  folamente  piccole  curve  ,  le  quali  finiicono  in 
due  linee  rette,  che  fi  dilatano.  Perciò  il  pittore,  che  inten- 
de bene  il  chiarofcuro,  non  deve  abufare  delle  durezze,  e  llac- 
chi  di  chiarofcuro,  che  polfono  folamente  elfere  in  alcuni  con- 
torni fortemente  illuminati  :  non  devono  però  effere  fatti  que- 
lli contorni  decifi  colla  tinta  veramente  luminofa,  ma  con  una 
mezza  tinta;  poiché  è  impoillbiie  ,  che  il  lume,  che  cade  fo- 
pra  il  corpo,  che  vediamo,  pofTa  ritornare  per  angolo  uguale 
al  noftro  occhio  da  quel  luogo  ultimo ,  che  noi  vediamo  ,  il 
quale  è  il  contorno;  perchè  fé  il  lume  fofTe  efprelTamente  pò- 
ito  in  modo  ,  che  ciò  poteffe  fuccedere,  vedremmo  tutto  l'og- 
getto ofcuro  ,  e  un  lume  debolidimo  al  contorno  :  onde  que- 
fto  cafo  non  fi  ha  da  fupporre,  e  fupponendolo  non  potreb- 
be piacere  ,  perchè  diftruggerebbe  il  rifalto   dell'  oggetto  . 

24.  Dobbiamo  inoltre  confiderare,  che  ogni  corpo  o  in  par- 
te ,  o  in  tutto  di  fuperficie  levigata,  riflette  parte  de' raggi  , 
e  tinge  di  nuovo  J'aria  più  vicina  d'una  luce  del  fuo  proprio 
colore  .  Ho  voluto  dir  tutto  quello  a  folo  Hiie  di  perfuadere  , 
che  i  contorni  debbono  eflere  dolci  per  elTer  veri;  e  che  le  nel 
vero  ne  vediamo  alcuni ,  i  quali  comparifcono  taglienti ,  ciò  pro- 
viene dall'  elTere  nella  natura  il  corpo  illuminata  tanto  divei  fo 
dal  corpo  non  illuminato,  che  amendue  fono  o  veri  lumi,  o 
vere  tenebre  ;  il  che  non  fuccede  nella  pittura ,  come  ho  det- 
to avanti  . 

2J.  Se  fi  confiderà  quel  lume,  che  farà  al  contorno  di  una 
figura,  in  paragone  del  lume,  che  fi  trova  più  lui  colmo  ver- 
fo  il  noltro  occhio,  vi  Ci  troveranno  fempre  due ,  o  tre  gradi  di 
differenza.  Perciò  il  pittore  deve  far  lo  iìefCo  ,  mettendo  un 
terzo  colore  nel  contorno  per  mantenere  il  tondeggio  .  Alcuni 
de'  pittori  illultri  per  confeguire  unitamente  quelti  due  eftetti 
hanno  fatta  la  giulta  degradazione  nel  corpo  principale  illumi- 
nato ,  e  gli  hanno  fuppolèo  per  campo  un  oggetto  olcuro  di 
fua  natura,  e  tenebrolb  .  Cosi  ha  fatto  più  voice  il  Coreggio  . 
Chi  vuol  dunque  produrre  un  effetto  di  Tero  rilievo  in  pittu- 
ra ,  o  in  dileguo  ,  deve  primieramente  conofcere  quanto  può 
perfettamente  la  forma,  e  la  pofizione  del  corpo,  che  vuol  rap- 
prefentare:  poi  de/e  confiderare  quale  direzione  prenda  il  rag- 
gio delU  luce  rcLtivameate  alla  linea  onzoncale  ,  cioè  dove  il 
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fuo  occhio  cade  perpendicolarmente  fopra  ,  Queda  confidera- 
2Ìone  gli  fervirà  sì  per  intendere  gli  effetti  della  luce  fui  vero, 
come  neir  idearfì  degli  oggetti,  che  non  vede.  Deve  indi  con- 
fiderare  come  11  ha  da  collocare  un  oggetto,  fia  piano,  o  ton- 
do, affinchè  riceva  più  luce,  e  pofTa  con"  ugual  angolo  riman- 
darla air  occhio  .  Si  hanno  da  fare  quefte  confiderazioni  ofler- 
vando  la  pianta  ,  e  l'elevazione  de'  corpi  . 

26.  1  lumi,  o  i  corpi  luminofi,  de'quali  facciamo  ufo  in 
pittura,  fono  tre:  il  fole,  il  fuoco,  e  l'aria.  Di  quell'ultima 
fi  prevale  più  fpeflo  la  pittura,  ufandola  in  due  maniere;  una 
chiamandola  lume  ferrato ,  l'altra  lume  aperto .  Il  lume  fer- 
rato deve  confiderarfi  come  fé  fofTe  un  altro  nuovo  corpo  lu- 
ininofo  della  grandezza  della  Hneltra,  per  dove  viene  il  lume, 
e  come  fé  fofle  anche  nella  ItelTa  dillanza.  Quefto  lume  è  quafi 
un  lume  rifleffo  ;  perchè  febbene  il  fole  rtra  dalla  parte  oppo- 
fta  fuori  della  fineilra  ,  viene  nondimeno  il  lume,  e  anzi  più 
perfettamente,  e  ItabilTiente;  e  perciò  il  pittore  deve  fcegliere 
il  lume  di  tramontana .  Il  lume  aperto  dell'  aria  fenza  fole  è 
anche  di  un'altra  forte.  Quando  il  fole  è  coperto  da  nuvole, 
il  fuo  lume  le  attraverfa,  producenda  una  chiarezza  debole,  che 
viene  però  fempre  dalla  parte  dove  è  il  fole.  Quando  il  cielo 
è  fere  no  ,  gli  oggetti,  che  fono  all'ombra,  s'illuminano  dall' 
ambiente;  e  al  foli  to  il  lume  viene  come  verticalmente.  Se  uà 
oggetto  molto  remoto  impedifce  ad  un  altro  i  raggi  del  fole, 
il  lume,  che  allora  rifplende,  è  come  fé  il  tempo  fofle  annu- 
volato .  Del  lume  del  fole  fcoperto  è  quafi  fuperfluo  che  io 
ne  parli,  eflendo  impoflibile  imitarlo  bene.  Dirò  foltanto,  che 
il  lume  del  fole  non  ammette  altra  degradazione  che  la  pofitu- 
ra  del  corpo  ,  che  lo  riceve.  11  lume  del  fuoco  conferva  la  fl:ef- 
fa  regola  del  lume  ferrato  ,  dovendoli  fempre  confiderar  la  fua 
forza  fecondo  la  fua  grandezza  ;  e  quanto  più  piccolo  farà  il 
lume  ,  più  torte  farà  la  degradazione  .  Il  lume  dell'  aria  aperta  col 
fole  coperto,  è  il  più  vantaggiofo  pel  pittore,  perchè  tutto  il  cor- 
po dell'aria  è  quafì  ugualmen'"e  illuminato.  Le  ombre  fi  perdo- 
no quando  il  corpo  luminofo  è  piccolo,  cioè  minore  dell' illu- 
minato; eia  maggior  parte  di  quello  fi  troverà  priva  di  lume, 
e  le  ombre  ,  che  produce  in  altri  oggetti  ,  and^ranno  fempre 
slargandoli  quanto  più  lì  allontanano  diìV  oggetto,  che  le  ca- 
giona. Le  ombre  de' corpi,  che  ricevono  il  lume  da  una  fine- 
Ara 
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ftra  maggiore  di  effi  corpi,  fi  aneleranno  fempre  più  riflringen- 
clo  ,  e  perdendoli  quali  aftitto  più,  o  men  prefèo  fecondo  la 
grandezza  della  luce  .  I  corpi ,  che  tono  al  lume  aperto  fenza 
fole ,  faranno  quafi  fenza  ombre ,  e  cauferanno  folameote  una 
piccola  privazione  di  luce  agli  oggetti,  che  loro  fono  vicini, 
perchè  tutta  l'aria  è  piena  d'una  luce  difperfa.  II  lume  del  fo- 
le è  di  ugual  forza  in  tutte  le  parti,  e  tutte  le  ombre  cadono 
parallele  col  corpo,  che  le  produce.  E' altresì  d'uopo  confide- 
rare,  che  le  ombre  non  fono  quafi  mai  prive  affatto  di  lume, 
e  che  fono  olcure  folamente  in  paragone  d'altro  lume  maggio- 
re .  I  raggi  ,  che  vengono  a'  noftri  occhi  per  riHefTo  d'un  cor- 
po illuminato,  abbagliano  la  noflra  villa  in  maniera,  che  non 
vediamo  -gli  oggetti,  che  fono  in  un  lume  minore.  Se  quel  gra- 
do minore  di  lume,  che  chiamiamo  ombra  in  paragone  del  lume 
maggiore,  diventa  univerfale,  come  quando  una  nuvola  copre 
il  fole;  allora  vediamo  chiari,  e  diitinti  gli  Iteflì  corpi,  che  ci 
parevano  ombrati,  perchè  non  v'è  più  quel  lume,  che  ci  ab- 
bagliava la  viltà,  perle  ragioni  ottiche  non  neccfiarie  al  pitto- 
re. Lo  (ieffo  accade  quando  ci  ripariamo  il  lume  colla  mano, 
che  meglio  diflinguiamo  le  cofe  ombrofc;  e  quando  ci  accodia- 
mo ai  corpi  poco  illuminati,  li  dilHnguiamo  meglio  ,  perchè  s'in- 
terpone meno  lume  tra  noi,  e  il  luogo  ombrofo,  e  non  ci  ab- 
baglia la  viita .  Da  ciò  deve  il  pittore  arguire ,  che  gli  ogget- 
ti prolììmi  fi  debbono  diftinguere  anche  nelle  ombre,  e  perciò  egli 
non  deve  farli  sì  offufcati  come  quelle  ombre,  che  fono  più  lon- 
tane, e  che  finalmente  fi  perdono  in  un  colore  milto  di  tene- 
bre, e  di  luce,  quafi  turchino,  per  ragione  de' corpi  illumina- 
ti, che  fono  nell'aria  interpofìa  fra  gli  occhi,  e  il  luogo  te« 
nebrofo  .  Finalmente  fi  deve  anche  confiderare  la  profpettiva 
aerea  ,  e  nello  ItefTo  modo  che  la  lineare,  in  quanto  alla  diminu- 
zione della  forza  del  chiarofcuro  .  Suppoilo,  per  efempio.che 
fopra  una  pianta  di  riquadri,  ciafcuno  d'una  canna  per  lato, 
polti  in  profpettiva,  avelli  mefTo  fui  primo  una  figura,  fopra 
al  fecondo,  e  fui  terzo  altre:  e  fuppollo  che  mediante  l'appros- 
(ìmazione  del  punto  di  diibnza  la  feconda  figura  mi  diminuifle  una 
terza  parte  della  grandezza  della  prima,  lì.  terza  non  mi  dim.i- 
nuirà  né  meno  un  quarto  della  feconda,  eie  altre  quanto  più 
s'allontanano  dagli  occhi ,  fempre  meno  varieranno  l'una  dall' 
altra  .  Lo  liefTo  fuccede  nella  profpettiva  aerea  ;  perchè  fé  dal- 
la 
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la  prima  alla  feconda  figura  vi  foffe  un  grado  di  differenza,  dalia 
feconda  alla  terza  l'ara  meno  ,  e  Tempre  fcemerà  la  differenza , 
come  olTerviamo  ne' monti ,  e  nelle  città  vedute  in  diftanza.  Una 
cafa  a  me  vicina  differifce  infinitamente  in  forza  di  chiarofcuro,  e  di 
grandezza  da  un'altra  confimile  ,  che  lìia  un  miglio  lontana;  ma  fé 
fi  vede  una  città  quindici  miglia  da  lungi,  la  cafa,  che  è  un  altro 
miglio  più  in  là  ,  differifce  quafi  niente  da  quella  fua  fimile  del- 
la città i  e  lo  ^e(fo  fuccede  di  due  monti,  che  fi  veggono  da 
lontano.  Non  credo  neceflario  dare  qui  di  quello  una  dimoftra- 
zione  fcientifica ,  ballando  l'efperienza,  die  più  chiaramente  ne 
dimoflra  la  verità .  Ora  Io  fteflb  modo  di  degradazione  è  an- 
cora nel  lume.  Dal  primo  al  fecondo  oggetto  vi  farà,  per  efem- 
pio,  un  grado  di  differenza;  dal  fecondo  al  terzo  in  eguale  di- 
ftanza vi  farà  molto  meno;  e  meno  ancora  dai  quarto  al  quin- 
to .  La  degradazione  farà  più,  o  meno  forte,  fecondo  che  il  cor- 
po luminofo  farà  più  vicino,  o  lontano.  Se  è  vicino  ,  la  degra- 
dazione farà  forte,  perchè  i  primi  oggetti  riceveranno  molto  mag- 
gior quantità  di  raggi  di  luce ,  che  non  i  fecondi,  e  gli  altri 
feguenti ,  per  la  ragione,  che  le  linee  de'  raggi  fi  fanno  fempre 
più  uguali,  e  di  minor  angolo  ,  come  fa  il  punto  della  vill-a  . 
Ma  quando  il  corpo  luminofo  è  molto  lontano,  come  il  fole, 
allora  i  raggi  fono  quafi  paralleli ,  e  differifcono  sì  poco  in  tut- 
ta la  dillanza  dalla  fuperficie  del  mondo  illumiaaco  in  uno  fles- 
fo  tempo,  che  la  differenza  è  impercettibile  alla  noftra  villa. 

27.  In  generale  due  fono  lecaufe,  per  le  quali  Ci  rendono 
inviiìbili  i  lumi  più  forti  dei  corpi  .  Una  è  la  difèanza  dal  cor- 
po luminofo  ,  e  l'altra  la  dilbnza  d'onde  vediamo  le  cofe.  Quan- 
do quelte  due  circoilanze  fi  combinano  fa  un  oggetto  ,  allora 
refta  molto  debile  di  chiarofcuro  il  corpo,  che  fi  vuol  rap- 
prefentare;  perchè  fé  è  diSiante  dal  lume,  e  vicino  agli  occhi, 
il  lume  generale  farà  debole  ;  ma  il  fu 3  colmo  farà  determinato, 
e  vivo  ,  perchè  eiìenJo  allora  i  noflri  occhi  vicini,  veggono  de- 
terminatamente quel  punto  dove  {i  fpecchiiil  corpo  luminofo. 
Quando  poi  un  oggetto  è  vicino  al  lame ,,  e  lontana  dagli  oc- 
chi ,  il  lume  generale  firà  fjrte  ,  ma  il  colmo  del  iurie  farà  dif- 
fufo  ,  o  confufo  nella  malfii  del  chiaro;  perchè  effenJo  quello 
cohno  un  f)lj  punto,  nella  dillanza,  diventi  piccoli  fino,  e  fi 
perde  nell' aiia  prima  di  giungere  al  nollro  occhi).  Lo  delfo 
è  delie  ombic  ;  poiché  quelle  de'corpi  vicini  ali'  occhio  deboono 
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elTer  più  lucide  ;  ma  il  più  fcuro  ,  o  i  luoghi ,  dove  il  lume  non 
può  penetrare,  devono  elTer  forti ,  e  decid  .  Al  contrario  le  om- 
bre generali  degli  oggetti  dilèanti  dagli  occhi  debbono  cfTere  più 
cupe;  ma  i  fiti  più  torti,  e  piccoli  fi  hanno  da  confondere  nella 
niaifìi ,  finché  s'interpone  quantità  d'aria,  che  indeboiifce  l'ofcu- 
rità  delle  ombre  ,   e  finalmente  anche  il   colore  . 

28.  Conviene  confiderare,  che  il  chiarofcuro  è  quella  parte 
della  pittura,  che  fpiega  le  forme  ,  ed  il  mezzo  ,  con  cui  fi  fa  , 
che  fopra  una  fuperfìcie  dritta  ,  o  uguale  ,  comparifcano  corpi 
rilevati.  1  corpi  non  poffono  avere  che  tre  forti  di  forme,  com- 
ponendoli di  luperficie  o  dritte  ,  o  curve  ,  o  mifte  d'entrambe. 
Le  dritte  non  poffono  effere  che  d'una  fpccie  ;  ma  le  curve  pos- 
fono  effere  concave,  o  convefTe  ,  e  le  mifte  fono  le  più  variate. 
Onde  fé  l'arte  Je'  lumi  ,  e  delle  ombre  ferve  per  ifpicgare  le  for- 
me ;  è  neceffario  confiderare,  che  la  line'  curva  non  ha  angolo, 
cioè  nelTuno  ftacco  ,  o  diverfìtà  di  grado  di  fieiiione  .  Chi  cerca 
dunque  efprimere  col  chiarofcuro  una  tal  forma  ,  deve  offervare, 
che  dal  paffaggio  del  lume  alla  mezza  tinta  ,  e  da  quella  all'om- 
bra ,  e  dall'  ombra  al  rifìelTo  ,  non  ha  da  effeie  nelfuno  ftacco 
di  tinte  ;  ma  la  degradazione  deve  effere  impercettibile  più  ,  o 
meno,  fecondo  la  natura  della  curva,  che  rapprefenta  .  1  corpi 
angolofi  ,  cioè  compofli  di  linee  dritte,  debbono  avere  il  chia- 
roicuro  di  tinte  fiaccate  ,  come  è  la  loro  forma,  la  di  cui  fu- 
perfìcie muta  lubitaneam.ente  direzione.  I  corpi  mifli  debbono 
anche  efler  miiti  di  quelle  ragioni  di  chiarofcuro. 

jf.  IV.  Del  colorito  , 

29.  L'arte  dei  colorito  è  quella  parte  ,  che  nella  pittura  fer- 
ve non  folo  per  rapprefentare  femplicemente  1'  apparenza  uni- 
verfale  d'un  corpo  colorito  ;  ma  anche  per  fare  conofcere  allo 
fpettatore  le  qualità  d'un  corpo,  e  delle  fue  parti,  cioè  quel- 
le ,  che  fono  vi  libili  ;  come,  per  efempio  ,  fé  fono  tenere,  dure, 
diafane,  opache,  umide  ,  aride  ,  e  molte  altre  mifte.  1  materiali 
fono  i  fopradetti  cinque  colori  ,  bianco  ,  giallo  ,  rofTo,  turchino, 
e  nero  .  1  colori  fecondarj  ,  o  prime  tinte  mille  di  quelli ,  fono 
il  nerancio  ,  il  verde  ,  il  paonazzo  ,  il  cenerino  ,  o  bigio  ;  e  ciafcu- 
no  di  queiH  colori  fi  compone  di  due  primarj  ;  ma  fé  vi  fi  ag- 
giunge un  terzo,  perde  tutta  la  bellezza,  e  fi  chiama  quelto 
prodotto  una  tinta  .  30. 
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30.  Abbiamo  due  forti  di  colori  datici  dalla  natura;  gli 
fcuri  trafparenti ,  e  i  chiari  opachi .  Abbiamo  altresì  de*  colori 
fcuri  opachi  ,  come  fono  certe  terre  ;  ma  non  poflbno  mai  ar- 
rivare alla  ofcurità  de'  trafparenti ,  come  fono  la  lacca  ,  l'azzur- 
ro ,  il  giallo  fanto  ,  il  nero  d'  avorio  ,  e  altri  fìmili .  La  difle- 
renza  ,  che  vi  è  fra  un  corpo  trafparente,  o  diafano  ,  e  l'opaco, 
è  ,  che  i  raggi  della  luce  pafTano  pel  corpo  trafparente  ,  né  (i 
arredano  fopra  la  fua  fuperficie,  come  accade  negli  opachi  .11 
corpo  mirto  di  parti  opache,  e  diafane  riceve  i  raggi  della  luce; 
ma  parte  ne  reik  fulla  fuperficie,  e  parte  ne  entra,  e  invefte 
tutto  il  corpo  d'una  porzione  di  luce  ,  la  quale  fa  allora  in  elTo 
diverfì  colori ,  fecondo  che  Ci  formano  replicati  angoli  de'  raggi 
di  luce.  Dove  la  fuperficie  rella  illuminata  imperfettamente  ,  tra- 
vediamo per  la  fua  trafparenza  quelle  parti  interne  ,  dalle  quali 
Ja  luce  non  può  riHetteru  a'  noiiri  occhi  ;  e  perciò  comparifce 
tenebrofa  :  al  contrario  dove  la  fuperficie  è  priva  di  raggi  di 
lume,  vi  vediamo  a  traverfo  quella  luce\,  che  è  fparfa  dentro  al 
corpo  ;  e  quefto  effetto  aumenta  la  vivacità  del  colore  del  corpo. 

31.  Come  nel  fudetto  cafo  il  colore  refta  appannato,  lo 
ftefTo  accade  anche  nella  pittura  quando  fi  mette  un  colore  chia- 
ro fottilmente  fopra  un  altro  ofcuro  :  elfo  lo  appanna  ,  e  lo  rende 
bigio;  all'incontro  l'ofcuro  meifo  fopra  del  chiaro  ne  accrefce 
la  lucidezza  .  Per  tali  ragioni  un  corpo  femidiafano  non  compa- 
rifce mai  di  color  puro  nella  parte  illuminata;  ma  folamente  in 
quella  dove  è  penetrato  dai  raggi  della  luce ,  fenza  lafciar  illu- 
minata la  fuperficie,  come  nella  figura  .  Quindi  è  da  ofi"ervar(ì, 
che  per  dipingere  carnagioni  delicate  fi  debbono  ufare  molto  le 
tinte  iividine,  e  in  una  figura  di  tale  carnagione  le  tinte  pure 
fi  debbono  impiegar  folo  ne'  luoghi ,  dove  la  pelle  fla  tirata  fulle 
ofl^a  ;  perchè  quelli  corpi  efiendo  bianchi  in  sé  fiiefli ,  e  la  pelle 
trafparente,  la  luce  quafi  vi  trapafl!a,  e  riceve  lume  il  corpo  , 
che  è  al  di  fotto  .  Quando  il  lume  è  molto  forte  ne' luoghi ,  dove 
fotto  la  pelle  vi  è  del  graflo  fodo  ,  vi  fa  anche  quafi  tinta  pura  ; 
tirando  più  ,  o  meno  al  verdino  ,  fecondo  che  quel  grafico  è  più 
umido  ne'  luoghi ,  dove  la  pelle  bianca  pafia  fopra  .  Ne'  luoghi 
umidi  la  tinta  comparifce  turchiniccia  .  Così  ancora  quando  il 
fangue  refta  coperto  d'una  pelle  bianca  fufficientemente  denfa  per 
impedire,  che  la  luce  pafii  in  tanta  quantità  da  far  comparire 
rofla  la  materia  del  fangue  ,  quefto  allora  fa  la  figura  d'un  corpo 
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nero  ;  e  il  bianco ,  che  vi  pafla  fopra ,  non  elTendo  di  perfetta 
dcnfità  ,  comparifce  turchino.  Quando  il  fangue  è  folamente  co- 
perto di  una  pellicola  trafparcnte,  allora  comparifce  rolfo  an- 
che nella  fuperficie  .  (Quando  la  pelle  è  intrecciata  di  venette 
fottiliflìme  nella  fuperficie  ,  o  palTa  fopra  luoghi  umidi  ,  cagiona 
una  tinta  porporina,  o  paonazzina  . 

32.  Da  querto  ,  che  ho  detto  qui  ,  fi  polTono  ricavare  tutte 
le  ragioni  delle  diverfe  tinte,  che  fono  nel  corpo  umano ,  e  ve- 
dere quanto  fia  necelTario  ofTervare  quefta  varietà  ,  la  quale  fa 
conofcere  la  qualità  propria  di  ciafcuna  parte.  Si  deve  oflervare 
in  generale  ,  cht;  quando  l'ultima  fuperficie  è  piìi  chiara  di  fua 
natura  ,  che  il  corpo  di  fotto  ,  efTa  comparifce  fempre  come  fé 
forfè  mifta  di  particelle  di  tenebre  ,  cioè  nere  .  Al  contrario  fé 
la  fuperficie  è  per  fua  natura  di  tinta  più  ofcura  del  corpo  fot« 
topoflovi,  allora  fa  le  tinte  più  pure,  e  più  trafparenti ,  che  non 
le  farebbe  fé  avelTe  al  di  fotto  un  corpo  di  uguale  ofcurità.  Le 
carnagioni  più  grofle  di  pelle  debbono  effere  meno  variate  ,  es- 
fendo un  corpo  più  groflo  ,  e  men  trafparente  quello ,  che  co- 
pre più  perfettamente  l'altro,  che  è  al  di  fotto. 

33.  lo  ho  promefTo  nel  paragrafo  del  chiarofcuro,d'infegnare 
il  modo  di  far  comparire  le  ombre  più  vere  di  quelle  ,  che  fi 
fanno  al  folito  ;  e  perciò  incomincerò  qui  a  parlare  collo  llefTo 
ordine  della  natura,  e  de' colori  de' corpi  luminofi .  Ciò  ,  che  fia 
in  sé  fìelTa  la  luce  ,  è  una  tra  le  tante  cofe  ,  che  reltano  fotto 
quel  velo  ,  che  nafconde  a  tutti  gli  uomini  la  cognizione  delle 
verità  fublimi .  Ci  contenteremo  dunque  di  parlare  de'  iuoi  ef- 
fetti nel  grado  ,  che  ce  ne  può  accertare  l'efperienza  .  E'  veri- 
fimile  ,  che  la  luce  non  abbia  colore  alcuno  ;  ma  che  venendo 
a  noi  attraverfando  materie  intermedie,  fi  colorifca  per  le  retra- 
zioni ,  cbe  fa  da  un  corpo  all'  altro  fino  al  noltro  occhio  .  Se  la 
materia,  per  cui  paffa  ,  o  che  la  circonda,  o  v'è  frammifta  ,  è 
fottile,  uniforrce,  e  poca,  la  luce  è  più  chiara-,  e  meno  colo- 
rita ,  e  riceve  con  maggior  groflezza  il  primo  grado  de*  colori, 
cioè  il  giallo,  e  con  maggior  groflezza  ancorai!  fecondo  grado 
di  efii  ,  cioè  il  nerancio  ;  Ti  fine  il  roflo ,  fino  che  riceve  il 
turchiniccio,  e  fi  perde  in  tenebre.  Da  quelle  cagioni  vengono 
i  colori  dirterenti  de*  corpi  luminofi  .  QuelH  ,  fieno  naturali,  o 
artificiali  ,  danno  il  loro  colore  ai  corpi,  che  illuminano;  e  quan- 
te più  volte  fi  lillettono,  e  fi  rifrangono  i  raggi  di  detta  luce, 
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tante  più  fi  aumentano  i  loro  colori.  L'aria  è  la  prima  a  rice- 
vere il  lume  :  perciò  deve  necefFari amente  tingerfi  del  colore 
della  luce,  e  quanto  più  l'aria  farà  grofTa,  più  fi  tingerà .  Quan- 
do il  pittore  olferva  bene  quefto ,  gli  giova  molto  per  l'accor- 
do del  quadro  ;  poiché  gli  dà  occafione  di  fupporre  una  tin- 
ta univerfale,  che  fi  mefcola  con  tutti  ì  colori,  più  ,  o  meno, 
fecondo  la  quantità,  che  vorrà  fijpporre  di  queit'  aria  tinta  inter- 
pola a' Tuoi  oggetti.  Deve  inoltre  confiderare ,  che  i  riHefii  non 
folo  portano  feco  il  colore  del  corpo  primo  illuminato;  ma  an- 
che parte  del  colore  della  luce.  Quefto  pure  giova  per  accor- 
dare ;  e  quelle  rifleffioni  faranno  utili  anche  nella  difpofizione 
de' colori  de' panni,    de' quali  parleremo  in   fcguito. 

34.  Due  fono  le  ragioni  ,  per  le  quali  vediamo  il  colore 
d'un  corpo  .  Dico  il  colore  d'un  corpo  ,  perchè  non  fpetta  al 
mio  difcorfo  l'efaminare  ,  Te  il  corpo  fia  colorito  per  natura  ,  o 
per  la  forma  ,  fopra  la  quale  il  raggio  del  lume  fa  tale  appa- 
renza .  Al  pittore  è  necelfario  confiderai;e  ogni  corpo  come  fé 
avefle  in  sé  Itefib  naturalmente  quel  colore ,  che  gli  fi  vede .  La 
caufa  ,  che  ce  lo  rende  vifibile  ,  è  prima,  perché  il  corpo  riceve 
il  lume,  cioè  che  fta  pollo  in  maniera,  che  i  raggi  del  lume  bat- 
tono fulla  fua  fuperficie  ,  e  quanto  più  perpendicolarmente  vi 
cadono  fopra  ,  tanto  più  riceve  luce  :  la  feconda  è  ,  perchè  il 
corpo  è  collocato  in  modo  ,  che  la  luce,  che  vi  cade  fopra, 
può  ritornare  per  angolo  uguale  al  noilro  occhio  .  Dunque  il 
lume ,  che  vediamo  fopra  i  corpi ,  non  è  altro  ,  che  fpecchio 
della  luce  ,  cioè  del  corpo  luminofo  :  dunque  in  quel  luogo  ,  do'^ 
ve  noi  vediamo  il  lume  più  forte  ,  ivi  è  che  più  li  fpecchia  il 
corpo  luminofo  :  quello  dunque  è  tutto  tinto  del  colore  fimi- 
le  al  colore  del  corpo  luminofo.  Se  il  corpo ,  che  riceve  il  lu- 
me ,  è  diafano  ,  e  di  fuperficie  pulita  ,  non  vediamo  il  lume  che 
fopra  un  fol  punto;  ma  fé  è  appannato,  cioè  porofo,  vediamo 
il  lume  dilatato  ,  per  le  ragioni  addotte  nel  paragrafo  del  chia- 
rofcuro  ,  In  quella  porofità  il  lume  fi  riflette  da  una  particella 
all'altra;  e  perciò  vediamo  più  il  fuo  proprio  colore ,  che  quel- 
lo della  luce.  Dove  poi  il  raggio  del  lume  cade  per  un  angolo 
minimo  fopra  il  corpo  ,  là  fi  perde  parte  del  colore  del  cor- 
po ,  e  fi  fa  una  tinta  compoila  di  tenebre  ,  di  luce  ,'  e  del  co- 
lore del  corpo  .  Finalmente  ne' luoghi,  dove  la  luce  palTa  total- 
mente, perchè  non  vi  può  toccare,  farebbe  il  corpo  affatto  ne- 
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IO  ,  fé  non  vi  fofTe  lume  Tparfo  per  l'aria  ,  e  fé  il  corpo  non 
ricevelfe  un  lume  riHeffo  .  Quello  lume  farà  tinto  o  del  colo- 
re del  corpo  luminoro  ,  o  del  corpo,  che  cagiona  il  riflefTu  me- 
fcokto  col  colore  fuo  proprio  ,  e  con  quello  della  luce  .  Le 
ombre  più  profonde  debbono  elFere  della  tinta  dell'  armonia  ge- 
nerale ,  perchè  di  quella  fi  fuppone  già  tinta  l'aria;  e  lo  ilelu:) 
s'intende  di  tutti  li  panni,  e  di  tutti  gli  altri  corpi.  Chi  vuol 
dunque  dipinger  bene  i  lumi  de' corpi  quali  che  fiano,  e  prin- 
cipalmente le  carni,  ha  da  fervirfi  di  colori  opachi  , e  impalbr 
bene  la  fua  pittura,  affinchè  vi  fia  un  corpo  atto  a  ricevere  il 
lume  ,  e  ricondurlo  all'  occhio  . 

3J.  Io  ho  polti  i  colori  nell'ordine,  con  cui  provengono 
dalla  luce,  incominciando  dal  bianco  al  giallo ,  al  rolTo  ,  al  tur- 
chino fino  al  nero.  Or  quelle  materie,  che  fono  di  natura  at- 
te a  ricever  l'apparenza  del  bianco  ,  o  del  giallo  ,  bli'ogna  ne- 
celfariamente  ,  che  abbiano  in  sé  parte  di  luce,  o  che  fieno  più 
atte  a  rimandare  al  npftro  occhio  i  raggi  del  lume  ;  e  queièo 
non  potrebbe  fuccedere  che  mediante  una  quantità  di  particel- 
le fpelfe  ,  compolle  ,  e  non  uniformi  ,  fenza  interftizj  feguiti , 
e  prive  per  quelle  lagioni  d'ogni  forte  di  trafparenza;  come  ve- 
diamo ,  che  un  vetro ,  il  quale  è  in  sé  lìelTo  uniforme  ,  e  perciò 
trafparente  ,  fé  è  pelto  ,  e  ridotto  in  finiUìma  polvere,  non  è 
più  trafparente,  e  comparifce  bianco  per  le  fudette  ragioni ,  fin- 
ché un  corpo  trafparente  ,  come  l'olio  ,  viene  mefcolato  con  es- 
fo  ;  poiché  allora  gli  ritorna  parte  della  fua  trafparenza,  in  quan- 
to che  il  corpo  oleofo  ,  che  reila  fra  le  fue  particelle  ,  è  uni- 
forme di  trafparenza,  e  unito  perfettamente  alle  parti  della  ma- 
teria .  Qiieila  è  in  generale  la  cagione,  per  cui  l'olio  dà  una 
certa  trafparenza  ai  colori  ;  poiché  eflendo  un  corpo  umido  , 
che  fi  addenfa  fenza  fvaporare  totalmente  ,  rella  fra  i  colori , 
olila  loro  particelle ,  un  corpo  diafano,  nel  quale  la  luce  palTa 
fenza  arrelèarfi  fopra  la  fuperficie  .  Ora  fé  il  colore  è  di  fua  natu- 
ra porodilìmo  ,  e  d:  particelle  in  sé  HeiTs  piccolillìme,  in  modo  che 
vi  entrino  molte  particelle  oleofe  per  una  particella  di  materia 
del  colore,  quello  allora  Ci  chiama  colore  di  fu  eco  ;  e  perciò 
fi  richiede  una  gran  quantità  di  quelli  colori  per  fare  lo  fteiro 
effetto,  che  fa  pjco  colore  di  quelli,  che  chiamiamo  di  cor- 
po, i  quali  fono  di  loro  natura  più  denfi;  onde  non  s'intromet- 
te tanto  olio,    come  in  quelli,  e  il  lame  fi  arreila    fopra  tali 
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corpi,  e  ritorna  al  noftro  occhio.  Dalle  fudette  ragioni  fi  po- 
trà vedere  chiaramente  da  che  dipenda  la  trafparenza  de' colori. 
11  dipingere  molto  oleofo  non  può  eflere  che  pernicioro  ,  per- 
chè l'olio  coir  andar  del  tempo  fi  Ivapora  ,  e  difecca  ,  e  al  fi- 
ne fa  comparire  il  colore,  che  eravi  di  fotto ,  facendo  accoftarfi, 
le  particelle  del  colore,  che  itava  forpefo  nella  denfità  dell'olio; 
e  tanto  più  fé  all'incominciare  d'un  quadro  ci  ferviamo  di  co- 
lori leggeri,  ofuccofi.  Quello  ha  fatto  perire  molte  belle  ope- 
re; come  fi  vede  in  molti  quadri  della  fcuola  veneziana,  la  pri- 
ma, che  introdufi^e  il  dipingere  molto  oleofo,  e  particolarmen- 
te nelle  opere  del  Tintoretto.  Hanno  patito  quefta  medefima 
difgrazia  anche  alcune  opere  bellilfime  de'  Garacci  :  e  perei» 
io  configlierei  ai  pittori,  che  Ci  ferviiTero  d'imprimiture  dite- 
le molto  chiare,  per  evitare  così  l'annerimento  dei  loro  qua- 
dri. Vediamo,  che  così  fecero  Tiziano,  il  Rubens ,  il  Vandeyck, 
i  quali  fpefle  volte  hanno  dipinto  leggerilfimo;  ma  efiendofi 
ferviti  d'imprimiture  chiare  ,  i  loro  quadri  fi  fono  confervati 
bene,  e  refi  anche  più  lucidi  di  quello  ,  che  erano  forfè  al  prin- 
cipio quando  furono  dipinti  , 

36.  E' dunque  necelfario,  che  s'impaftl  bene  con  colore  po- 
co oleofo  ,  e  pulitamente  meflb  per  il  verfo  proprio  ad  ogni 
forma  in  tutta  l'opera  dal  principio  ,  o  la  feconda  volta  che  fi  ri- 
pafla;  poiché  al  folito  nell'abbozzare  fi  ha  da  penfarealle  mas- 
fe  principali,  e  al  tutto  infieme;  ma  la  feconda  volta  d  può 
mettere  più  attenzione  ad  ogni  parte  più  in  particolare,  olfer- 
vando  di  mantener  fempre  in  principio  l'opera  con  tinte  afl^ai 
fmorte,  tenere,  e  armoniofe,  vale  a  dire  di  color  cenerino,  per 
poter  fempre  crefcere,  rinforzare,  e  ravvivare  a  tempo,  e  a  luo- 
go i  colori,  che  fi  vogliono  far  più  fpiccare.  Facendo  il  con- 
trario è  facile  cadere  in  uno  fi:ile  crudo .  Al  fine  dell'  opera  fi 
polTono  ulare  colori  fu  eco  fi  ,  per  fare  alcuni  tocchi  leggeri,  e 
velar  le  ouibre  degli  oggetti  più  vicini  alla  viltà;  e  quello  con- 
tribuirà molciifimo  perfarchele  ombre  comparifcano  vere;  per 
la  ragione,  che  il  colore  trafparente  lafcia  palTare  i  raggi  del- 
la luce  in  modo  ,  che  non  fi  arredano  fulla  fuperScie  per  ri- 
flctterfi  alla  noflra  villa:  ficchè  non  pare  luminofo  ,  ma  vera 
ombra,  benché  fia  leggerilfima  .  In  quella  maniera  lì  potranno 
dillinguere  due  ombre  di  differente  diilanza,  quantunque  con- 
panlcAuo  dello  ileifo  grado  di  ofcuritài  facendo  la  più  vicina 
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a' noftri  occhi  di  colore  fuccofo,  e  tralparente;  e  la  più  remota 
con  colori  opaclii ,  che  nel  ricevere  il  lume  farà  l'tiFetco  dell* 
aria  intcrpolla  nella  natura,  Ja  quale  riceve  lume.  Bifogna  an- 
che avvertire,  di  non  fare  tutti  i  corpi  con  colori  fuccofi,  per- 
chè quelli,  che  nella  natura  fono  opachi,  non  vanno  dipinti  fuccofi. 

37.  Reità  a  parlare  di  ogni  colore  in  particolare,  cioè  del- 
la mutazione  ,  che  riceve  mediante  il  chiarofcuro.  Incomincian- 
do dal  bianco;  elfo  nella  luce  refta  bianco  ,  perchè  come  la  luce 
tinge  il  lume  dell' oggetto,  o  panno  bianco  ;  così  tinge  anche  il 
bianco  del  quadro.  La  feconda  tinta  deve  efìere  d'un  colore  un 
poco  turchiniccio  per  via  del  paragone  ,  per  far  comparire  il  lu- 
me tinto  del  corpo  luminofo.  Nella  terza  tinta  deve  metterfi  un 
bigio  tinto  un  poco  del  colore  dell'accordo  generale,  nelle  om- 
bre fempre  più  fcuro  nello  fìcflo  modo,  ma  nei  riflefli  del  co- 
lore della  luce  duplicata.  Procurifi  dunque  di  evitare  l'occafio- 
ne  di  aver  a  fare  le  ombre  d'un  panno  bianco  più  ofcure  d'un 
altro  colore  di  fua  natura  più  oicuro  .  Qiiefto  è  in  generale  : 
fi  danno  però  alcune  occalioni  ,  nelle  quali  ciò  è  inevitabile  . 
Ostello,  che  dico  d'un  panno  bianco,  s'intende  anche  delle  car- 
nagioni bianche,  nelle  quali  conviene  mantenere  fempre  le  om- 
bre chiare  ,  e  lucide;  e  liccome  il  bianco  efclude  ugualmente  i 
tre  colori,  giallo,  roflb,  e  turchino;  così  le  fue  ombre  deb- 
bono confervare  lo  ftefìo  carattere  ,  cioè  di  non  pendere  a  nes- 
funo  di  quelli  colori,  quando  non  fia  per  evidente  ragione  di 
qualche  riHeflb  .  Quella  è  una  regola  generale  per  tutti  i  cor- 
pi, che  fi  dipingono,  i  quali  debbono  fempre  nelle  ombre  con- 
lervare  lo  ftelFo  carattere,  che   hanno  nella  luce. 

58.  Il  giallo  è  il  colore  più  chiaro  dopo  il  bianco.  Gial- 
lo perfetto  è  quello,  che  non  tira  né  al  verdino,  né  al  neran- 
cio.  Qiiello  colore  fiibito  che  perde  parte  di  luce,  perde  an- 
che la  fua  bellezza,  perchè  è  in  sé  ftelTo  lucido.  Al  contrario 
ne' riHeflì  di  fuo  proprio  colore  diventa  vivillmio,  perchè  rice- 
ve volentieri  la  luce,  e  la  rmianda  fortemente:  efiendo  la  lu- 
ce per  lo  più  gialliccia  aumenta  ancora  il  colore  dei  riHeflì  del 
giallo.  II  rolfo  è  il  colore  più  vivo,  e  il  terzo,  e  il  medio  di 
tutti  i  colori  .  Il  più  perfetto  rolfo  è  quello  ,  che  fi  allontana 
ugualmente  dal  nerancio,  e  dal  paonazzo.  Quefto  colore  fi  cor- 
rompe con  facilità  nei  lumi  ,  e  nelle  ombre;  ma  le  fi  fuppone 
con  lume  gialliccio,  lo  riceve  facilmente.  Quello  è  il  colore, 
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che  batte,  e  riflette  più  fortemente  di  giorno;  ma  non  di  notte. 
Ne  dirò  apprelTo  le  ragioni.  Le  fue  ombre  diventano  facilmen- 
te forti  ,  e  ricevono  difficilmente  i   riflelTì  d'altro   colore  . 

39.  Il  turchino  è  il  terzo  colore  ,  e  quafi  l'ultimo  grado 
della  luce,  e  fi  accoda  alle  tenebre .  1  fuoi  lumi  fono  al  folico  cor- 
rotti dal  colore  della  luce  .  1  fuoi  ritìedì ,  cioè  del  fuo  corpo 
proprio,  reftano  più  vaghi  dei  lumi,  per  caufa  di  quel  poco  giaN 
liccio  d'ella  luce.  Le  lue  ombre  fono  forti,  ma  fi  fporcano  con 
facilità,  e  ricevono  facilmente  i  riflefii  d'altri  colori;  ma  non 
tinge  facilmente  gli  altri  corpi  per  rifleflo  fenza  un  lume  mol- 
to gagliardo.  11  nero  fa  in  pittura  figura  di  tenebre:  ma  quando 
riceve  lume  (ì  tinge  con  facilità  del  colore  della  luce ,  e  nelle 
ombre  riceve  facilmente  i  riBellì   d'altro   colore. 

40.  L'impiegare  i  defcritti  colori  fpetta  a  quella  parte  della 
pittura,  che  comunemente  fi  fuoi  chiamare  armonia,,  benché  im- 
propriamente lecoado  il  mio  parere.  L'armonia  appartiene  alle 
cofe  ,  che  hanno  mifura,  fia  di  tempo,  di  quantità,  di  eltenfio- 
ne  ,  o  qualunque  dimenfione  ,  che  porta  generare  correlazione 
d'una  parte  coli'  altra  (a)  .  Per  trov^  dunque  l'armonia  ne'  co- 
lori bifognerebbe  poter  determinare,  e  dare  un  numero  a  cia- 
fcun  colore:  la  qual  cofa  farebbe  difficililTìma  ,  e  forfè  impofU- 
bile;  perchè  fuppolto  ancora  ,  che  (i  volefi^ero  numerare  i  gradi 
degli  angoli  di  refrazione  ,  che  il  raggio  della  luce  forina  nel 
prifma  ,  vi  vorrebbe  uno  lludio  grandillìmo  ,  e  nel  tempo  ites- 
fo  alieno  dalla  pittura,  e  inutile  ai  pittori  ,  e  a  tutti  gli  uomi- 
ni .  Deve  dunque  il  pittore  confiderare  ,  che  quella,  che  chia- 
miamo armonia,  la  diciamo  per  modo  di  paragone  ;  perchè  nel- 
la pittura  quella  parte,  che  più  propriamente  fi  può  chiamare 
accordo,  fa  lo  Ilelfo  in  quelt' arte  ,  come  fa  l'armonia  nella  ma- 
lica ;  fnppoflo  ,  che  fia  l'armonia,  la  quale  faccia  nella  mufica 
queir  effetto  ,  che  comunemente  le  fi  attribuifce  .  La  dolcezza, 
o  racutez?a  de' colori  dipende  dall'eifetto  naturale,  che  cagio- 
nano ne' nortri  occhi,  o  nei  nervi  ottici.  I  colori  più  chiarì 
tanno  più  forza  degli  ofcuri,  perchè  i  loro  raggi  luminofi  ,  che 
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nione  di  Me-ngs  ,  io  credo  ,  che  vi  fia  vera  ar-  fogno;  e  cong'unte  taianno  un  effetto  orafe- 
irioria  ne'  lolcri  .  Un  raggio  di  luce  potrà  fa-  vole  ,  correggendo  l'uno  l'eccelfo  ,  o  il  difetto 
re  nel  noltro  nervo  ottico  una  fenfazionc  forte,  dell'altro;  ii;coine  due  fuoni  oppolli  in  una 
o  debole  ,  e  un  altro  raggio  potta  nel  tempo  certa  proporzione  produ-rono  all'  udito  quella 
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ritornano  al  noflro  occhio,  percuotendo  i  nervi  vifuali  fanno  in 
parte  Jo  fteflb  effetto,  che  fa  la  luce  ftefTa  coli' empiere  di  luce 
tutto  l'interno  dell'  occhio  ,  e  cagionando  per  la  troppa  forza 
una  fenfazione  dolorofa  negli  occhi  :  il  colore  fcuro  non  fa  que- 
fto  effetto  ,  perchè  non  rimanda  il  raggio  della  luce  .  ElTendo 
dunque  i  colori  chiari  i  più  atti  per  fare  fenfazione  ne'  nollri 
occhi ,  fi  debbono  impiegare  dove  fi  defidera  che  l'occhio  del 
riguardante  fi  fermi ,  e  ofìervi ,  e  fenta  che  quella  è  la  parte , 
che  il  pittore  ha  voluto  indicare  come  principale  ,  e  la  più  no- 
tabile .  Se  la  fenfazione  ha  da  cffere  dolce  ,  come  nei  foggetti 
graziofi  ,  bifogna  mantener  lungo  tempo  l'occhio  del  riguardan- 
te ,  che  fcorra  fopra  il  quadro  in  quella  fenfazione  ,  e  farglie- 
la perdere  dolcemente  ;  cioè  ,  che  dal  chiaro  vada  palTando  alle 
mezze  tinte  ,  e  non  agli  ofcuri ,  e  da  quelle  già  fcure  agli  ofcuri, 
e  gradatamente  ai  più  ofcuri  ,  fenza  l'aitar  mai  dall' ofcuro  all'o- 
fcurillìmo.  Al  contrario  le  il  foggetto  fofle  di  fua  natura  afpro, 
lo  deve  effere  anche  la  fcelta  degli  effetti  del  quadro  ,  operan- 
do in   ragione  inverfa,  o  all'oppolto  dell'antecedente. 

41.  I  colori  lucidi  ,  e  puri,  che  parimente  hanno  più  for- 
za degli  fmorti ,  fi  debbono  impiegare  anch'  eflr  nei  fiti  più  no- 
bili del  quadro,  e  ufarli  in  maggiore,  o  minor  quantità ,  fecon- 
do che  il  foggetto  fi  vuole  vivace  ,  dolce  ,  melto,  o  altro  .  Ogni 
colore  può  eflcre  mitigato  col  bianco,  e  col  nero,  o  pure  col- 
la compofizione  ;  mettendolo  in  modo  ,  che  vi  relHno  poche 
parti  illuminate,  perchè  nelle  ombre  ogni  colore  fi  diminuifce, 
e  divien  tenebrofo  .  lì  color  roffo  refla  fempre  afpro  quando 
fi  ufa  puro ,  eccettuato  che  folTe  velluto  di  qualche  colore  ros- 
fo  di  fucco  ;  mitigando  quello  la  crudezza,  per  le  ragioni  fu- 
dette  ,  ohe  i  raggi  della  luce  non  fi  riflettono  con  tanta  forza 
agli  occhi  .  Bilogna  inoltre  ,  che  il  pittore  ofiervi  di  qual  na- 
tura fia  il  colore  deli'  accordo  generale  ;  perchè  fuppolto  che 
fia  rollìccio  ,  fi  potrà  un  color  roflb  impiegare  nelle  figure  del 
fecondo  ,  e  del  terzo  piano  ;  e  il  colore  turchino  fi  dovrà  met- 
tere in  quei  fiti  più  vicini  all'occhio  ,  rifiutando  per  loro  natu- 
ra il  colore  dell'  accordo  generale  .  Così  farà  ancora  nei  cafi  , 
che  il  color  generale  fia  diverfo  .  Or  come  quafi  mai  non  Ci  di- 
pinge in  armonia  rofflccia  ;  il  roflo  al  folito  è  il  colore  ,  che  più 
rifiuta  l'armonia  .  De' colori  mifl:i  ,  il  nerancio  è  il  più  crudo, 
Componendofi  del  colore  più  chiaro  ,  e  deli'  altro  più  puro  .  II 
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verde  è  il  più  graziofo  ,  per  efler  compofto  del  color  più  chiaro  , 
e  del  più  ofcuro  :  onde  muove  i  nervi  degli  occhi  fenza  faticarli . 
Il  paonazzo  è  il  più  forte  de'  mifti ,  perchè  cofta  del  più  puro, 
e  del  più  tenebrofo  ;  e  perciò  fa  anche  una  fenfazione  lugubre. 
42.  Dal  detto  finora  fi  può  trovare  fàcilmente  la  via  di  va- 
riare infinitamente  i  colori ,  e  d'impiegarli  con  ragione.  Tralafcio 
altre  ccfe  per  non  efTere  fuperfiuamente  lungo  .  Darò  folamente 
un'  altra  regola  generale  per  facilitare  il  modo  di  regolarfi  nel  bi- 
lancio dei  colori  in  un  quadro  ,  fecondo  il  carattere ,  che  gli  fi 
vuol  dare  .  Devefi  confiderare  quanto  da  principio  ho  detto  de' 
cinque  generi  di  materiali ,  che  abbiamo  per  elprimere  tutti  gli 
oggetti ,  che  la  natura  ci  prefenta  ,  e  fono  i  cinque  colori.  Tra 
quelH  due  fono  lucidi*  due  tenebrofi  ,  e  uno  medio  ,  che  io  ho 
chiamato  il  più  puro,  perchè  non  appartiene  né  alla  luce,  né 
alle  tenebre,  ricevendo  ,  e  riflettendo  ugualmente  l'uno  ,  e  l'altro, 
cioè  luce  ,  e  tenebre  .  Di  quelli  materiali  fi  ferve  il  pittore  ;  e 
impiegando  più,  o  meno  gli  uni ,  e  gli  altri ,  efprime  diiferenti  ca- 
ratteri ,  per  le  diverfe  fenfazioni ,  che  elfi  producono  negli  occhi 
noftri .  Se  il  pittore  face  (Te  un  quadro  di  bianco  femplice,edi 
nero  ,  rifulterebbe  un  accordo  fmorto  ,  efiendo  uniforme  ;  poiché 
sì  il  bianco  ,  che  il  nero  efcludono  qualunque  altro  colore  ,  uno 
in  luce  ,  l'altro  in  tenebre .  Ma  fé  di  quefti  due  egli  fé  ne  ferve 
proporzionatamente  fecondo  l'idea,  che  vuol  far  fentire  al  riguar- 
dante, fervendofi  ora  più  di  nero  ,  ora  più  di  bianco,  e  ora  più 
di  mezza  tinta,  farà,  non  oftante  l'uniformità  del  carattere  di  quefi:Ì 
due  colori  ,  una  leniazione  fmorta  ,  allegra  ,  o  dolce  .  Accoftando 
i  due  eflremi  ,  farà  forte,  e  aipra:  mettendo  fra  l'uno  ,  e  l'altro 
grande  intervallo  di  mezza  tinta,  farà  più  dolce;  e  ponendo 
quefta  fempre  vicina  alla  tinta  più  prolTìma  ,  diftinguendola  fo- 
lamente quanto  bafta  per  diilinguere  gli  oggetti,  tale  opera  farà 
dolciflima:  feparando  i  chiari  in  mafia  cogli  altri  chiari,  e  gli 
ofcuri  cogli  altri  ofcuri  ,  refterà  maeilofa  ,  egrandiofa  ;  e  final- 
mente adattando  così,  e  mifchiando  infinitamente  quefti  modi, 
potrà  fare  una  viva  ,  fmorta ,  dolce  ,  cruda  ,  tenera  ,  o  qualunque 
altra  fenfazione,  che  Ci  vorrà  far  fentire  agli  fpettatori .  Se  a  quello 
fi  aggiugneranno  colle  ftefie  ragioni  i  colori,  fi  potrà  con  efiì 
aumentare  infinitamente  il  fignificato,  e  i  fentimenti,  che  fi  vo- 
gliono produrre  in  chi  guarda  ;  ma  bifogna  ,  che  eviti  di  ripe- 
tere più  volte  gli  fiefiTi  lumi,  e  gli  Itefiì  ofcuri  in  forza,  e  iti 
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grandezza  ,  e  procuri  fuggire  gli  eftremi ,  e  attenerfì  Tempre  al 
vero,  e  al  verifimile  ;  ricordandofi  lempre,  che  il  chiarofcuro  è 
la  bafe  di  quella  parte  della  pittura  ,  che  fi  chiama  coinunemente 
armonia  ,  e  che  i  colori  non  fono  che  toni  ,  i  quali  caratteriz- 
zano le  fpecie  de' corpi  ;  e  perciò  fi  debbono  impiegare  con  ra- 
gione uniforme  al  carattere  generale  ,  e  al   chiarofcuro  . 

43.  Neir  ufo  de'  colori  è  altresì  necelTario  olTervare  il  loro 
bilancio,  per  trovare  il  modo  d'impiegarli  con  grazia,  e  di  ac- 
compagnarli bene  .  1  colori ,  propriamente  parlando  ,  fono  tre, 
il  giallo,  il  rolTo  ,  e  il  turchino.  Quefti  non  fi  hanno  mai  da 
adoprar  foli  ognuno  per  sé;  ma  fé  fé  ne  adopra  uno  puro,  fi 
cerchi  la  maniera  di  mettervene  un  altro  mifto  di  due  ;  come 
per  efempio  ,  fé  s'impiega  il  giallo  puro,  gli  fi  accompagnerà 
il  paonazzo  ,  perchè  quefto  è  il  prodotto  del  rofTo  ,  e  del  tur- 
chino mefcolati  infieme  ;  fé  fi  ufa  il  rolTb  puro  ,  fi  aggiugnerà 
per  la  ftefTa  ragione  il  verde,  che  è  il  mirto  del  turchino  ,  e 
del  giallo  :  ma  l'unione  del  giallo  ,  e  del  rolTo  ,  che  formano  il 
terzo  mirto ,  è  difficile  ad  impiegarfi  bene  ,  perchè  è  troppo  vi- 
vo ,  per  la  ragione  fudetta  ;  onde  bifogna  aggiugnergli ,  o  accom- 
pagnargli il  turchino  .  Quefti  colori  fecondo  il  modo  anzidetta 
ferviranno  in  maggiore,  o  minor  quantità  fecondo  il  carattere, 
del  foggetto:  devefi  però  olfervare,  che  fempre  Ci  deve  metter 
poco  de' colori  puri,  o  molto  vivi  in  un  quadro.  Tutti  i  colori  fi 
pofTono  accordare  mediante  il  bianco,  e  il  nero:  il  bianco  le- 
va loro  l'afprezza,  e  li  rende  teneri;  e  il  nero  gli  fmorza,egIi 
fporca.  1  colori  comporti  de' due  primitivi  fi  poflTono  inteneri- 
re, e  fmorzare  con  un  poco  del  terzo  color  primitivo.  Quan- 
to ho  detto  qui  ferve  non  folamente  per  fare  i  panneggiamen- 
ti; ma  anche  le  carnagioni,  e  i  campi,  incominciando  a  rego- 
larfi  fempre  fecondo  la  parte  principale,  cui  fi  hanno  da  accor- 
dare tutte  le  altre  . 

/.   V.  Dell'  armonia ,  e  del  colorita  ^ 

44.  L'armonia  nella  pittura  è  quell'effetto,  che  piace  all'oc- 
chio ,  come  l'armonia  nella  mufica  piace  all'udito.  Ho  parla* 
to  nel  paragrafo  antecedente  de' cinque  colori;  poiché  io  non 
mi  curo  d'accordarmi  coi  matematici ,  che  li  dividono  in  fet- 
te, più,  o  meno:  conteatandoxni  di  parlare  ragionevolmente  col  di- 
re. 
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re,  che  i  colori  principali  fono  tre,  giallo,  rofTo ,  e  turchino. 
II  color  d'aurora,  o  nerancio,  è  compofto  di  giallo,  e  di  ros- 
fo  ;  il  color  violetto,  o  porpora  ,  di  roiFo  ,  e  di  turchino;  e  it 
verde,  di  giallo,  e  di  turchino  .  Così  edì  non  formano  che  delle 
tinte,  e  non  dei  colori.  II  bianco,  e  il  nero  ci  fono  necelfa- 
rj  per  far  i  tre  altri  colori  più  chiari,  o  più  ofcuri;  poiché  al- 
trimenti effi  non  bafterebbero  per  comporre  la  varietà  ,  che  è 
necefTaria  in  «un' opera  grande  di  pittura;  come  non  fi  potreb- 
be fare  in  un  clavicembalo  una  fonata  in  una  fola  ottava:  fic- 
chè  il  bianco,  e  il  nero  fervono  per  far  l'armonia  più  grazio- 
fa  ,   o  più  grave  . 

4J.  Per  venir  dunque  a^l'  armonia  diretta  di  un  quadro  i 
bifogna  che  i  pittori  facciano  in  maniera,  che  nelle  loro  ope- 
re vi  (ìa  di  tutti  i  colori  in  ugual  quantità,  sì  femplici,  che  com- 
porti ;  e  tutta  la  difficoltà  per  comporre  un' opera  di  gullo  gran- 
de, e  beilo,  deve  confìrtere  nel  iaper  trovare  i  luoghi  ,  dove  col- 
locare i  detti  colori.  Per  efempio:  l'armonia  generale  d'un  qua- 
dro fi  ha  da  regolare  fempre  fecondo  la  tinta  generale  ,  che  le  dà 
il  lume;  come  farebbe  a  dire,  che  effendo  fchiarito  dal  lume 
del  fole,  bifognerà  mantener  l'armonia  del  tono  della  luce,  che 
fia  gialliccia  ;  perchè  quefto  lume  tingerà  del  fuo  colore  tutte 
le  cofe  illuminate  dal  fuo  lume  direttamente;  e  le  cofe  rifles- 
fate,  o  fchiarite  da  corpi,  che  ricevono  il  lume  del  primo  cor- 
po luminofo,  raddoppiano  il  colore  dello  ftelTo  primo  corpo; 
eflTendo  l'aria  interpola  già  tutta  tinta  del  primo  lume  ;  nella 
flelTa  maniera,  che  le  cofe  in  degradazione,  che  fi  perdono  nell' 
aria,  faranno  perdute  nello  ftelTo  tono;  perchè  tutti  i  corpu- 
fcoli  dell'aria  interpofta  fono  tinti  dello  fteffo  colore.  Le  om- 
bre parteciperanno  della  itelTa  tinta  per  due  ragioni:  la  prima, 
perchè  non  fi  dà  ombra  ,  che  non  fia  rifleffata;  e  fé  noi  folTe, 
farebbe  tenebra  perfetta,  cioè  nero  puro,  e  fenza  colore;  eia' 
feconda ,  perchè  fé  quefto  potelTe  accadere  ,  bifognerebbe  che. 
l'ombra  partecipafle  più,  o  meno  del  tono  generale,  perchè  l'aria' 
che  vi  pafTa  fopra,  o  per  meglio  dire,  che  palTa  tra  gli  oc- 
chi ,  e  l'oggetto ,  che  fi  vede  ,  le  darà  come  una  velata  del  to- 
no dell'armonia  generale.  Parimente  fé  un  quadro  ha  da  rap- 
prefentare  oggetti  fchiariti  dal  giorno  fenza  Iole  ,  o  dal  lume 
deli' aria  pura  di  qualche  fineftra  fituata  a  tramontana,  l'armonia 
farà  turchiniccia  ;  e  fi  debbono  olTervare  le  ftefl^e  regole  fudet- 
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te;  e  così  fi  ha  da  procedere  cogli  altri  colori  di  lume,  fiano 
d'aurora,  o  di  tramontar  del  fole.  In  tutte  le  annonie  bifogna 
neceflariamente  ofTervare  quai  colori  fiano  più  oppolti  ai  toni 
dell'armonia,  e  metter  gli  lleflì  colori  nel  più  davanti  del  qua- 
dro; perchè  la  llefla  armonia  rifiutandoli,  li  ta  comparire  avan- 
zati ,  e  diltaccati  ;  ma  ciò  s'intende  unendoli  cogli  altri  per 
la  loro  propria  degradazione  in  efii  mcdefimi  ,  come  ho  detto 
di  fopra  .  Cosi  il  colore  ,  .che  farà  più  accordo  coli'  armonia 
generale,  fi  deve  mettere  nell'ultimo  piano,  poiché  da  sé  itef- 
fo  fi  perderà  nel  totale. 

46.  E'  neceflario  per  quefto  effetto  ,  che  il  pittore  faccia 
uno  lèudio  particolare  fulla  dignità,  e  qualità  de' colori  ;  onde 
intenderà,  che  quando,  per  elempio  ,  dico,  che  il  giallo  é  un 
colore  luminofo  di  fua  natura,  è  una  confeguenza  il  collocar- 
lo dove  fi  defidera  che  il  lume  brilli ,  fecondo  le  regole,  che  da- 
rò nel  paragrafo  feguente  • 

47.  L'ofcuro  e  più  proprio  del  lume  a  comparire  avanti  » 
per  cagione  che  l'aria  fchiarifce  tutti  i  colori  foichi .  Per  con- 
feguenza, fé  un  colore  è  olcuro  ,  Ci  pi;o  credere,  che  il  pitto- 
re abbia  fuppolla  poca  aria  tra  i  fuoi  occhi ,  e  l'oggetto  rap- 
prefentato  ;  il  che  non  fi  può  dimoltrare  con  tanta  evidenza  nel- 
le cofe  chiare,  perché  tutto  il  chiaro,  che  fi  faccia  in  pittura, 
comparirà  Tempre  debole  in  paragone  del  lume  naturale;  e  per 
ciò  gli  abili  artilli  hanno  fempre  fatto  nella  parte  davanti  de' 
loro  quadri  qualche  mafia  ofcura  nel  primo  piano  . 

48.  il  rofi^o  è  il  colore  più  vivo,  ma  nello  ftefljj  tempo  il 
più  rozzo ,  perchè  di  fua  natura  non  ha  niente  che  fue  né  col- 
la luce,  né  colle  tenebre:  ammette  però  l'una,  e  l'altre  ,  per- 
dendo della  fua  purità,  come  ho  detto  di  fopra.  Bilbgna  col- 
locarlo dove  fi  vogliono  mettere  le  parti  più  brillanti  ,  e  più 
avanzate;  perchè  di  fua  natura  non  fi  può  mettere  molto  indie- 
tro fenza  tramifchiarlo  col  violetto,  o  col  nerancio.  Se  (ì  vo« 
lelfe  collocarlo  nella  parte  luminofa  del  quadro  ,  li  potrebbe  fa- 
re fenza  mefcolarlo  col  bianco  ;  altrimenti  reitera  fempre  rozzo. 

49.  11  turchino  è  un  colore  di  fua  natura  ombrofo  .  Si  ha 
da  collocare  ne' luoghi  ofcuri  della  compofizione;  e  allora  con- 
vien  guardarfi  di  mefcolarlo  col  bianco,  il  quale  produrrebbe 
fempre  un  color  d'aria,  che  in  vece  di  far  avanzare,  farebbe 
arretrare,  e  perdere  il  vigore  della  fua  qualità. 
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S'o.  Il  nerancio  per  le  ftefle  ragioni  non  fi  potrebbe  im- 
piegare cbe  nei  luoghi  luminofi ,   e  avanzati . 

SI.  11  violetto  non  fi  deve  impiegare  ,  che  nei  luoghi  om- 
brofi  partecipanti  di  turchino,  che  è  ombra;  e  del  roffo ,  che 
fa  avanzare,  e  dà  per  confeguenza  un  certo  fucco,  e  forza,  che 
lo  preferva  dal  tono  deli'  aria  . 

J2.  11  verde  è  il  colore  più  dolce,  perchè  è  compofto  d'un 
colore  luminofo  ,  e  di  un  tenebrofo  ;  e  perciò  forma  una  mez- 
za tinta  molto  grata  . 

53.  I  due  eitremi ,    cioè  il  bianco  ,   e  il  nero,  s'impiega- 
no nella  ftefia  maniera  l'uno,  e  l'altro  ,  perchè  annichilano  tutti 
i  colori,  non  avendone  alcun  proprio  ;  e  per  quella  ragione  poS' 
fono  fervire  al  giudiziofo  artiièa  per  accordare  i  colori  più  con- 
trarj .  Potrei  fu  di  ciò  addurre  molti  efempj  r  ma  ne  .fceglierò 
due  de'  più  eccellenti  .  11  Rembrant  ha  accordato  i  colori  più 
incompatibili  colle  ombre,  dove  non  ha  manifeftato  che  un  pic- 
colo luogo  di  quelli  colori  fchiariti ,  ed  anche  con   molto  giu- 
dizio ,  facendoli  comparire  lontani  l'uno  dall'altro;  o  fé  perla 
fua  compofizione  è  itato  coltretto  ad  avvicinarli ,  artificiofamen- 
te  ha  ofcurato  l'uno  ,    e  fchlarito    l'altro  ;   poiché  le  gli  avefle 
polii  congiunti,  non  avrebbero   rapprefentato  che  luce,  ed  om- 
bra ,  fecondo  i  gradi  del  chiarofcuro  .   Al  contrario  il  Barocci© 
ha  fatto  entrar  ne'  iuoi  quadri  un'  amabile  armonia,  avendo  fchia- 
rito  tutti  i  colori  col   bianco,  con  cui  toglieva  loro  tutto  il  vi- 
gore ;  e  con  quello  mezzo  egli  accordava  tutti  i  colori  più  ne- 
mici ,  e  faceva  che  il  Tuo  quadro  formafie   un  chiarofcuro  ben 
tondeggiato  ,  ed  intefo  ,  ove  non  fi  vedevano  a  un  diprefTo  che 
delle  tinte.  E  per  dare  un'idea  dei  ditferenti  gulti  ,   che  potreb- 
bero Ilare  ugualmente  bene,  io.  dirò,  che  il  Rembrant  ha  dipin- 
to tutti  i  fuoi  fog^etti  come  fé  ei   gli   avefle  veduti  in  una  can- 
tina, dove  non  entrafle  che  un  piccolo  raggio  di  fole  per  ralle- 
grare la  fua  armonia  ,  e  che  non  vi  era  lume  più  di  quel  che 
bilognr.va  per  diilinguere   a  un  dipreiTo  i  colori    funo    dall'  al- 
tro .   iJ  Bdroccio  al  contrario  fembra   aver  vedute  le  fue  ftorie 
nell'aria,  o  nelle  nubi,   dove  fra   lume,    e  ritìeflb   non   reltava 
quafi  ueifuna  ombra  ,  e  per  l'abbondanza  del  chiaro-non  forma- 
va che  un  quadro  rifplendente. 

J4    Secondo  che  io  credo  ,  i  pittori  giudiziofi  devono  met- 
tere quelli  due  gulti  differenti  cialcuno  a  fuo  luogo;  ma  tra  i 
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due  eflremi  a  me  pare ,  che  il  Rembrant  vaglia  più  del  Baroc- 
cio  ;  poiché  il  gufto  di  quello  fi  può  trovare  nella  natura ,  quel- 
lo de!  Baroccio  non  è  che  nella  immaginazione  .  Facciali  dun- 
que ciò  ,  che  è  vero.  Voglio  ora  defcrivere  i  colori,  che  in  tut« 
ti  i  lumi ,  o  fenza  alcuna  affettazione  pofTono  fare  una  grade- 
vole alleanza  ,  come  dirò   appreflo  . 

JJ.  Io  ho  dunque  detto,  che  con  tre  colori  fi  formano 
tutti  i  colori  .  I  puri  fono  i  più  degni  ,  e  di  maggior  vigore, 
che  i  mirti;  e  perciò  bifogna  collocarli  nel  luogo  dell'opera, 
che  fi  vuol  tare  più  vifibile,  e  più  rimarchevole,  e  guardarfi  di 
metterli  al  fine  di  un  quadro  ,  o  anche  di  un  gruppo  .  Due  co- 
lori puri  non  fi  conformano  mai  bene  ;  poiché  ficcome  qualun- 
que bellezza  non  è  che  una  varietà  unita  ,  per  confeguenza  in 
due  colori  puri  fi  richiede  un  terzo  per  unirli  ;  altrimenti  vi 
farebbe  varietà,  -ma  non  unione.  Tre  colori  femplici  neppur 
faranno  mai  un  effetto  perfettamente  gradevole  per  la  flefTa  ra- 
gione dei  fudetti ,  ma  faranno  non  ollante  men  difaggradevoli  che 
due  foli  .  Quello  s'intende  in  generale  dei  colori  ,  che  hanno 
Jo  llefib  grado  di  forza,  e  di  purità;  poiché  ho  già  detto  di 
fopra,  che  facendo  uno  tutto  chiaro  ,  e  l'altro  tutto  ofcuro  per 
il  bianco,  e  per  il  nero  .formeranno  chiaro  ,  ed  ofcuro  ,  e  non 
faranno  più  due  colori,  efl^endo  annichilati  dai  due  difiruttori 
della  loro  bellezza . 

56.  Bilogna  dunque  ,  per  legar  bene  i  colori ,  ofiervare  ,  che 
di  tre  fi  ha  da  mefcoìarne  due  per  fare  una  compofizione,  e  il 
terzo  fi  lafcerà  puro:  con  quefto  mezzo  fi  avrà  unione,  e  varietà. 
Se  fofie  bifogno  impiegarne  due  foli ,  fi  mefcolerà  in  tutti  e  due 
del  terzo  .  Per  efempio  ,  il  violetto  ,  e  il  giallo  faranno  fempre 
bene  uniti  fé  fi  carica  di  turchiniccio  il  violetto  .  Se  fi  mette  il 
rolTo  molto  caricato  nel  giallo  ,  Ci  farà  un   giallo  verdiccio  . 

57.  11  rofTo  ,  e  il  verde  uniti  infieme  anderanno  ugualmente 
afTai  bene.  Anche  il  turchino,  e  il  nerancio  fi  potranno  impie- 
gare; ma  coir  avvertenza  ,  che  il  rofTo,  e  il  giallo  fono  troppo 
vivi  in  paragone  del  turchino  ,  che  non  è  che  quafi  una  tene- 
bra; onde  bifogna  fporcare  la  vivezza  del  nerancio  per  contra- 
pefare  l'ombra  del  turchino  .  Per  quella  ragione  il  turchino  un 
poco  verdiccio  ,  e  il  vermiglione,  che  fa  una  fpecie  d'aurora,  van- 
no molto  bene  infieme.  Con  quelle  regole  (i  pofTono  fporcare 
faviamente  tutti  i  colori  in  modo,  che  non  comparilcano  né  crudi, 
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né  duri.  In  quella  regola  non  fi  comprendono  folamente  i  pan- 
neggi,  o  altre  cofe  tinte,  ma  anche  i  fondi,  e  le  carni.  Sola- 
mente io  raccomando  ai  pittori ,  di  decidere  Tempre  le  cofe  prin- 
cipali prima  di  tutte  le  altre  ,  e  penfare  ,  che  le  regole  hanno 
da  lervire  per  ifpiegare  il  bello  della  natura,  e  non  per  farcii 
contrario  .  Per  far  quefto,  un  pittore  ha  da  leggere  ,  e  da  fludiar 
bene  la  ftoria  del  foggetto  ,  che  vuol  rapprefentare,  per  fapere 
qual  lume,  qual  tempo,  qual  giorno  ,  e  quali  perfonaggi  ha  da 
mettere  ,  e  in  qual  fecolo  fu  l'avvenimento  ;  poiché  farebbe  molto 
improprio  dipingere  un  re  con  abiti  fporchi ,  e  di  colori  bru- 
ni ,  o  molto  mifchiati  ;  come  farebbe  ugualmente  improprio  di- 
pingere una  ragazza  in  vefti  brune,  un  fanciullo  con  colori  ar- 
denti,  e  un  eroe  di  color  di  rofa  ,  o  altro  colore  molto  chiaro^ 
e  vivo  ;  un  fijofofo  di  color  cangiante,  ec.  ;  come  ancora  di  fare 
un  panneggio  di  tela,  o  di  grandi  Itoffi  con  un  colore  anche  fuc- 
cofo  ,  e  trafparente,  come  di  velluti  ,  o  di  rafi  .  Sarebbe  pure 
molto  improprio  di  fare  unfefìino,  o  convito  degli  dei  coli' imi- 
tare la  forza  ,  e  il  colorito  del  Rembrant  ;  come  farebbe  alTurdo 
rapprefentare  Enea  nell'  inferno  fui  gufto  del  Baroccio  :  poiché  un 
foggetto  malinconico  deve  ifpirar  triltezza  a  chi  lo  mira,  e  per 
confeguenza  non  ha  da  effer  comporto  di  colori  vivi ,  e  allegri. 
Le  oppofizioni  fi  hanno  da  fare  ne' colori  l'empiici  ,  e  bruni;  il 
lume  non  ha  da  comparire  di  un  buon  tempo  ,  né  di  un'  armonia 
gradevole  ;  i  lumi  fi  hanno  da  concentrare  in  un  luogo  folo  ,  e 
non  hanno  da  elTere  né  molti,  né  difperfi ,  come  dirò  nel  pa- 
ragrafo feguente  . 

jf.   VI.  Della  compojìzìone  . 

J8.  La  compofizione  ha  bifogno  di  molte  cofe  .  Primieran^en- 
te  fa  d'uopo,  che  il  pittore  lappia  immaginarfi  bene  la  ftoria, 
dopo  d'averla  letta  più  volte  ,  finché  l'abbia  ben  imparata  a  men- 
to .  Né  deve  contentarfi  de*  foli  palli  fcelti ,  ma  deve  ftudiare 
l'intiera  iloria  per  conofcere  i  caratteri  dell'anima  di  tutte  le  per- 
fone  ,  che  ha  da  rapprefentare.  Quefto  non  può  faperfi  fenza 
efaminare  rutta  la  loro  vita,  per  giudicare  con  quale  mira  fi  faccia 
l'azione,  in  cui  fi  hanno  da  rapprefentare;  perchè  un  uomo 
cattivo  può  fare  un'  azione  apparentemente  buona  ;  ma  il  pit- 
tore deve  noa  oltante  far  trafparire  il  carattere,  fia  nella  figura, 
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fia  nella  fifonomia  deJJa  perfona,    o  mofirando  la  ragione,  che 
lo  fa  operare.   Bifogna  anche  trasferirfi  al  tempo,  al   luogo,  ed 
ai  coftumi  delle  genti,  che  fi  vogliono  rappreientare,   e  d.ir  lo- 
ro i   vcltiti  proprj  della  nazione,  e  del  iecolo  ,  in  cui  vilfero  ; 
e  in  cafo  ,  che  non  fi  poiTano   trovar  monumenti  ,  né  libri ,  che 
Io  dicano   (a),  fi  procuri  conofcere  le  nazioni ,    dalle  quali  han- 
no prefo  i  loro  coflumi,  le  loro  leggi,  le  loro  armi;  o  anco- 
ra le  nazioni  lontane,  o  vicine,  donde  hanno  tratti  gli  ufi ,  co- 
me i  Greci  dagli  Egizj  ,  o  i  Romani  dai  Greci,    ec.  ;  e  conciò 
fi  hanno  da  leggere  gli  autori,  che  trattano  delle  loro  paflìoni 
principali,   per  formarfi  una  vera  idea  delle  perfune.  Si  può' an- 
che in  qualche  occafiune  trarre  utile  dai  loro  ufi  prefcnti ,  poi- 
ché le  nazioni  non  fi  cangiano  Tpelfo   totalmente,  e  x^ueiU  unir- 
li coi  collumi    degli  antichi    più  efemplari  .   Bifogna  altresì    de- 
notare il  paele  o  cogli  alberi,  o  col  clima,  o  coi  fiumi,  o  col 
mare,  o  cogli  edifizj ,  architettura,  o  gullo  delle  belle  arti;  poi- 
ché non   fi  mette  l'Apollo  di   Belvedere   in   un  edifizio  di   Babi- 
lonia, o  una  figura  moderna  in  un  martirio  d'un  fanto  di  mil- 
le anni  prima  .   Bifogna  anche  pcnfare    al   fito  particolare  ,   per 
immaginarfi  bene  il  lume  del  luogo  ,  che  conviene  al  (oggetto, 
e  fare  i  mobili,  e  l'architettura   interiore,   che  fia  propria  allo 
fieffo  foggetto  ;  e  confiderar   generalmente,  che  il  mondo  non  è 
ilato  lo  iieifo  in  tempo  di   Caino,  o  di  Enoc,   come  nel  noftro  ; 
e   che  allora  non  fi  fabricava  coll'ordine  compofito,  e  che  gli 
ornamenti,  e  il  lulTo  non    erano   in  ufo;  e  finalmente  fi  ha  da 
lapere  in  quali  fecoli   (i   fono  inventate  le  une ,   e  le  altre  arti  , 
e   fcienzc,    o  quando   Ci   fono  introdotte   in   un  paefe ,  quando 
hanno  fiorito  ,    ed  Jianno  goduto  il  più  alto  punto  di  perfezio- 
ne,  e  la  loro  caduta,  e  quando  era  il  più  barbaro,  ce. 

59.  Non  mi  reità  ora  che  parlare  direttamente  delle  rego- 
le delia  compofizione  delle  figure  .  Le  regole  da  ofìervarfi  in 
ciafcuna  figura,  (ono  principalmente  il  contrailo,  o  la  contra- 
pofizione  de' membri ,  l'efpreflTone,  la  convenienza,  la  qualità-, 
e  l'età  delle  perfone . 

60. 


(a)  Pilo  fervire  molto  ai  pittori  l'opeta  del  e  i  Ciiftiani.  Gene  erudiiioni  vanno  (òggctte 
fìg.  Lcns  pittore  ,  imitolau:  Le  co/ìume  ,  ou  ts-  a  critica,  e  ci  vorrebbe  la  mano  di  un  lette  ra- 
Jdi  jur  Ics  habiUenuns  ,  et  Its  uj'aus  ce  pia-  to  PlT  lipurgarla  ,  e  far  ufo  delle  edizioni  buo- 
Jìeurs  pcuples  ae  /"anciguìcé ,  prouré  par  Ics  mo-  ne  ,  e  del  cello  originale  degli  autori  ,  non  l'el- 
numents  :  (lampata  in  Liegi  nel  ly?*.  in  un  to-  le  traduzioni  .  Sono  anche  poco  eùtti  i  mo- 
lilo in  4.  E' peraltro  niantante  di  molte  cofc  ,  niiratnti  riportativi,  e  quali  fatti  di  maniera. fiA, 
?  in  fpccie  di  quelle,  che  riouardano  gli  Ebrei , 
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60.  Il  contrago,  o  fiacontrapofizìone  de' membri,  confifte, 
che  fé  fi  vuole  far  andare  avanti  un  braccio  ,  fi  deve  far  retro- 
cedere Ja  gamba  dalla  jftefi'a  parte ,  e  anche  l'altro  braccio  in 
contracambio  ha  da  retrocedere ,  e  avanzare  la  gamba  dallo  ftes- 
fo  lato.  Le  due  braccia  non  devono  avanzarfi  ugualmente ,  per- 
chè non  fi  poffono  far  retrocedere  le  due  gambe  fenza  far  ca- 
dere la  figura .  La  tefta  deve  inclinare  da  quella  banda  dove  il 
braccio  è  alzato  ,  e  voltarfi  da  quella  parte  dove  la  mano  è  più 
avanzata  .  Se  vi  è  una  figura  in  piedi ,  la  gavolla  interiore  de! 
piede,  che  pianta,  deve  corrifpondere  alla  fontanella  del  collo, 
come  fpiegheremo  nelle  figure  nel  paragrafo  della  ponderazione  . 

61.  Neffun  membro  ha  da  formar  un  angolo  retto,  né  mai 
due  membri  hanno  da  efìer  paralleli  tra  loro.  Una  mano  non. 
deve  venir  mai  palma  a  palma  coli' altra,  né  alcuna  eftremità 
ha  da  elTere  in  linea  perpendicolare,  né  orizontale  coli'  altra, 
né  fi  ha  da  rincontrare  un  piede,  e  due  mani  ,  né  i  piedi,  ed 
una  mano,  che  formino  una  linea  dritta  obliqua  :  quello  fareb- 
be un  errore  .  ^ 

62.  Per  venire  al  gruppo  ,  che  è  un'  unione  di  molte  figure, 
le  quali  tutte  hanno  da  legarfi  fra  loro  flrettamente  ,  quello  (i 
ha  da  comporre  di  numero  difparo,  come  di  3.  ^.  7.  ,  ec.  Di 
tutti  i  numeri  pan,  quelli,  che  fi  compongono  di  due  difpa- 
ri ,  fono  i  più  tollerabili  ;  ma  i  pari  doppi  non  fi  pofìono  ufar 
mai  con  buona  grazia.  Quelli  del  primo  ordine  fono,  per  efem- 
pio,  6.  10.,  ec.  ;  gli  altri  4.  8.,  ec.  Ogni  gruppo  ha  da  for- 
mare una  piramide,  e  nel  tempo  flefix)  ha  da  efìer  di  forma  ro- 
tonda il  più  che  fia  poflibile,  cioè  nel  fuo  rilievo.  Le  mafi^e  più 
ferrate  debbono  efiere  nel  mezzo  del  gruppo,  procurando  fenv 
pre  di  mettere  le  parti  piccole  agli  orli,  per  fare,  che  i  grup- 
pi riefcano  più  gradevoli ,  e  leggeri.  Eifogna  guardarfi  di  non 
fare  troppo  di  sfondi,  cioè  di  non  fare  figure  femplici;  ma  di 
metterle  di  profondità,  come  in  larghezza;  perchè  ciò  darà  un* 
aria  fempre  più  gradevole  per  la  varietà  delie  grandezze  delle 
figure  ,  e  de'  giuochi ,  e  degli  accidenti  del  chiarofcuro  ,  che 
s'incontreranno  fempre  in  fomiglianti  cafi  .  Si  ha  da  ofiervare 
parimente,  come  ho  detto  di  fopra,  che  non  vi  fieno  mai  mol- 
te ellremità  in  linee  rette,  fieno  orizontali,  perpendicolari,  o 
oblique:  che  nefluna  tefia  s'incontri  orizontalmente,  o  perpen- 
dicolarmente ,  ed  obliquamente ,  o  che  qualunque  ellremicà,  cO'» 
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me  tefte ,  mani,  piedi,  pofTano  formare  una  figura  regolare, 
come  triangolo,   quadrato,  pentagono,  ec.  :  che  mai  i  due  mem- 
bri non   abbiano  una  diltanza  uguale  fra  loro,  né  fi  veggano 
due  membri ,  due  braccia  ,   due  gambe  di  una  ftefla  figura  in 
ifcorcio  uguale;  finalmente  che  neflun  membro  fia  ripetuto  ;  e 
fé  fi  moftra  la  parte  efteriore  della  mano    delira,    bifogna  far 
vedere  la  parte  di  dentro  della  finiftra,  e  fi  procuri  moltrar  fem» 
pre  Je  parti  più  belle,  che  fono  generalmente  tutte  le  giuntu- 
re, cioè  a  dire,  il  collo,   la  fpalla,  ilgonaito,  ilpolfo,   il  fian- 
co, il  ginocchio,  le  gavolle  ,  ildorfo,  il  petto.  Quefte  parti 
fono  belle  per  due  diverfe  ragioni  :  le  eftremità ,  e  le  giunture 
fono  molto  gradevoli  a  vedere,  perchè  in  efie  fi  può  moftrare 
molta  efpreflione,  e  fcienza;  e  le  altre,  come  il  dorfo  ,  e  il  pet- 
to dell'uomo,  fono  le  più  grandi,  e  le  più  belje  per  far  veni- 
re in  un  gruppo  una  gran  mafi^a  di  quafi  un  medefimo  colo- 
re molto  gradevole,  come  è  la   carne,  e  per  dare  un  grato  rl- 
pofo  agli  occhi,   fia  in  chiaro,  fiainofcuro.  Nelle  donne  qua- 
lunque  parte  nuda  è,  molto  gradevole  avederfi,  tanto  davanti» 
come  di  dietro,  all'eccezione  di    quelle,  che  la  decenza   vuo- 
le occulte.  Bifogna  non  citante  ofl^ervare,  che  col  faper  nafcon- 
dere  certe  parti  a  propofito  fi  aumenta  la  bellezza,  eia  grazia  ; 
poiché  è  certo  ,  che  un  petto  non  interamente  fcoperto  accrefce 
fpefle  volte  la  bellezza  ;  come  ancora  nel  refl:o  del  corpo:  nafcon- 
dendo  qualche  volta  a  un  diprefib  quei  luoghi ,  che  uno  defi- 
dera  vedere,  Ci  dà  loro   una  grazia,  che  non  avrebbero  efl^en- 
do  del  tutto  fcoperti.  Così   quelli,   che  fanno  delle  nudità  più 
che   onefiamente  efpofte ,  non  ecciteranno   nei  riguardanti  che 
la  lubricità,  fenza  riportarne  liima ,  perchè  l'arte  non  dipende 
da  quefte  cofe.  Le  ragioni,  per  le  quali  le  donne  nuie  in  pit* 
tura  piacciono  più  degli  uomini,  fono  due:   la  prima  è,   che  il 
loro  colorito  è  molto  più  gradevole,  e  il  chiarv^fcura  più  ton« 
do,  e  per  confeguenza  le  mafie  fono  più    graziofe;  per  la  qua! 
ragione  comparirà  fempre  meglio  un  giovane  bello,  che  un  uo- 
mo robullo:   la  feconda  ragione  è  ,  perchè  più  di  rado  vedia- 
mo la  bellezza,  come  noi  la  dipingiamo;   in  confeguenza  ci  pa- 
re più  ideale,  e  fublime  che  il  corpo  deil'uo'no,   che   fiamo  pa- 
droni di  vedere  quando  vogliamo.  V'è  anche  una  terza  ragio- 
ne, che  ognuno   indovinerà. 

6^.    Se  folTe  necelfario  mettere  più  gruppi  infieme,  fi  ofi^er- 
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vi  la,  ftelTa  regola,  che  io  ho  data  per  un  gruppo  di  numero 
difparo  di  figure,  come  anche  in  tutta  la  ftoria:  bifogna  met« 
tere  numero  difparo  di  gruppi  :  nel  cafo  però  ,  che  i  gruppi , 
o  piramidi  non  abbiano  luogo  nel  numero  difparo  per  larghez- 
za, fc  ne  potrà  moftrare  uno  intiero,  e  due  mezzi  ai  lati:  di 
poi  bifogna  ofìervare ,  che  fi  abbia  la  profondità  per  venire 
Tempre  allo  fleflb  numero.  Oflervifi  ancora,  che  la  figura  prin- 
cipale deve  flar  fempre  nel  gruppo  di  mezzo  ;  e  fé  molte  fo- 
no ugualmente  principali ,  fi  procuri  di  metterle  tutte  verfo  il  mez- 
zo .  Qj.iella  deve  fempre  trovarfi  nel  fecondo  piano,  e  non  mai 
nel  primo,  affinchè  vi  fia  qualche  cofa,  che  rinferri  l'occhio, 
e  fi  pofTa  far  rifaltare  per  mezzo  del  chiarofcuro,  e  della  pro- 
fpettiva.  Bifogna  pure,  che  la  compofizione  in  generale  faccia 
fempre  un  femicircolo,  fia  concavo,  o  convefìo  ;  perchè  intui- 
te e  due  le  maniere  fi  avrà  il  più  brillante  nel  mezzo  . 

64.  Conviene  altresì  aver  riguardo  generalmente  alla  varie- 
tà, cioè  a  far  vedere  tutte  le  parti  più  belle  del  foggetto  inge- 
nerale, e  delle  figure;  fenza  però  prendere  il  vizio  di  far  fem- 
pre moftra  di  certe  parti ,  e  di  nafconderne  altre  .  La  varietà  è  una 
cofa  m.olto  elTenziale  ,  e  per  confeguirla  fi  ha  da  procurar  di 
moflirare  tutte  le  parti  più  belle  del  foggetto  ,  e  di  ciafcuna  fi- 
gura in  particolare ,  ma  fenza  cadere  nel  vizio  oppofìo  .  Quan- 
do fi  polTa ,  fi  mettano  nella  compofizione  perfone  di  ogni  fes- 
fo  ,  e  di  ogni  età  ;  il  che  produrrà  una  varietà  gradevole  nell* 
efprefiìone ,  e  nell'azione;  e  fi  baderà  inoltre,  che  nel  tutto  in- 
fieme  vi  fia  fimetria  ,  e  bilancio  eguale  dall'una,  e  dall'altra 
parte  del  quadro  ,  ma  fenza  metter  pefo  fopra  pefo ,  né  pefo> 
centra pefo  in  linea  orizontale,  o  perpendicolare. 

^.  VII.  Della  grazia. 

6^.  La  grazia  è  quafi  impoflìbile  a  definirfi  ;  poiché  è  uà 
dono  di  Dio,  o  della  natura,  che  in  sé  ftelTa  non  è  fé  non  fé 
un'  armonia  corrifpondente  con  quella ,  che  fi  trova  infieme  nell"" 
EfTere,  e  in  tutti  gli  uomini.  Non  voglio  dunque  parlare  del- 
la ftefla  grazia;  ma  procurerò  di  defcrivere  folamente  gli  efFet-i 
ti,  che  produce  nella nortra  arte.  Quell'armonia  non  è  fempli- 
cemente  ne' colori ,  o  nelle  forme,  né  nel  chiarofcuro;  ma  è 
in  tutto,  e  non  vi  è ,  eflendo  privata  di  una  di  quelle  parti.  Mol- 
li h  2  tis^ 
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tiflìmi  la  confondono  còlla  bellezza;  ma  la  bellezza  ne  è  una 
parte,  che  nella  pittura  appartiene  propriamente  alle  fyraie  . 
Altri  la  pongono  nell'  armonia  ;  ma  queito  non  è  il  fuo  vero 
effere  ,  perchè  queita  parte  non  riguarda  che  la  fcelta  dei  co- 
lori,  e  non  è  che  un'ultima  parte;  poiché  elfa  medefima  ha 
bifogno  del  chiarofcuro  per  elTer  meffa  in  opera  ,  e  prefenta- 
ta  alla  villa  . 

66.  11  chiarofcuro  non  è  neppure  la  parte,  nella  quale  es- 
fa  confille  ,  perchè  ha  per  proprio  di  moiirare  la  rotondità  , 
o  forma  delle  cofe,  e  ferve  per  determinare  tutte  le  altre  par- 
ti; poiché  coniìrtendo  la  noftr' arte  nel  rapprefentare  fopra  una 
fupetficie  piana  cofe  rilevate  ,  querte  fenza  la  parte  del  chiaro- 
fcuro rerterebbero  per  il  femplice  contorno  fezioni  di  figure  » 
e  non  figure  nella  loro  rotondità  .  Noi  conofciamo  peraltro  , 
che  fenza  quelle  parti  Ja  grazia  non  è  giammai  a  perfezione; 
ma  la  parte  dove  elTa  regna  è  la  varietà  ;  perciocché  noi  vedia- 
mo chiaramente  ,  che  per  bella  che  fia  una  cola  ,  elfendo  fola 
non  forma  niente  di  grazia  :  per  confeguenza  la  bellezza  è  una 
parte  feparata ,  che  noi  fegregheremo  ,  e  ne  faremo  un  altro 
paragrafo  . 

6-7.  Noi  parleremo  qui  direttamente  della  grazia  ,  che  è  ne- 
cefìaria  ai  pittori.  ElTa  è  di  due  Ipecie  ;  naturale  alle  cofe,  e 
compoita  da  altre  cofe  .  Quella  ,  che  è  naturale  alle  cofe ,  è 
direttamente  quella,  che  fi  trova  in  tutto,  e  in  noi  medefini  ;  e 
fi  può  congiugnere  con  ciò ,  che  fi  chiama  bellezza  .  La  com- 
polia  è  quella  ,  in  cui  molte  cofe  ,  le  quali  hanno  già  in  sé  Iteife 
la  grazia,  fono  unite  infieme  per  le  regole  dell'armonia  ,  e  della 
bellezza,  e  formano  con  quello  una  terza  cofa  ,  che  non  è  più  né 
bellezza,  né  armonia,  e  la  quale  per  le  parti  della  grazia  natu- 
rale alle  cofe  fi  trova  in  queito  oggetto  unita,  e  compofta  ,  e 
con  quello  c'incanta;  elTendo  quella  parte  più  naturale  a  tioi  me- 
defimi  .  Ci  rende  anche  le  altre  parti  dell'arte  come  accelforie, 
e  più  fredde;  perchè  non  hanno  la  parte  omogenea,  che  ha  la 
grazia,  la  quale  è  quefta  vera  armonia  comporta  di  cofe  viriate. 
Non  c'è  uomo  al  mond.i,  il  quale  pofl^a  non  effere  incantato, 
e  intenerito  per  qualche  cofa  ;  e  quella  pafiìone  non  *^\  forma 
nella  natura  fé  non  per  quella  grazia  ,  ancorché  nella  faa  forza 
flelfa  fia  ditferente  .  Finalmente  io  conchiudo  »  che  non  vi  è  che 
efla  fola ,  che  ci  tocchi  . 

ó'S. 
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6S.  Ors.  io  non  parlerò  d'avvantaggio  di  ciò ,  che  erta  fia; 
ma  dirò  le  ragioni,  e  il  modo ,  coi  quale  fi  deve  rapprefentare 
nella  pittura.  QuelF  arte  dunque  confile  nel  rapprefentare  ogni 
cola  ,  che  ha  forma  ,  che  ha  colore  ,  e  che  in  confeguenza  del- 
la forma  ha  chiarolcuro  ,  o  tenebre  ,  o  lumi  per  fua  natura  creati. 
Se  fi  vuole  pertanto  fare  perfettamente  graziofo  ,  fi  dia  a  ciafcuna 
di  quelle  la  varietà  in  effe  medefime  ,  la  quale  darà  loro  la  gra- 
zia .  Poi  fi  confulti  queiii  ItelTa  varietà  per  aggiugnere  le  tre 
parti.  Si  comporrà  in  quarto  modo  una  cofa,  che  farà  tutta 
grazia;  poiché  ciafcuna  di  quelte  parti  ne  ha:  e  bifognerà  os- 
fervare ,  che  è  grazia  di  non  metterne  per  tutto  in  egual  parte, 
perchè  fé  elTa  folTe  per  tutto  ,  non  farebbe  più  varietà  ,  che  è 
quella  parte  ,  la  quale  deve  comporre  la  grazia  . 

6g.  Si  vede  chiaramente  ,  che  un  femplice  colpo  può  avere 
della  grazia;  come  Ci  vede  difegnando  un  contorno,  o  una  let- 
tera, la  quale  ,  purché  fia  variata  in  forza,  e  groflezza,  acquifla 
una  grazia,  che  non  ha  nella  fua  forma;  poicbè  contornando 
quelta  lettera  d'un'  egual  forza  ,  e  groflezza  ,  non  avrà  nella  fua 
forma  alcuna  grazia  le  non  quella ,  che  le  dà  la  fteffa  varietà 
nella  forma  ancora. 

70,  Per  la  itelTa  ragione  della  varietà  fuccede  eziandio ,  che 
le  cofe  nuove  ci  piacciano;  poiché  fé  noi  vi  fiamo  accollumati, 
non  ci  piaceranno  tanto  ,  elTenJo  ciò  la  medefima  cofa  ,  e  non 
efiendovi  varietà:  onde  fenza  bellezza,  ci  può  incantare,  e  parer 
graziofo  ;  perocché  efla  è  variata  di  cofe  ,  che  noi  fia(n o  alfuefatti 
a  vedere  ,.  intendere  >  e  guftare  .  Per  la  ftelTa  caufa  i  vecclii  non 
fono  più  fenfibili  alle  palTìoni  della  novità:  tutto  loro  è  noto  j 
e  niente  trovano  di  variato  di  tutto  quello  ,  che  hanno  veduto, 
e  che  conofcoio   perfettamente  . 

71.  Dunque  per  mettere  quella  grazia  in  pittura ,  e  con  elTa 
toccare  i  noltn  fenfi  »  bifogna  dare  all'occhio  della  varietà;  per- 
ché con  queita  medefi.na  varietà  Ci  conferverà  lo  fpirito  del  ri» 
guardante  nel  piacere  della  novità  .  Come  tutte  le  cofe  diven- 
gono nojofe  per  la  lunghezza,  e  fpecie  feguita  ;  cosi  perla  va- 
llerà lì  rendono  gradevoli  ,  e  fi  fa  fcordare  al  riguardante  una 
cofi  per  l'altra  ,  conlervando  per  lui  la  novità  .  Con  quello  mezzo 
fi  p  )rrà  xncora  firgji  rimarcare  ciò  ,  che  fi  vorrà  ;  perché  dove  fi 
metterà  meno  di  varietà  ,  il  di  lui  fpirito  farà  meno  interrotto, 
e  fé  ne  ricorderà  più,  che  delle  altre  parti ,  le  quali  erauo  tutte 

va- 
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variate  ;  in  quella  guifa  che  in  un  mazzetto  di  fiori  diftinguen  pia 
prello  una  rofa  ,  o  altro  fiore  grande  ,  che  mille  altri  piccoli  fiori 
variati .  Perciò  bifognerà  che  ve  ne  fiano  di  tutte  le  grandezze  , 
e  varietà.  Allora  fi  vedrà  meglio  il  grande,  che  i  piccoli  ;  mai 
piccoli  faranno  fi:ordare  di  tempo  in  tempo  del  grande  ;  e  l'oc- 
chio fi  rigetterà  di  nuovo  fiapra  il  fiore  grande,  e  bello  con 
maggior  curiofità  per  non  aver  efib  che  quella  grazia  naturale  ■ 

alla   cofa ,   e  che  farà  accrefciuta  per   le  grazie  degli  altri;  es-  1 

fendo  tra  di  loro  una  grazia  per  la  varietà,  che  è  compofta  di  | 

grazia  naturale  alle  cofe  . 

72.  Per  parlare  più  chiaramente  di  qucfla  grazia  necelTaria  ai 
pittori,  io  parlerò  della  grazia  di  ogni  parte  della  pittura  ,  cioè 
del  difegno,  del  colore,  della  compofizione,  e  del  chiarofcuro; 
ma  primieramente  comincerò  dalla  grazia ,  che  fi  deve  diretta- 
mente oflervaie  nel  difegno. 

jT.  Vili.  Della  grazia,  del  contorno . 

73.  La  grazia  del  contorno  confifte  principalmente  in  quel- 
la parte  ,  che  fi  chiama  eleganza  .  L'  eleganza  è  principalmen- 
te ciò,  che  fi  chiama  il  corrente  del  contorno,  unito  alla  va- 
rietà delle  forme  ,  perchè  fenza  quefta  varietà  non  vi  è  elegan- 
za.  <^uefta  fi  trova  qualche  volta  anche  fenza  la  correzione;  per- 
chè la  correzione  è  parte  della  bellezza,  non  della  grazia,  ma 
l'eleganza  è  ciò  ,  che  appartiene  alla  grazia .  Da  quefl;a  proce- 
de ,  che  tre  pittori ,  che  io  addurrò  per  efempio  a  moftrare  la 
differenza  ,  cioè  il  Coreggio  ,  il  Caravaggio  ,  e  il  Rubens ,  fo- 
no tutti  tre  ugualmente  lontani  dalla  vera  fevera  bellezza  ,  o 
almeno  dalla  correzione  ;  ma  la  differenza  è  grandifiìma  nella  gra- 
zia ,  ed  eleganza.  Il  Caravaggio  non  aveva  né  varietà,  né  cor- 
rezione; e  perciò  era  tutto  cattivo  nel  difegno.  11  Rubens  noa 
aveva  alcuna  correzione ,  o  bellezza  ;  ma  era  più  variato ,  che 
l'altro  ;  perciò  è  un  poco  più  fopportabile  .  Il  Coreggio  era 
fcorretto  come  gli  altri  due  ;  ma  aveva  una  certa  grazia ,  va- 
rietà,  ed  eleganza,  che  fanno  quafi  fcordare  la  fcorrezione,  ed 
ha  avuto  per  quefta  varietà  di  forme,  e  grande  eleganza,  un 
gufto  ,  il  quale  ci  ha  prodotto  un  gufto  di  difegno  nella  pittu- 
tura  dei  più  nobili  ,  e  belli  ,  toltone  un  poco  troppo  di  ugua- 
glianza di  forme,  cioè  il  gufto  dei  Caracci .  Intanto  poi  io  fe- 
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paro  l'eleganza  dalla  grazia  ,  perchè  tengo  che  la  grazia  del  di- 
legno condita  nella  varietà  ,  ed  eleganza  unite  ;  e  che  non  Ci 
poffa  chiamar  grazia  fé  non  quando  vi  fono  tutte  due  ,  come  nel 
Coreggio  .  Quella  eleganza  confìlte  nel  guardarfi  da  uno  degli 
eftremi  nelle  forme,  e  nel  trovare  una  certa  uguaglianza  fra  i 
contorni  concavi ,  e  i  conveflì .  II  Rubens  ha  abufato  delle  forme 
eonvelTe ,  che  rendono  groffolane  tutte  le  cofe  :  in  vece  di  che 
il  Coreggio  avendo  ugualmente  ufato  de'  contorni  concavi,  come 
de'conveilì,  ha  refe  le  fu  e  opere  eleganti,  e  fvelte  .  II  Garacci 
ha  un  poco  troppo  ufato  de' conveffi .  Si  può  anche  ofTervare  la 
ftelTa  cofa  nella  differenza  del  gufto  antico  ;  poiché  tutte  le  ftatue 
del  gufto  fublime ,  oflìa  del  primo  ordine ,  hanno  il  gufto  .  Si 
vede  chiaramente  la  differenza  nel  cortile  del  palazzo  Farnefe  tra 
il  beli'  Ercole  di  Glicone  (a)  ,  e  l'altro  accanto  ;  come  anche  fi  vede 
nei  relèauri ,  che  fono  (tati  tatti  a  quella  llatua  ,  e  anche  alla  Flora  » 
La  medefima  cofa  fi  ofTerva  nella  ftatua  del  Comodo  nello  ftefTo 
cortile  (b),  e  hanno  tutte  quelle  mancanze  di  efTer  prive  di  ele- 
ganza .  Per  quelto  fuccede  ,  che  il  beli'  Ercole ,  che  è  del  gufto 
fublime,  con  tutta  la  fua  grofTezza  ,  e  forza  pare  leggero  da  lon- 
tano (e)  ;  al  contrario  le  altre,  benché  di  minor  grofTezza,  pajono 
grolTolane .  Quefta  medefima  eleganza  fi  trova  in  tutte  le  ftatue 
del  primo  ordine,  cioè  a  dire  nel  Laocoonte,  nell'Apollo  di  Bel- 
vedere, nella  Venere  di  Firenze,  ancorché  un  poco  meno,  enei 
Torfo  di  Belvedere  ;  e  ciò  è  direttamente  la  parte ,  nella  quale 
fi  dilèingue  il  grande  gulto  greco  ,  dal  gullo ,  che  fi  chiama  ro- 
mano ,  neir  antichità ,  nel  quale  fi  trova  fempre  una  fpccie  di 
durezza,  e  mancanza  di  eleganza  . 

74.  Se  il  Domenichino  avelTe  avuta  quefta  parte,  farebbe  flato 
ancora  più  eccellente;  ma  la  mmcanza  di  elTa  Io  mette  in  uà 
grado  più  bafTo .  Raffaello  farebbe  fèato  molto  elegante  fé  avelie 
latto  un  poco  piià  tondo,  cioè  a  dire,  fé  in  qualche  luogo  non 
avelTe  slungato  troppo  le  linee  dritte  ;  ma  nella  proporzione  della 
varietà  delle  linee  è  flato  eccellente  ;  e  fenza  di  quella  imper- 
fezione farebbe  flato  quali  uguale  agli  antichi  del  primo  ordine. 
Per  quella  ragione  non  è  flato  felice  nelle  donne  ,  e  nella  natura 
delicata  ;  ma  principalmente  è  flato  .ammirabile  nella  natura  ner- 

vo- 
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vofa.  Oliando  poi  ha  voluto  fare  graziofo  ,  ha  dato  fempre  trop- 
po nel  rondo,  onci  piatto,  Michelangelo  non  conta  niente  af- 
fatto nell'articolo  dell'eleganza,  che  non  ha  conofciuta  .  Quali 
tiitti  gli  altri  pittori  fono  itati  imitatori  di  lui,  o  della  natura: 
per  confeguenza  non  ci  ferviremo  di  loro  per  efempio  ;  perchè 
ie  vi  è  troppo  di  tondo,  ancorché  fia  variato  di  grandezza,  noa 
avremo  l'eleganza  .  Tale  difetto  fi  trova  nel  Rubens  .  Anche  i 
mezzi  piatti  ,  e  tutte  le  altre  forme  troppo  fovente  replicate  ,  gua- 
fìano  l'eleganza  ;  perocché  quefta  eleganza  confille  principalmente 
nel  cambiare  le  forme  avanti  ch'efle  fiano  perfettamente  definite, 
perchè  quando  fono  terminate  fanno  bensì  la  varietà  ,  ma  non  l'è- 
leganz-a  :  vale  a  dire  ,  che  fé  uno  fa  una  forma  ,  la  quale  avanti  di 
formare  il  mezzo  cerchio  anderà  a  terminare  in  un  angolo  ottufo, 
allora  non  potrà  formare  che  una  forma  molto  elegante,  elTendovi 
perfezione  di  varietà  .  Bil'ognerà  ancora  oflervare  per  quelto  fine  , 
che  non  vi  è  nella  natura  cola  alcuna  di  tondo  perfetto,  né  per- 
fetto quadrato  ,  ma  un'alternativa  continua  .  Ogni  tondo  è  cora* 
pollo  di  quantità  d'angoli  ottufr,  de' quali  la  fommità  dell'an- 
golo è  tonda  ;  perchè  non  vi  è  in  natura,  che  il  diamante  ,  il  quale 
potrebbe  formare  un  angolo  perfetto  ;  ed  altro  ,  che  una  goccia 
d'acqua ,  che  potrebbe  formare  una  fuperficie  tonda  .  Le  altre  par- 
ti ,  che  potrebbero  fpiegarfi  in  un  contorno,  fpettano  piuttolfo 
alla  compofizione  ;  per  quello  effetto  noi  le  rimetteremo  al  pa- 
ragrafo di  eifa^ 

jf.  IX.  Della  grazia  del  chiarofcun . 

7?.  Si  è  detto  pocanzi ,  che  tutta  la  bellezza  della  grazia 
confifte  nella  varietà  .  Non  potendo  perciò  fare  altro,  che  ripe- 
tere la  fìelTa  cofa  ,  non  mi  tratterrò  d'avvantaggio  nella  fpiega- 
zione  della  grazia;  ma  dirò  fubito  come  fi  debba  apprendere. 

76.  Anche  nel  paragrafo  del  chiarofcuro  (ì  è  detto  ,  che 
bifognava  tenere  delle  maife  di  lume  :  il  che  s'intende  ,  che  elTe 
devono  efìere  differenti  in  grandezza,  e  in  forza  .  Le  fteffe  re- 
gole, che  io  ho  dato  allora  ,  producono  la  grazia  .  Non  mi  refta 
dunque  che  a  dire  la  medcfima  cofi  con  maggior  dettaglio  . 

77-  Abbiafi  cura  di  decidere  un  lume  principale  ,  e  di  met- 
terlo nel  luogo,  che  vuolfi  rendere  più  vifibile,  e  più  brillan- 
te. Poi  fi  procuri  che  in  tutto  il  quadro  non  vi  fia  più  un  lume 
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di  quefta  forza;  e  facendo  Io  ftefTo  colle  ombre  avrafli  una  gra- 
zia molto  bella  nel  generale  dell'opera . 

78.  Fatto  quefto  ,  diftribuifcanfi  le  mezze  tinte  in  differenti 
gradi ,  i  quali  non  fervono  fé  non  che  a  far  rifplendere  gli 
ellremi,  che  fono  i  due  fudetti .  Bifogna  però  olTervare  di  non 
lafciarfi  incantare  in  quefto  da  un  falfo  chiarofcuro  brillante, 
né  da  oppofizioni  rozze  ,  mettendo  due  eftremi  I'  uno  al  lato 
dell'altro,  come  farebbe  a  dire  il  più  gran  chiaro,  ed  il  più 
grande  ofcuro  ;  perchè  ciò  guaflerebbe  la  grazia  ,  diftruggendo 
tutto  l'effetto  delle  mezze  tinte  .  Oltre  di  quello  farebbe  ancora 
che  perdelTe  la  grazia  del  colorito;  perocché,  come  ho  detto 
nel  paragrafo  di  eflb ,  gli  eftremi  nero,  e  bianco  non  hanno 
colore.  Per  far  dunque  graziofo,  bifogna  procurare  ,  che  tutte 
Je  cofe  in  un  quadro  fiano  vifibili,ma  fempre  una  più,  l'altra 
meno,  per  avere  la  varietà  perfetta,  che  deve  formare  la  grazia. 
Bifogna  anche  ftare  molto  attenti  fopra  la  degradazione  dei  lumi, 
perchè  ciò  produce  varietà  ,  e  per   conleguenza  grazia  . 

79.  Offervifi  pur  anche  il  valore  deJle  cofe  ,  cioè  di  tutti 
ì  colori ,  e  loro  gradi  ,  come  ho  (piegato  nel  citato  paragrafo 
dei  colorito  ;  perchè  tutto  ciò  ,  che  è  chiaro  ,  è  anche  grade- 
vole ,  ed  ha  più  grazia  naturale,  che  ciò,  che  è  ofcuro;  e  per 
confeguenza  non  bifogna  diftruggere  la  dignità  d'un  volto  bian- 
co ,  e  d'un  panneggio  chiaro  ;  come  hanno  fatto  quelli  pitto- 
ri, i  quali  hanno  pretefo  fare  dell'effetto  nei  loro  quadri  a  for- 
za di  nero,  come  il  Quercino,  e  molti  altri;  dovendoli  ofTer- 
vare  ,  che  fé  un  panneggio,  o  un  volto  è  bianco,  bifogna  con- 
fervargli  anche  il  fuo  carattere  ,  e  il  fuo  valore  nelle  ombre,  op- 
ponendogli ,  e  dandogli  per  fondo  una  cofa  di  minor  valore  an- 
che più  ofcura,  che  non  farà  l'ombra  di  quefta  bella  parte.  In 
quefto  modo  fi  conferverà  l'unione  colla  varietà ,  che  formeran- 
no la  grazia  .  E' molto  improprio,  e  ridicolo  fare  un  abito  bian- 
co ,  che  neir  ofcuro  fia  tutto  nero,  forfè  per  fare  oppofizione 
contro  un  panneggio  cremifi  ,  o  turchino  d'un' altra  figura.  Ciò 
non  potrebbe  effere  che  molto  difgraziato;  poiché  farebbe  com- 
parire il  panneggio  bianco  cambiar  di  natura;  non  avrebbe  più 
corrifpondenza  col  fuo  lume,  e  diverrebbe  difgraziato  ,  perché 
effa  farebbe  cambiata,  e  non  variata,  dovendo  la  vera  variazio- 
ne efler  mefla  in  armonia  per  divenir  grazia  . 

80.  La  prima  ragione,  per  cui  le  coie  chiare  ci  piacciono, 
M-iìigs  Op.  li  vie- 
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viene  dalla  impreflìonc  della  natura,  che  ci  fa  amare  illiime.  I 
pittori  ,  che  faranno  ombrofì  nelle  loro  opere  ,  lo  laranno  an- 
che nel  loro  carattere  perfonale;  venendo  ogni  piacere,  e  dis- 
piacere dal  noftro  temperamento  (a).  Si  abbia  dunque  cura  di 
dare  dell'  efpreflìone  al  quadro  per  mezzo  del  chiarofcuro  ,  co- 
me ho  detto  nel  paragrafo  della  compolìzione  .  Si  badi  peral- 
tro, che  in  un  foggetto  trillo,  e  malinconico  vi  bifogna  poco 
lume;  e  fé  uno  è  obligato  a  fare  un  fimile  foggetto  in  aria 
aperta,  potrà  ajutarfi  facendo  venire  il  lume  molto  da  lato,  che 
produrrà  molta  ombra. 

8i.  Io  non  lafcio  di  vifla  nel  difcorfo  la  grazia,  la  quale 
è  il  mio  principal  oggetto;  ma  dico  ,  che  fenza  l'efprellìone  non 
vi  può  elTere  la  proprietà  del  foggetto  ,  che  Ci  vuol  rappreicn- 
tare  ;  e  fenza  la  proprietà  non  vi  può  clfer  bellezza,  e  lenza  di 
quella  non  vi  potrebbe  elfere  la  grazia  perfetta  ,  ma  folamente 
mezza  grazia  ,  perchè  non  vi  larebbe  che  quella  ,  che  è  prodot- 
ta dall'unione  di  differenti  cofe  imperfette.  Se  una  donna  fos- 
fe  difegnata  come  un  beli'  uomo  ,  non  avrebbe  bellezza  ,  non 
avendo  proprietà.  Io  dico  dunque,  che  alla  grazia  del  chiaro* 
fcuro  appartiene  quella  parte,  che  dà  efprelTìone  al  quadro:  e 
così  ancora  fé  fi  vuol  fare  un  foggetto  allegro,  e  gradevole, 
fi  procuri  che  il  punto  del  lume  ,  e  quello  della  villa  liano  vicini 
uno  air  altro  ,  fé  quello  non  è  in  molta  altezza  ;  allora  la  villa  me- 
defima  nafconderà  la  troppo  grande  quantità  d'ombre ,  e  pro- 
durrà un  effetto  gradevole. 

\  jf.  X.  Della  grazia  della  compunzione . 


82.  Ho  già  detto  più  volte  ,  che  la  varietà  forma  la  gra- 
■2Ìa  .  Ora  dirò  come  fi  arrivi  a  confeguire  quella  varietà  nella 
compofizione.  Q_ue{la  grazia,  che  è  neceifariav  non  deve  inten- 
derfi,  che  fi  trovi  nella  varietà  fola,  ma  bensì  quando  efla  è  uni- 
ta, ed  accompagnata  colla  unione,  la  quale  fi  chiama  in  tutte  le 
cofe  la  proprietà  ,  che  deve  efiere  fempre  molto  unita  colla  conve- 
nienza .  Per  efempio  ,  fé  fi  ofierveranno  le  regole  ,  che  io  do  del- 
la compofizione,  e  (ì  uniranno  ad  ogni  foggetto  colla  conve- 
nienza, non  fi  troverà  alcun   oftacolo  nella  varietà;  perchè  bi- 

fo- 

(a)  Per  quanto  cioè  il  temperamento  e  na-    eftrinfcclic ,   e  intrinfechc  dipendenti  da  altrt 
tiuale  ,  e  ffiodi^Mto  iahcme  ùàHa  cùcolliinzc   caufc .  la. , 
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fogna  penfare ,  che  la  noftra  arte  è  molto  libera ,  e  che  poflia- 
mo  tirare  partito  da  molte  cofe  .  Tutto  l'errore  de* pittori,  che 
non  polTono  trovare  il  modo  d'unire  il  ragionevole  col  gufto* 
proviene  principalmente»  che  fi  fiffano  ,  o  per  meglio  dire,  fi 
attaccano  al  minimo  infetto ,  lafciando  per  eflb  le  parti  princi- 
pali .    Si   abbia  cura  di  difporre  fempre  la  figura  principale  la  pri- 
ma, e   di  dare  ad  efla  tutta  la  nobiltà,  o  altro  carattere  ,  che 
deve  avere  :  poi  fceJganfi  i  caratteri  principali  dei  gruppi  ,  indi 
di  ogni  figura;  e  abbiafi  tutta  l'attenzione  di  non   far  mai  una 
cofa  ,  fé  ne  refta  un'  altra  più  principale  da  fare  .  In  quefto  modo  (i 
faciliterà  allo   fpirito   il  concepire  tutte  le  parti,  e  fi  conofcerà 
più  facilmente  fé   fi  cade  in  qualche  errore,  o  ripetizione  .  Non 
fi  avrà    allora   che  ad  efaminare  l'opera  ;  e  trovandofi  offervate 
le  regole  ,  che  ho   dette  ,  fi  avrà  tutta  la  varietà  ,   e  proprietà 
delle   cofe,   dipendendo   una  dall'altra.  Così  quando  io  dico, 
che  bifogna   mettere   tutte  le  forti  di  età  ,  di  ftati ,  e  di  feffi  in 
un    quadro  ,  dico  ancora  le   differenti  perfone  .   Per  quella  dif- 
ferenza lì   troverà  chiaramente  la  varietà;    e  dando  la  proprie- 
tà a  ciafcuna  di  quefte    età  ,    fiati ,  e  fefiì ,  fi  troverà  infallibil- 
mente quefta  bellezza.   Di   poi  dandofi   a  ciafcuna  figura  i  pan- 
neggi ,  come  ho  detto   nel  paragrafo  precedente,   e  allaperfo- 
na  degna  accompagnandofi   delie  cole  degne  di  lei  ;   ciò  non  po- 
trà mancare  di  aggiugnerle  un'altra  bellezza.  Se  a  quefte  cofe 
fi  aggiungano  le   regole   ad  chiarofcuro  ,   come  pure  ho    detto 
avanti ,  lì  aumenterà  per  un  altro  lato  :  così  per   tutte  le  bel- 
lezze di  differenti  caratteri  fi  verranno  a  formare    tante  parti , 
che  hanno  le  loro  grazie  proprie  alla  cofa  ;  e  per  tutto  infieme 
fi  avrà  una  grazia  perfetta  ,  eifendo  compoi-la  di  grazie  proprie 
a  differenti    cofe  .  Oltre  di  ciò  è  ancora  neceffario  ,  come  lì   è 
detto,  di  ofTervare  la  proprietà.  Se  vi  farà  un  foggetto  da  di- 
pingere ,  che  in  Sé  ftelfo   niente  abbia  di  grazia  ,  bifognerà  non 
mettervene  ,  per  non  gualkre  la  proprietà  .   Allora  non  fi  dovrà 
cercare  la  grazia  ,  che  nella  bellezza  delle  parti  ,  che  fono  nomi- 
nate nella  Itoria  ,  o  favola  ,  che  fa  il  foggetto  del  quadro  .   Quella 
bellezza  dipenderà  dal  far  brillare  le  cofe  più  vantaggiofe  .  Per 
efempio  ,  tra  tucte  le  figure  umane  non  ve  n'è  alcuna   più  brutta 
del  Satiro  ,  del  Centauro  ,  del  Fauno  ,  del  Tritone  ;  eppure  anche 
qucfii  poffono  avere  la  loro  bellezza  ,  eia  loro  grazia,  che  pro- 
verranno dalla  proprietà  della  loro  natura  .  Nelle  parti  umane 

I  i  2  d'un 
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■d'un  Centauro  fi  può  moflrare  la  forza  di  uà  cavallo  ,  indivi- 
duando le  ofTa  più  fortemente  ,  che  in  un  uomo  ;  nel  Satiro  •  fi  tara 
rilevare  l'aridezza  della  natura  ciprigna  ;  in  un  Tritone  la  leg- 
gerezza, la  fottigliezza  delia  pelle  ,  e  la  fua  vifcofità,  dalla  quale 
fi  vede  che  i  mufcoli  non  hanno  quella  foftanza  calda  ,  e  che 
il  fangue  non  gli  gonfia  le  grofie  carni,  ole  vene;  come  all'op- 
pofio  larebbe  molto  ridicolo  il  non  far  conofcere  quefte  parti 
nel  Centauro  ,  che  deve  elfere  rapprefentato  di  una  natura  calda 
tutta,  come  è  quella  del  cavallo  .  Così  per  mezzo  di  quella  con- 
tinua olfervazione  fi  verrà  ad  ottenere  il  fuo  fine  di  una  per- 
fetta grazia,  avendo  varietà ,  e  unione  per  mezzo  della  proprietà. 

$.  XI.  Dille  proporzioni  del  corpo  umano  . 

83.  Le  proporzioni  del  corpo  umano  fono  Hate  fcefiìlTìmo 
defcritte  ,  ma  quafi  fempre  differentemente  .  Io  non  ho  mai  veduto, 
che  gli  fcrittori  abbiano  parlato  molto  chiaramente,  e  nello  Ites- 
fo  tempo  data  un'  idea  ,  che  polTa  fervire  ai  pittori  fenza  tormen- 
tarli .  Hanno  anche  troppo  limitato  le  proporzioni ,  in  modo 
che  produrrebbero  troppa  uguaglianza  nelle  figure  .  Sono  fiate 
fatte  altre  defcrizioni  ,  nelle  quali  fi  fono  date  proporzioni  in 
grande  quantità,  e  molto  variate  ,  come  ha  fatto  Alberto  Duro, 
e  altri  ;  ma  che  non  fervono  punto  ,  fuorché  fé  fi  voglia  imitare 
il  loro  guft:o  .  Ho  pertanto  determinato  di  parlarne  in  una  maniera, 
che  polfa  fervire  in  tutti  i  guftii  elfendo  fondata  nello  lleifo  tempo 
fopra  le  belle  opere,  e  fu  la  natura. 

84.  Si  è  ordinariamente  incominciato  dal  ripartire  la  figura 
in  tante  tefie ,  o  facce .  Quelta  maniera  potrebbe  effere  buo- 
nifiima  ,  ed  utile  per  gli  fcultori  ;  ma  non  è  così  per  li  pittori; 
poiché  quefii  non  vedono  mai  la  giufta  altezza  della  tefiia  ;  afcon- 
dendone  la  profpettiva  fempre  almeno  un  terzo  del  quarto  fu- 
periore  ;  e  le  larghezze  dei  membri  non  poffono  mifurarfi  nep- 
pure come  le  miùirano  gli  fcultori  ,  per  la  ragione  ,  che  com- 
parirebbero troppo  magre  falla  fuperficie  piana  per  riguardo  della 
profpettiva  ;  poiché  tutte  le  cofe  nella  natura  fi  guardano  con 
ambidue  gli  occhi,  e  ciò  fa  che  vediamo  intorno  più  del  giufio 
diametro  sì  nelle  ftatue ,  che  nella  natura,  ma  non  già  nella 
pittura.  Noi  troviamo  ancora,  che  gli  antichi  hanno  avuto  ri- 
guardo a  quello  nei  baflarilievi,  che  fono  molto  più  grafi],  che  le 

fta- 
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fiatue  .  lo  intendo  parlare  di  quelli  ,  che  fono  belli ,  anche  con- 
fiderandoli  a  paragone  delle  (latue  fatte  nello  fteiTj  tempo  .  Di 
più  i  pittori  hanno  bifogno  maggiore  di  varietà  in  confronto  uno 
dell'altro,  che  gli  fcnltori  ;  in  confeguenza  hanno  meno  di  fog- 
gezione  .  Raffaello,  che  in  certo  modo  non  ha  fatto  che  molti- 
plicare il  gulto  degli  antichi  del  fecondo  ordine,  unendolo  con 
un.  certo  vero,  che  non  ha  la  fcalcura,  G  è  fervito  fia  per  re- 
gola ,  o  per  gulco  ,  di  tutte  forti  di  proporzioni ,  fenza  che  (ì  pofHi 
dire  ,  che  una  è  da  meno  dell'  altra.  Io  ho  trovato  delle  figure 
fue,  che  palfavano  di  poco  le  fei  tede,  e  mezza,  la  quale  è  una 
proporzione,  che  non  eflendo  sì  ben  trattata,  come  ha  faputo 
fare  Raffaello,  non  potrebbe  foffrirfì  (a)  .  Dirò  dunque  che  ogni 
corpo  nella  fua  fabrica  ha  una  certa  fimetria,  che  gli  dà  il  mezzo 
di  poterfi  muovere.  Perciò  bifogna  prima  di  tutto  offervare  quefto 
accordo  fra  li  membri,  che  produrrà  quefto  gradevole  effetto, 
che  lì  chiama  la  correzione  deldifegno,e  che  noi  fpiegheremo 
pili  chiaramente  nella  figura  umana.  Ora  veniamo  alla  defcrizione 
di  effa ,   e  fuo  dettaglio  .. 

85.  Si  determinerà  prima  la  grandezza  della  figura,  che  fi 
vuol  fare  .  La  tefta  fi  difegnerà  della  grandezza  ,  che  fi.  vuole  , 
fia  grande,  o  piccola .  Io  raccomando  però  fempre  una  certa  con- 
venienza, di  modo  che  la  più  piccola  tefta,  che  pofta  eifere  fop- 
portabile  in  pittura  ,  farà  una  nona  parte,  e  la  più  grande  una 
fefta  di  tutta  l'altezza.  Qi^iefte  due  fono  gli  eùremi ,  perchè  i 
mezzi  fono  direttamente  di  una  ottava,  o  fettima. 

86.  Si  darà  fempre  la  metà  di  quefta  parte  al  collo  (b)  ;  poi 
fé  ne  prenderà  un  quarto  per  il  calcagno;   dopo  di  che  fi  fpar- 

ti- 

(a.)  Si  veda  qui  avanti  pag.  io6.  Ff.v.  nelU  quale  mi  pare ,  che  fiafi  finito  di  confon- 
•  (b)  Per  quanto  fiali  ftudiato  con  indicibile  deie ,  e  di  ll:oipiare  il  povero  autore, 
impegno  di  eftrarre  dagli  abbozzi  di  iMcngs  Solo  potrà  compiere  quello  lavoro  qualche 
le  regole,  cli'egli  voleva  dare  fu  le  proporzioni  dotto  artifta  di  fino  gufto  ,  il  quale  abbia  (tu- 
del  corpo  umano  ,  non  è  riufcito  pollìbile  com-  diate  le  opere  di  Mengs  .  Ma  ciò  nonefpe- 
porre  da'  fuoi  frammenti  qualche  cofa,  che  polTa  rabile  che  dalla  gioventù  ben  educata  pel  dritto 
fodisfare,  e  fervile  di  regola  in  una  materia  fentiero  dell'arte,  e  non  già  da' protellori  pro- 
cosi importante,  e  delicata  ;  onde  fi  è  creduto  vetti ,  i  quali  non  hanno  p:r  bello  che  quella 
conveniente  fopprimere  il  rellantc  di  quello  pa-  loro  cieca  pratica  ,  che  apprefa  da  imberbi  non 
ragrafo ,  per  non  efporci  a  proporre  per  regole  fanno  lafciarc  nella  loto  canizie,  ne^  fi  (anno 
qualche  errore .  dar  pace  che  un  Mengs  loro  coetaneo  uafi  t.'nto 

Chi  voIelTe  le  proporzioni  della  foUteflapo-  fopra  di  ellì  innalzato  da  averlo  a  riconolcere 

trebbe  ricorrere  a  Winkelmann  ,  dove  fpiegail  per    loro   maeftro .  Coftoro  o  non  .^jardano 

{ifteniadi  Mcngs  nella  prima  edizione  deUa'Tiia  le  di  lai  opere,  o  le  guardano  in  giallo  ,  e  le 

Storia  dell'  arte -^  ma  io  credo,  che   neppure  dilaniano  fenza  averle  vedute.  Quefto  è  un  fatto; 

\Cinkelmann  comprendere  bene  quefis  materia,  e  in  Roma  ne  accadono  frequenti  riprove  .  Av- 

e  il  fuo  trainttor  francefe  compì  di  sfigurarla  ;  venne  poco  t.-mpo  fa  ,  che  mentre  in  una  eom- 

cofic.-hè  nell'ultima  edizione  di  quel  libro  èqua  pagnia  di  artifti ,  e  di   dilettanti  d'ogni  genere 

fi  foppreiVo  queft'  articolo-.  Parlo  della  tra.lui.io-  fi  olTervavano  ,  e  fi  lodavano  due  ritratti  dipmti 

ne  italiana  publicata  recentetnente  in  Milano,  da   un  giovane  veneziano ,  un  pittore  de'  Bar- 
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tira  il  redo  della  lunghezza  in  tre  parti  uguali;  cioè,  la  pri- 
ma farà  dalla  fontanella  della  gola  fino  al  trocanteie,  ìx  fecon- 
da dal  trocantere  lino  al  mezzo  del  ginocchio  ,  la  ter/a  fino 
alla  gavolla  interiore  del  piede.  Prendafi  quindi  una  delle  par« 
ti,  e  fi  divida  in  due;  fecondo  una  di  quefte  due  parti  fi  rego- 
lano tutte  le  lunghezze,  dividendola  in  quattro  parti,  e  ogni 
parte  in  dodici  linee.  Di  qucfle  parti  uno  potrà  fervirfene  co- 
me gli  fcrittori  fi  fono  ferviti  dei  quarti  della  tefk  .  Bifogna 
notare,  che  le  ellremità ,  come  mani,  e  piedi,  devono  mifu* 
rarfi  iecondo  la  tella,  e  non  fecondo  quefte  parti;  perchè  con 
queiìo  mezzo  fi  acquifìerà  una  gran  iacilità  per  dillinguerei 
differenti  caratteri  delle  figure  ;  come  fé  fi  vuol  dipingere  un 
contadino,  o  altro  uomo  ruftico,  gli  fi  farà  la  più  grande  te- 
Aa;e  milurando  fecondo  quefta  telia  le  altre  eftremità.  Ci  avrà 
un'armonia  di  proporzione  ,  per  la  quale  la  figura  acquilterà  in 
tutti  i  membri  lo  lìeiVo  carattere  ;  il  che  larebbe  molto  diffici- 
le ,  facendo  altrimenti;  perchè  bifognerebbe  tarlo  per  femplice 
guUo,  che  è  cofa,  della  quale  uno  non  è  ficuro  ;  vedendofi  per 
efperienza,  che  una  cofa,  che  ci  è  piaciuta  nel  tempo,  in  cui 
la  facevamo  ,  ci  difpiace  qualche  tempo  dopo  .  Tutte  le  gros- 
fezze  potranno  ugualmente  mifurarfi  fecondo  la  tefta;  perchè 
per  le  Ikfìe  ragioni  fudette  fi  avrà  un  buon  effetto  ,  fapendofi 
da  ognuno  ,  che  il  fare  parti  grandi  ad  una  figura  fvelta  ,  fa- 
rebbe una  cola  irolto  ridicola;  in  confeguenza  per  quello  mez- 
zo ,  che  io  fuggerifco  ,  fi  eviterà  di   cadere  in  errore. 

87.  Per  venir  dunque  alla  proporzione  di  ogni  membro, 
bifcgna  confiderare  ,  che  io  chiamo  lunghezza  i  punti  da  un 
capo,  o  eftremità  di  un  ofib  all'altro,  e  tutti  i  membri,  che 
di  loro  natura  vanno  perpendicolari. 

88.  Dalla  fontanella  della  gola  fino   al  di  fotto  delle  mam- 
melle alla  cavità  del  petto,   deve  fare  a  un  di  prefìo  tte  p.irti; 
di  là  fino  all'umbilico   tre  parti,  e  mezza  negli  uomini;  ma  nel- 
le donne,  nelle  quali  l'uuìbilico   é  più  alto,    ire  parti;  vi   fa- 
rà 

bafToii  (  in  verità  non  romano  ,  ma  <)'una  con-  le  pitture  di  Mcntjs,  e  particolarmente  quelle 

trada  ,  che  non  ha  mai  prodotti  pittori  ,  e  (cui-  del  gabinetto  de'  l'aoiri  :  quelle  llelle  che  fono 

to:i  neppur  mediocri ,  benché  compri  ad  alto  ftatc  ulciiramentc  incifc  .  Le  arpie  non  potevano 

prezzo   (cultiite  ,  e  pittuic  )  al  fcntire  ,  ^he  i[  far   J:  peggio.    E"  acadiito  a   quelle  pitture, 

lodato  giovane   (tava    copiando    il    ritratto  di  come  a  qu;.lk- delle  llanze  Vati  :ane  ,  ciie   tutta- 

Papa    Rc2zonito  fatto  da   Meni.";  ,  dille  petu-  via   (ì  vanno  incidendo  ,  e  per  le  quali  Mcnqs 

lanti  fpler.e  cuchinno  ,  clic   f'opo  quello  Itudio  diceva,   che  (i  tra'liiceva  Rarticllo  in  vcnc/iip«. 

il  Aio  pennello  <i  troverebbe  in  didapito  .  Egli  Pure  io  tpaccio  n'e  grande  ,   e  lo  farà   finche  i 

però    ignoiava  che  il  fudetto  "iovanc  dacché  fediceuti  dilettanti  non  fieno  intelligenti.  Az  ara. 
era   in  Roma  lion  aT(.a  fatto  altro  che  lludiare 
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rà  una  parte,  e  mezza  fino  al  parallelo  de!  trocantere;!!  brac- 
cio fuperiore  ,  ec.  Vedafi  la  figura  accanto   (a) . 

89.  Io  conchiudo  dunque,  che  la  varietà  non  deve  confi- 
fìere  che  nella  grandezza  della  tefì:a  ,  e  delle  parti ,  che  faranno 
inifiarate  fecondo  efi^a  ;  poicnè  fé  fi  farà  una  telia  grande  ,  ii  avrà 
per  quefto  mezzo  un  gran  piede,  e  mani  grandi;  e  fé  fi  farà 
piccola,  Je  parti  ancora  faranno  piccole.  La  ftefTa  cofa  fucce- 
derà  nelle  larghezze,  le  quali  faranno  minori,  quando  la  tefèa 
farà  piccola;  e  faranno  in'quefio  modo  la  figura  fvelta  ;  come 
le  mifure  della  tefta  grofia.  faranno  le  larghezze  più  grolTe,  e 
cosi  faranno  anche   la  figura  più  groffolana. 

90.  Raccomando  eziandio  che  Ci  abbia  cura  ,  che  le  offa 
fìano  generalmente  tenute  più  grofle  nelle  figure  corte;  e  bifo- 
gnerà  ofiervare  ancora  ,  che  le  difiranze  fra  le  ofi'a  ,  che  la  natu- 
aa  ha  lafciate  per  l'agilità  del  movimento  ,  devono  elTere  più  fer^ 
rate  ;  perchè  la  natura  c'infegna  la  ftelTa  cofa  ,  cioè  ,  che  le  per- 
fone  di  figura  groffolana,  tali  faranno  anche  nei  loro  movimen- 
ti ;  e  quelle  di  figura  leggera,  tali  parimente  faranno  nell'azio- 
ne. Se  uno  aveffe  da  fare  una  figura  comporta,  vale  a  dire  un 
Ercole  ,  o  altro  eroe  in  tutto  particolarmente  forte  ,  ma  non 
ollante  moleo  nobile,  fi  potrebbe  prendere  la  libertà  di  farcia 
tefta  piccola;  purché  la  figura  non  pafii  al  più  alto  le  otto  te- 
fte ,  e  farvi  i  membri  groflì  :  ma  allora  farà  neceflario  di  de- 
cidere la  larghezza  delle  fpalle,  e  quefte  farle  larghe  quanto  (i 
vorrà,  per  accrefcere  l'effetto  della  forza  della  figura;  dopo  di 
ciò  Ipartirle  in  dtie  parti  ,  una  delle  quali  potrà  fervire  in  luo- 
go della  tefta.  In  quefto  cafo  però  Ci  dovranno  ofTervare  le  re- 
gole fecondo  quefte  parti  nelle  larghezze  carnofe;  regolando  fen> 
pre  le  giunture  fecondo  la  vera  tefta,  e  non  fecondo  quefta  par- 
te. Si  avrà  in  quefto  modo  il  vantaggio,  che  tutte  le  olfa  avran- 
no del  rapporto  infierae  (b) . 

RI- 

(a)  Qiiefta  non  fi  è  potura  twvare  :  anzi  mi  re  ,  e  col  confìgUo  del  (Ì2.  fav.  Maron  .  TI  no- 

vien  licito  ^.1  qualche  fcolare  dell"  autore  ,  che  ftro  autore   ha  inentovaro  in  var)  luoghi  altri 

egli  non  ral)hia  fatra  mai .  Fsa  .  paragrafi  ,  Jome    Jeila  profpetciva  ,  ec   ,  che  a- 

(b  I  Ho  rdtiruito  qiicfto  ^^'aiagrafo  coll'aiuto  di  vicbbcro  dn.iuo  venire  qui  in  fc:;uito  ;  ma  io 

più  raanukiitf.  avuti  da  varj  Lohti  dell'auto-  non  ho  potuto  trovarli  in  aicua  manofaitto.FEA. 


2S« 

RIFLESSIONI 

SOPRA 

DIFFERENTI   TINTE  DI  CARNE, 

E    COME   SI  CONSIDERINO 

PER 

METTERLE  FACILMENTE  IN  ESECUZIONE  (a). 

IN  primo  luogo  bifogna  conflderare  tutte  le   tinte    nel    mo- 
do, che  noi  abbiamo  defcritto  nel  paragrafo  full'  armonia  nell' 
altro  trattato  ,  e  il  valore  d'ogni  colore,  e    la  grazia  dei  colori. 

Riflessione     I. 

I.  Bifogna  conflderare,  che  l'ombra  d'ogni  tinta  di  qualfi- 
(ìa  corpo,  deve  eflere  dello  iìefTo  carattere  del  fuo  lume;  e  che 
non  vi  faranno  f.>  non  che  i  riHelIì  dello  ItelTo  corpo  nello  lìefTo 
corpo,  che  avranno  una  doppia  tinta.  Per  efempio,  parleremo  qui 
in  primo  luogo  del  bianco,  e  della  fua  ombra.  Il  bianco  è  una 
cofa,  che  non  ha  alcun  colore,  ed  è  perfetto  lume:  il  nero  è 
una  perfetta  tenebra  fenza  colore.  Perciò  l'ombra  del  bianco 
non  fi  deve  comporre  fé  non  di  nero,  e  bianco;  poiché  ciò  fa- 
rà i  due  eilremi  colla  fua  mezza  tinta .  Su  di  quello  conviene 
riiicttere  ,  che  ogni  corpo  ilki'ninato  riceve  colore  dal  corpo, 
che  lo  illumina:  onde  il  bianco  in  pittura  deve  fempre  tingerli 
un  poco  di  un  colore  di  fole.  Ma  fìccome  il  lume  fchiarifce  ugual- 
mente i  noftri  quadri ,  la  natura  opera  da  sé  mcdefima  .  I  toni, 
che  non  fono  direttamente  i  più  fchiariti ,  ma  che  fono  oppo- 
fti  all'  aria  ,  e  diventano  perciò  fpecchi  di  efla ,  prendono  del 
fuo  tono  turchiniccio..  Le  ombre,  o  mezze  tinte  ofcure,  le  qua- 
li non  ricevono  riflellì  dal  loro  proprio  corpo,  faranno  più  gri- 
gie ,  come  bianco,  e  nero  infìeme.  1  riHellì  faranno  d'una  tin- 
ta 

(a)  Quefte  riflertìoni  publicate  qui  per  la  Men?;?    non   aveva  idea  dì  ftamparlc  ,  pcrclic 

prinia  volta  ,  furono  fcrittc  dal   noltro  aurore  erano  molto   rrafcuratc  nella  dicitura,  e  corrc- 

in   iuliano ,  franctfc  ,   e  (pagnuolo  .  Ni.i  vaij  zionc   gianiwiaticale  .   E'  pcialtro  da  avvcitirfi, 

manofcritti  italiani,   che  lio  avuto  ,  vi  erano  che  le  pri(c.!enn  k/ioni  pratiche,  e  quelle  ritìes- 

akune  mancante  di  nomi  di  colori  ,  e  di  altre  (ioni  loro  forfè  le  primecofe  rciittcd.i  lui,  e  liatc 

co(c  ,  che  ho  lupplite  da  un  manofcritto  fian-  a  copiare  ai  fuoi  (colati  pruna  dell'  anno  i7<ro. 

cele,  e  col!' ajuio  del  (ìg.  cav.  Maron  .  Forfè  Fsa  . 
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ta  folare  per  cagione  ,  come  ho  detto  pocanzi,  del  poco  Tuo 
colore  ,  che  ha  raddoppiato  :  e  benché  nel  lume  la  fìeffa  natu- 
ra tinga  inoftri  quadri,  efTa  non  può  raddoppiare  la  tinta  nei 
rifleffi  ;  poiché  i  corpi  dipinti  reftano  tuttavia  una  fuperficie  pia- 
na, e  non  pofìono  ricevere  rifleflì  dal  loro  proprio   corpo. 

Riflessione     II. 

2.  Le  ftefTe  maffime  fi  oiTervano  in  ogni  altro  colore  puro, 
o  femplice  ;  perchè  la  feconda  tinta  fra  il  più  alto  chiaro,  e 
l'ombra  farà  il  vero  colore  del  corpo  .  Il  lume  farà  tinto  di  fo- 
le ;i  rifleflì  faranno  il  colore  raddoppiato  unito  con  un  poco  di 
gialliccio  del  fole;  le  altre  degradazioni  faranno  la  tinta  delia 
tìelTa  materia,  diftrutta  dalle  tenebre.  11  più  profondo  ofcuro  è 
fempre  nero;  benché  non  fi  trovi  giammai  a  perfezione,  perchè 
non  ci  fono  mai  tenebre  perfette  mentre  il  corpo   è  vifibile. 

Riflessione     III. 

3.  Il  nero  è  una  perfetta  tenebra;  ma  fi  ha  da  confidera- 
re  ,  che  non  è  il  nero  ,  che  abbiamo  in  colore  fulla  noftra  ta- 
volozza,  il  quale  abbia  della  perfetta  tenebra  ;  e  chiunque  l'im- 
piegherà ,  farà  fempre  comparire  le  fue  tenebre  grige  ,  per  la 
ragione  ,  che  eflendo  meflo  in  opera  fui  quadro  non  fi  potrà 
impedire  di  ricevere  il  lume  :  per  confeguenza  fra  il  chiaro  di 
eflb  ,  e  il  nero  porto  dal  pittore  fui  quadro  ,  comparirà  fempre 
un  grigio  ,  che  fi  renderà  anche  molto  difaggradevole  nell'  opera; 
vedendofi  nella  natura  ,  che  ogni  nero  riceve  ancora  delle  te- 
nebre ,  in  maniera  che  non  vi  è  materia  nera  ,  che  polTa  ugua- 
gliarle . 

4.  Se  fi  vogliono  dipingere  in  pafl:ello  cofe  di  una  gran  for- 
za ,  bifognerà  fempre  oiTervare  di  non  fervirfi  del  nero  puro  ; 
ma  di  fotto  ,  fopra  la  carta  immediatamente,  fi  dovrà  mettere 
un  letto  di  nero  ,  per  poi  pafiarvi  fopra  qualche  tono  bruno  ros- 
ficcio  ;  poi  rinfrefcare  alla  fine  dell'  opera  nuovamente  quefto 
luogo  collo  lleffo  nero  ;  e  fé  per  cafo  fembralTe  un  poco  vio- 
letto ,  il  criftallo  correggerà  quefta  mancanza,  fé  non  é  troppo 
vifibile.  Se  Ci  vuol  lavorare  al  tono  d'un  eguale  colpo  di  forza, 
fi  badi  di  non  fervirfi  del  tono  grigio;  ma  II  prenda  del  bruno 

Mengs  Op.  K  k  gial- 
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gialliccio  anclte  più  giallo  ,  e  più  rodìccio  di  quello,  che  Ci  vuole 
fia  il  tono;  e  principalmente  fi  prenda  del  giallo  fcuro  ,  o  rug- 
gine di  ferro  ,  che  daranno  Tempre  un  certo  fucco  nell'  opera  .  An- 
che bifogna  guardarfi  di  adoprare  nelle  ombre  delle  tinte  ,  nel- 
le quali  entri  il  bianco  ;  poiché  ogni  bianco  per  fua  natura 
luminofo  rende  grige  tutte  le  forze.  Perciò,  fé  un  tono  nelle 
ombre  parefTe  grigio  languido ,  o  freddo  ,  non  s'avrà,  che  a  pilTarvi 
fopra  il  giallo  ,  che  fia  della  giufta  ofcurità  ,  di  cui  lì  penfa  che 
debba  elTere  quefto  tono  ;  perchè  il  giallo  per  il  fuo  proprio 
lume,  che  porta  con  sé  lleflo  ,  efiendo  mifchiato  col  nero  pro- 
durrà un  grigio  di  forza  ,  che  non  s'avrebbe  fen/a  quelH  pratica. 
J.  Per  la  ItefTa  ragione  detta  avanti  ,  che  non  abbiamo  vere 
tenebre  in  pittura,  ne  abbiamo  anche  meno  nel  paftello,  il  quale 
è  tutto  comporto  di  polveri  ,  e  di  piccoli  corpi  leparati,  che 
per  loro  natura  fono  più  atti  a  ricevere  il  lume,  e  nel  tempo 
llefTo  per  la  loro  elevazione  anche  le  ombre  .  In  confeguenza  tor- 
inano  anche  più  di  tono  grigio  ,  che  le  altre  pitture  ,  le  quali 
fono  fatte  con  cofe  umide  ,  che  fi  comprimono  ,  e  fi  attaccano 
l'una  all'altra;  e  per  queflia  ragione,  che  non  fono  tanto  di- 
Ihiccate,  e  non  formano  sì  grande  quantità  di  globi  ,  e  forme  par- 
ticolari,  le  pitture  non  ne  riceveranno  tanti  piccoli  lumi,  e  pic- 
cole ombre,  che  le  flicciano  parer  grige.  Quindi  è  dunque, 
che  nel  pafiello  bifogna  fervirfi  di  tinte,  e  colori  molto  più  vivi, 
e  puri,  che  nell'olio  ;  poiché,  come  ho  detto,  elle  portano  il 
loro  grigio  con  sé  per  le  loro. forme  naturali.  Per  quello  fé  fi 
vuol  fare  un  giallo  fcuro  ,  bifognerà  aggiugnervi  un  poco  di 
lofiìccio,  per  evitare  che  per  cagione  del  grigio  il  giallo  noa 
divenga  uno  fporco  verdiccio  ;  ficcome  nel  rolfo  bifognerà  met- 
tere un  poco  di  gialliccio  negli  ofcuri ,  affinchè  il  grigio  non 
lo  faccia  diventare  violetto  .  L'aria  ,  non  effendo  fé  non  le  una 
fpecie  di  perfetta  miftura  di  luce  ,  e  di  tenebre  ,  e  perciò  tur- 
chiniccia ,  comuniciicrà  del  bigio  al  lavoro  ;  e  fé  generalmente 
non  fi  preferveranno  le  tinte  dal  fuo  turchiniccio  mediante  la 
vivacità  del  giallo,  e  del  rolfo,  i  quadri  remeranno  femp re  co- 
me annebbiati .  Per  quella  ragione  nel  paftello  bifogna  caricare 
infenfibilmente  tutte  le  tinte,  mentre  in  quello  genere  di  pittu- 
ra molto  più  può  operare  l'aria  ,  che  negli  altri .  Ma  quando 
io  dico  ,  che  bifogna  caricar  le  tinte,  intendo  dire  i  punti  del 
più  roflb  nei  rofib,  e  del  più  giallo  nel  giallo,  come  diffi  nel 

pa- 
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paragrafo  del  chiarofcuro  ,   che  bifogna  aver  cura  di  caricare  il 
più  chiaro  di  ogni  lume,  ed  il  più  ofcuro  di  ogni  tenebra. 

RlJLESSIONE       IV. 

6.  Per  le  anzidette  ragioni  io  conchiudo ,  che  tutta  l'arte 
del  colorito  dipenda~"dair  intendere  perfettamente  j'  unione  del 
lume  colla  fua  ombra  .  Incomincerò  pertanto  qui  a  mettere  in 
conGderazione  la  maniera ,  ed  i  mezzi ,  che  li  devono  tenere 
per  venire  a  capo  di   tutte  le  forti  di  tinte  . 

7.  Ho  detto  nella  feconda  riiiefìicne,  che  la  feconda  tinta, 
cioè  la  prima  dopo  la  più  chiara  ,  era  la  vera  tinta  del  corpo  , 
che  fi  vuol  rapprefentare  .  Sicché  il  pittore  ,  facendo  la  fua  ta- 
volozza ,  devefìfTarfi,  e  fcegliere  fubito  il  tono  de' colori  ,  che 
gli  piacerà  ;  e  quindi  regolare  tutta  la  fua  armonia  In  primo 
luogo  deve  fare  la  tinta  del  più  gran  chiaro  ,  la  quale  gli  fer- 
virà  per  regolare  i  più  grandi  ofcuri ,  ed  i  riflefli  .  Dopo  di 
quello  deve  comporli  i  differenti  toni  ,  che  crederà  efTere  ne- 
ceflarj  nell'oggetto,  che  vuol  dipingere.  Per  efempio  ,  tutti  i 
volti ,  e  corpi  hanno  delle  varietà  di  colore  ,  e  di  tinte  per  la 
natura  del  fito  :  come  farebbe  a  dire,  le  labbra,  le  guance  ,  le 
giunture,  le  eftremità  ,  ed  alcune  altre  parti ,  che  fono  roflìccie: 
le  vene,  e  i  luoghi  molto  umidi  faranno  turchinicci  .  Finalmente 
vi  fono  delle  grandi  differenze  nelle  tinte  delle  parti  del  corpo 
umano:  ciò  non  oftante  dipingendole  ,  bifogna  aver  fempre  cura 
di  dare  a  tutte  quelle  il  tono  generale,  che  farà  quello  della 
feconda  tinta  ,  la  quale  figura  la  pelle,  che  copre  tutte  le  dif- 
ferenti tinte:  in  confeguenza,  fé  quella  pelle  è  figurata  bianca, 
il  violetto  ,  il  turchiniccio  ,  ed  il  verdiccio  faranno  più  puri  ;  poi- 
ché la  pelle  bianca  non  corrompe  le  loro  tinte,  come  farà  una 
pelle  gialla  ,  la  quale  toglierà  al  violetto  tutto  il  fuo  brillante, 
e  lo  farà  diventare  quafi  grigio  ;  il  turchiniccio  diventerà  verdic- 
cio ,  il  verdiccio  di  color  d'ulivo  ;  ed  al  rolfo  farà  prendere  il  co- 
lore di  mattone,  ec. 

8.  Oltre  di  ciò  vi  è  una  ofTervazione  da  fare,  ed  è,  che 
in  tutte  le  differenti  tinte  generali  vi  fono  due  differenti  carat- 
teri di  pelle,  cioè  la  fina,  e  la  grolfa  .  Quella  in  qualfivoglia 
tinta  farà  fempre  meno  variata,  che  la  pelle  fina  della  Icefla  tinta; 
perocché  tutte  quelle  varietà  di  colorito  differente  nella  fleffaper- 

K  k  2  fo- 
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fona  dipendono  dalle  cofe  ,  che  fono  fotto  la  pelle  ;  di  moda 
che  quanto  più  elfa  farà  fina,  piiì  ledette  cofe  faranno  vifìbili. 
Così  dico,  che  la  prima,  e  la  pili  chiara  tinta  non  è  il  vero 
tono  della  pelle  ;  ma  che  deve  fempre  elTere  un  poco  più  tinta 
di  gialliccio  ,  del  quale  è  comporto  il  corpo  ,  che  la  illumina  .  La 
feconda  è  la  vera  tinta  generale  del  corpo  .  La  terza  non  deve 
quali  lervire  fé  non  che  per  rifcaldare  qualche  volta  le  mezze 
tinte,  quando  Ci  vogliono   impiegare  verfo  i  riflelTi  . 

9.  Dopo  di  ciò  fi  deve  fare  una  prima  tinta  di  rolTo  quafi 
tanto  chiara  come  la  prima  tinta  di  carne  , nella  quale  fimetteià 
parimente  un  poco  del  tono  gialliccio  ,  come  fi  è  melTo  nella 
prima  delle  prime.  Indi  fi  farà  un  fecondo  rofTo  in  armonia  colla 
feconda  delle  prime,  per  le  regole  dette  qui  fopra  ;  cioè,  fé  la 
pelle  farà  fina  ,  fi  metterà  meno  in  armonia  colla  tinta  della  pelle, 
che  fé  la  pelle  fofle  grolTa  .  Si  farà  fimilmente  una  terza  tinta 
rofi^a  ,  che  fervirà  per  le  labbra,  o  per  mifirhiare. 

10.  Di  poi  fi  farà  la  prima  mezza  tinta  ,  o  per  meglio  dire  , 
quella  de' toni  verdicci ,  che  farà  ugualmente  chiara,  e  mefia  in 
armonia  colla  piima  delle  prime;  perchè  quella,  come  tutte  le 
prime  ,  non  ferve  che  per  efprimere  le  varietà  de'  toni  nel  gran  lu- 
me .  La  feconda  mezza  tinta  deve  effere  regolata  fecondo  la  fe- 
conda delle  prime  ,  colla  regola,  che  ho  detto  nell'olTervazione 
della  fpecie  di  pelle  grofl"a  ,  o  fina.  La  terza,  che  farà  la  ve- 
ra tinta  delle  grandi  mafie  d'ombra,  deve  anche  regolarfi  fe- 
condo la  pelle;  ma  deve  efl^ere  più  tenebrofa,  che  la  feconda 
mezza  tinta;  per  la  ragione,  che  quelta  mezza  tinta  deve  fer- 
vire  per  le  ombre,  le  quali  non  ricevono  rifleOi,  che  le  rifcaN 
dino;  e  ficcome  le  tenebre  dillruggono  la  bellezza,  e  forza  del 
tono  ,  o  della  tinta  ;  perciò  eflli  deve  -elTere  più  grigia  della  fe- 
conda ,  che  riceve  più  lume  .  Dopo  fé  ne  farà  un'  altra  anco- 
ra più  ombrofa  ;  ma  che  non  s'impiega  fé  non  che  alle  gran- 
di forze,  le  quali  non  fono  trafparenti,  ma  (i  avvicinano  alle 
tenebre  del  nero;  eccettuando  la  ragione  dell'aria,  che  ho  det- 
ta nel  paragrafo  dell'  armonia  ,  e  del  colorito  .  Poi  fi  fanno  le 
tinte  brune  ofcure,  le  quali  fervono  per  le  ombre,  e  colpi  di 
forza  trafparenti  ,  e  per  mifchiare  qualche  volta  colle  mezze  tinte  . 

11.  Nei   rifielfi  la  prima  deve  regolarfi  fecondo  la  tinta  del- 
la   pelle  ;    cioè  nel  giallo  ,  e  nel  roflb  ,  per  cagione  ,   che  efla 
deve  laie  la  lleifa  cofa  nelle  ombre,  come  la  feconda  tinta  del- 
le 


S  O  ?  RA      D  I  F  F.     TI  «  r  E     eC.  2  5l 

le  prime  fa  nei  chiari,  vale  a  dire,  che  effa  deve  regolare  l'ar- 
monia delle  ombre  .  Per  farla  in  queft'  accordo  colla  feconda 
tinta,  bifogna  conliderare  ,  che  fé  la  tinta  della  pelle  è  giallic- 
cia devefi  mettere  molto  più  di  giallo  ,  che  di  rofTo  .  Non  vi 
fi  mette  mai  il  bianco  ,  perchè  il  bianco  è  lume  ;  e  in  tutte  le 
ombre  bifogna  guardarli  dal  mettervene,  perchè  ciò  renderebbe 
l'opera  grigia  ,  e  gualierebbe  tutto  .  Ma  fi  potrà  comporre  que- 
fìa  prima  tinta  con  terra  gialla  chiara ,  e  terra  rolTa  ,  che  com- 
porranno non  oitante  una  tinta  chiariccia  .  Se  la  carnagione  è 
molto  bianca,  potrà  ufarlì  del  giallo  di  Napoli,  e  del  cinabro; 
allora  però  bifognerà  farne  due  ,  cioè  una  di  giallo  di  Napoli , 
e  cinabro;  e  l'altra  di  terra  gialla  chiara,  e  cinabro.  Dopo  li- 
farà  un'  altra  tinta  per  individuare  i  luoghi  rolli ,  la  quale  fi  giu- 
dicherà più,  o  meno  roffa,  o  gialliccia,  fecondo  la  feconda  tinta 
dei  rollìi  e  che  lì  comporrà  di  terre  bruciate,  e  lacca.  Se  la 
perfona  fofle  eltremamente  bianca,  fi  potrà  mettere  nel  principio 
del  rolfo  d'Inghilterra,  e  terminando,  della  lacca;  perchè  co- 
me ho  detto  qui  fopra ,  che  la  pelle  bianca  lafcia  tutte  le  tin- 
te più  pure,  per  conieguenza  il  luo  rofi^o  deve  elTere  più  puro 
rolTo  ,  che  non  farà  il  roflb  della  pelle  bruna,  o  gialliccia. 

12.  Dopo  di  ciò  fi  principierà  a  fare  le  terze  ultime  tinte 
appartenenti  alle  tenebre  ;  cioè  la  prima  in  armonia  della  pelle: 
per  efempio,  fé  il  colore  della  pelle  è  comporto  di  uguale  por- 
zione di  rofTo,  e  di  giallo,  bifogna  comporre  queita  tinta  pari- 
mente di  rofio,  e  di  giallo  in  porzione  uguale.  Io  intendo  per 
rofl^o  il  roflb  puro,  che  negli  ofcuri  non  è  che  la  lacca,  perchè 
la  terra  rofia  ,  e  il  giallo  bruciato  portano  il  giallo  con  sé  .  Poi 
vi  fi  aggiungerà  del  nero,  che  è  la  tenebra,  fino  al  grado,  che  fi 
vuole,  come  fi  è  fatto  col  lume.  Bifogna  però  alle  regole  ,  che 
ho  dette  qui,  unire  quelle  ,  che  io  ho  dette  nel  paragrafo  dell* 
armonia  . 

13.  In  apprefib  fi  dovrà  fare  una  tinta  di  roiTo  ,  e  di  te- 
nebre foiamente  ,  nel  grado  che  fi  vorrà,  per  fervirfene  a  dare  la 
più  gran  forza  nei  luoghi  rodi,  o  fanguigni .  Si  faccia  finalmen- 
te l'ultima  tinta  della  tavolozza,  la  quale  devefi  regolare  fecon- 
do la  prima.  Dopo  fi  faranno  due  tinte  di  bianco,  e  di  nero: 
una  più  chiara ,  l'altra  più  ofcura  ;  e  quelle  ferviranno  per 
il  turchiniccio  ;  perchè  di  quefìio  tono  non  fé  ne  fa  nelle  re- 
gole della  tavolozza,  poiché  ve  u'è  molto  poco.  Se  ne  fanno 
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ugualmente  due,  uno  chiaro,  ed  uno'ofcuro,  di  toni  violetti, 
che  fi  mattono  parimente  ai  Iati,  come  i  grigi,  per  mifchiarli 
fecondo  i  Joro  gradi  di  ofcurità  con  i  loro  confimili  di  forza  nell* 
ordine  delia  tavolozza.  Se  ne  fa  ancora  qualche, volta  di  giallo, 
e  bianco  puro,  per  fervirfene  nella  fteffa  maniera,  OfTervandofi 
quelle  regole,  che  do  qui ,  unite  a  quello,  che  ho  detto  nel  pa- 
ragrafo dell'  armonia  ,  non  potrà  mancare  ii  pittore  di  un  buon 
colorito;  poiché  tutto  dipende  dall'armonia. 

Riflessione     V. 

Per  accomodare  ì  colorì  dei  f armeggi  a  tutte  forti 
di  toni  di  carnaoioni, 

14.  ]o  ho  detto  molto  chiaramente  nel  paragrafo  dell' ar- 
monia per  le  difpofìzioni  dei  colori,  che  avvertivo  ai  pittori,  di 
cominciare  ftmpre  a  difporre  le  parti  principali  della  loro  opera  , 
per  non  cadere  in  errori;  e  affinchè  i  miei  Icritti  non  fiano  più 
rocevoli ,  che  vantaggiofi  agli  Itudenti.  Così  dunque,  per  dipin- 
gere il  ritratto  ,  è  incontraltabile ,  che  la  telta,  e  le  carni  fo- 
no le  cofe  principali  :  onde  bifognerà  incominciare  a  difporle 
le  prime,  ed  ofìervare  allora  qual  colore  le  domini.  Se  la  car- 
ne fo/fe  efiremamente  bianca,  e  vi  foffe  poca  tinta,  converreb- 
be neceflariamente  fervirfi  di  quella  carne  per  la  parte  del  bian- 
co :  e  come  dilli  nel  citato  paragrafo  dell'armonia  ,  che  ci  ha  da  e^Q- 
re  porzione  uguale  dei  cinque  colori,  fi  deve  allora  fcegliere- 
una  parte,  o  fito  per  il  luogo,  it  "più  ofcuro  ,  che  fi  vuol  fare 
nel  quadro  ;  dopo  di  quello  fi  deve  penfare  d'impiegare  tutti 
gli  altri  colori  nel  modo  ,  che  io  fpiego  nello  llelfo  paragrafo 
dell'armonia  ,  e  in  quelli  della  compofizione,  e  del  chiarofcu- 
ro  ;  vale  a  dire  ,  che  i  lumi  devono  elfere  tenuti  infieme  ver- 
fo  il  mezzo  del  quadro.  Se  le  carni  fono  bianche,  come  ho 
detto  pocanzi,  fi  devono  mettere  i  colori  più  chiari  vicino  al- 
la carne,  ed  anche  ai  lati  delle  più  grandi  malTe  di  quella  car- 
ne ,  per  avere  i'efietto  della  forma  tonda  ,  che  io  raccomando 
nel  paragrafo  della  compofizione.  Bifogna  anche  oflervare,  che 
gli  llelìi  colori  chiari  devono  effere  impiegati  nelle  più  grandi 
malìe;  poiché  altrimenti  ei!{'e  non  comparirebbero  più,  eifendo 
tutte  feparate  in  piccole  porzioni,  e  li  confonderebbero  per  la 
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diftanza  dclh  villa .  Ora  dunque  io  ho  detto  ,  che  bifogna  in  pri- 
mo luogo,  per  fare  un  buon  ritratto,  aver  riguardo  all'econo- 
mia, del  chiarofcuro  ,  ed  in  quefto  (i  ofTervioo  le  feguenti  regole  . 
I  5.  Prima  conviene  olTervare,  che  fé  la  perfona,  che  fi  vuol 
dipingere,  è  graziofa  ,  o  deve  elTerla  ,  o  vuol  efferla  ,  fi  deve 
procurare  di  evitare  le  grandi  mafie  d'ombra.  Giò  fi  fa  metten- 
dofi  più  che  fi  può  fotto  del  lume;  che  così  le  ombre  refteran- 
no  nafcoile  alla  vifta.  In  fecondo  luogo  bifogna  mettere  la  te- 
fta  bene  in  mezzo  della  tela  ,  per  confervare  la  mafia  del  chiaro- 
fcuro in  quello  luogo;  eccettuato  che  vi  folfero  delle  mani  dall' 
altra  parte  ,  /e  quali  per  la  bellezza ,  e  chiarezza  potefl^ero  bi- 
lanciare la  terta  .  Di  poi  bifogna  olTervare  ,  che  non  fi  avvici- 
nino troppo  degli  ofcuri  ai  lati  delle  mafie  chiare;  perchè  fi  fa- 
rebbero fempre  delle  macchie  vedendo  il  quadro  da  lontano  . 
Le  vere  ,  e  m.orbide  oppofizioni  del  chiarofcuro  non  dovrebbe- 
ro mai  pafi^are  un  grado;  cioè,  che  fé  vi  fofie  un  panneggio  bian- 
co,  bifognerebbe,  fpartendo  tutti  i  gradi  fino  al  nero  in  cinque, 
non  opporgli  che  il  terzo,  come  quello  al  nero  medefimo,e 
tutti  in  proporzione;  perchè  in  quello  modo  fi  acquillerà  un' 
armonia  dolce,  che  altrimenti  fembrerà  fempre  rozza. 

16.  Bifognerà  quindi  difporre  i  colori  fecondo  il  loro  va- 
lore colle  regole  date  anche  nel  paragrafo  dell'  armonia;  vale 
a  dire,  che  ficcome  ho  detto  che  bifogna  mettere  il  lume  più 
che  ha  pofi^ibilein  mezzo  del  ritratto;  fimilmente  biibgnerà  os- 
fervare,  che  facendo  un  panneggio  giallo  ,  rofiTo,  o  nerancio  ,  fi 
metta  nel  luogo  più  fchiarito  .  1  colori  brillanti  non  fi  devono 
mettere  all'  orlo  del  quadro  .  Si  offervi  eziandio  ,  che  il  colore 
che  potrà  impiegarfi  meno  nel  tutto, -ed  altre  tinte  rotte,  pu- 
re fi  devono  impiegare  in  qualche  luogo  del  quadro.  Per  efem- 
pio  :  Ci  vede  ordinariamente,  che  i  pittori  hanno  fatto  volentie- 
ri alcuni  panneggi  rodi,  odi  color  di  rofa  ;  e  che  hanno  impie- 
gato del  verdiccio  fia  nel  fondo,  o  nelle  mezze  tinte  della  car- 
ne; perchè,  come  ho  detto,  il  rofio,e  il  verde  vanno  bene  infieme, 
per  la  ragione,  che  il  verde  è  compollo  di  due,giìllo,e  tur- 
chino, ed  il  terzo  per  quello  porta  un'armonia  .  Del  medefimo 
modo  bifogna  regolarfi  efl^endo  obligati  a  qualche  panneggio  , 
quale  farebbe  il  mantello  turchino  alle  perfone  reali ,  o  altri  abiti , 
che  gli  amatori  ordinano  talvolta  efpreffarnente:  fé  quello  pan- 
neggio ,  io  dico ,  è  turchino ,  bifogna  procurare  di  far  vedere 
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l'equivalente  di  roflb,  e  giallo;  ma  fé  fofTe  d'un  turchino  fcu« 
ro  ,  come  farebbe  il  velluto  ,  non  fi  avrà  bifogno  di  opporgli 
l'equivalente  di  rolTo  ,  e  di  giallo;  poiché  il  turchino,  come  fi 
è  detto  nel  paragrafo  dell'  armonia  ,  e  del  colorito ,  non  è  che  qua- 
fì  una  tenebra  pertetta,  o  almeno  colore  tenebrofo  :  onde  fi  po- 
trà dividere  k  bilancia  dei  colori,  opponendo  al  turchino  fcu- 
ro  altri  colori  molto  chiari;  aumentandoli  per  mezzo  del  bian- 
co ,  come  il  turchino  lo  è  di  lua  natura  per  le  tenebre:  e  in 
quefìo  modo   fi  potrà  giudicare  di  tutti  i  colori  molto  ombrofi. 

J7.  Similmente  i  colori  molto  chiari  hanno  la  ilefTa  natura. 
Vi  fi  potrà  bilanciare  altrettanto  di  tenebre  ,  quanto  vi  è  di  lu- 
me .  Quando  io  parlo  della  bilancia,  o  equilibrio  dei  colori,  io 
non  intendo  alerà  cofa  ,  fé  non  che  di  parlare  dei  colori  nel  lo- 
ro vero  grado,  che  fi  deve  giudicare  in  confiderazione  dell'uno 
coir  altro;  cioè  che  fia  dello  iìefCo  chiaro,  o  ofcuro  .  Tutti  i 
colori  devono  confiderarfi  come  tinte  di  mezzo  tra  il  lume,  e 
le  tenebre  fecondo  il  loro  grado,  e  qualità  .  -(Quando  fono  in 
quelìo  grado,  fono  colori  perfetti  ;  ma  ie  pendono  da  una  par- 
te ,  o  dall'  altra,  divengono  o  lume  ,  o  tenebre  ;  e  allora  fé  ne 
potr^  adoprare  uno  più  chiaro,  o  uno  più  fcuro  per  avere  l'ef- 
fetto del   chiarolcuro  nell'opera. 

i8.  Non  tutte  le  cofe  devono  imbarazzatelo  fpirito  del  pit- 
tore avanti  di  avere  efaminato  il  tono  della  carne  della  perfona, 
che  deve  dipingere  ;  ma  dopo  di  ciò  deve  aver  cura  delle  cofe 
che  non  può  cambiare  ,  e  delle  quali  non  è  arbitro  ;  come  fa- 
rebbero i  capelli  neri ,  o  impolverati ,  le  perrucche  ,  gli  abiti  del 
colore  ,  che  l'amatore  vuole  efprefTamente  . 

19.  Qiiando  dunque  fi  farà  dipintala  tefia  dal  naturale  ,  fi 
faccia  uno  fchizzo  ,  e  fi  o.Tervi  in  primo  luogo  il  tono  della 
carne  nello  lielTo  modo  ,  che  ho  detto  quìfopra.  Dei  panneggi, 
fi  olTervi  fé  liano  roflì  ,  o  color  di  rofa  ,  ©giallo,  o  nerancio, 
o  olivalho  ;  e  fecondo  il  tono  ,  che  hanno  ,  fi  regolerà  tutta  l'ar- 
monia del  quadro  ;  perchè  farebbe  male  di  fare  ad  un  bianco 
cerertno  un  fondo  ,  ed  armonia  generale  molto  calda  ,  e  gial- 
la ;  poiché  ciò  farebbe  comparire  la  carne  di  geffo  :  nella  lìef- 
fa  maniera  ,  che  farebbe  a  un  vifo  giallo  un'  armonia ,  che 
tirafTe  al  roflo  ;  perchè  ciò  lo  farebbe  comparire  verde  ;  così 
del  rolfo  ,  o  turchino  ,  ec. 

20.  Se  nella  perfona  vi  è  qualche  mancanza  di  tinta ,  come 
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farebbe  fé  fofle  troppo  pallida  ,  bifognerà  farle  del  giallo  vicino 
alla  carne,  e  tenere  il  giallo  verdiccio  ;  perchè  ciò  farà  compa- 
rire la  carne  più  roHìccia  .  Si  potrà  ancora  procurare  di  far  met- 
tere nella  carne  dei  riflefll  di  qualche  cofa  rolTa,  che  corregge- 
ranno la  mancanza  della  natura:  ma  badili  bene  di  non  farne 
troppo;  perchè  allora  l'occhio  farebbe  attirato  da  quefèo  colo- 
re ,  che  farebbe  comparire  la  carne   anche  più.  pallida  . 

21.  Se  poi  la  perfona  foiTe  troppo  rolla  ,  procurili  di  fare 
vicino  alla  carne  qualche  roffo  più  violento,  e  in  maggior  porzio- 
ne ,  che  non  è  la  carne  rofla;  perchè  così  correggeraifi  la  natura. 
L'occhio  reità  fempre  ferito  dalla  parte  più  grande,  come  ho 
detto  nel  paragrafo  della  grazia  ,  parlando  d'un  mazzetto  di  fiori. 
lo  intendo  però  ,  che  fi  debbano  oflervare  per  lo  fìeffo  roffo  le 
ragioni  ,  che  porterò  nella  fefta  riflellione  .  11  bianco  va  molto 
bene  con  lumiglianti  carnagioni  ;  perchè  elTendo  un  poco  ofcure, 
il  bianco  rallegra  il  roffo  ;  e  i  rifleOì  correggono  le  troppe  tinte. 
Ma  bilogna  lalciare  del  pafTaggio  tra  l'uiio,  e  l'altro  ;  perchè 
feaza  queito  ,  col  bianco  troppo  vicino  fi  farà  comparire  la  pelle 
anche  più  ofcura;  ma  bifognerà  impiegarlo  dalla  parte  ombrofa, 
per  apprjfictarfi  dei  riffefli  ,  che  elTa  apporterà  alla  carne.  11 
rello  credo  d'averlo  detto  nella  rifleiTione  precedente. 

22.  Se  la  carne  folfe  gialla  ,  bilognerebbe  opporle  il  verde 
rallegrato  con  un  poco  di  roifo  ,  come  ho  detto  della  pallida; 
e  farvi  qualche  panneggiò  un  poco  ombrofo.per  far  comparire 
bianca  la  carne  .  Lo  ItefTo  metodo  fi  praticherà  per  tutte  le  altre 
tinte  di  carne.  I  fondi  devono  principalmente  regolarfi  fecondo 
la  carne  ,  e  l'armonia  della  più  gran  parte  de' colori  ;  come  per 
efempio,  fé  la  carne  ha  bifogno  del  roffo,  tengafi  il  fondo  ver- 
diccio :  e  cosi  di  tutte  le  tinte  a  norma  delle  regole  preceden- 
ti .  11  refto  del  ritratto  deve  regolarfi  fecondo  le  regole  del  chia- 
rofcuro  unitamente  alle  fudette . 

RiFLESSIONS      VI.  _ 

Isella  quale  fi  tratta  di  tutti  i  colorì ,  e  tinte 

fer  parlare  de' loro  gradi ,  e  con  quali  colori  bìfognì  accompagnarli, 

dal  bianco  fino  al   nero  . 

23.  II  color  bianco  per  elTer  perfetto  lume  non  s'impiega 
che  molto  poco  .  Effo  fa  brillare  troppo  ugualmente  tutte  le  fue 
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pieghe;  e  non  fi  deve  adoprare  che  colla  riBeflìone  del  chia- 
rofcuro  .  Quefta  fi  è  ,  che  vi  fono  cinque  gradi  dal  bianco  tino 
al  nero  ;  e  ficcome  in  un'  opera  perfetta  vi  debbono  efTere  tutti 
cinque;  così  per  dar  luogo  agli  altri,  non  bifogna  mettere  di 
alcuno  più  che  una  quinta  parte.  Può  bensì  venire  impiegato  pili 
vantaggiofamente  nelle  parti,  dove  fi  vuole,  che  brilli  il  nudo; 
ma  fi  faccia  vedere  fenza  elfere  sfacciato ,  e  il  più  vicino  alla  carne; 
perchè  efTo  renderà  la  carne  più  viva  di  colore,  non  efTendo  altro 
il  bianco  che  un  grigio  fchiarito  .  Nella  pittura  non  abbiamo 
alcun  bianco,  che  fia  del  tono  del  vero  lume,  per  la  ragione, 
come  ho  detto  nel  paragrafo  dell'armonia,  che  il  corpo,  che 
fchiarifce  tutte  le  cofe  ,  è  gialliccio  ,  e  il  noftro  bianco  non  lo  è; 
perciò   bifogna  accompagnarlo  cogli  altri  colori  . 

24.  11  giallo  è  il  colore  direttamente  del  fecondo  grado  . 
Avendo  detto  nello  iìeiTo  paragrafo  ,  che  effo  non  fi  fporca  mai 
col  bianco  ,  incomincerò  a  parlare  del  giallo  intieramente  chiaro, 
e  puro  .  A  queito  colore  bifogna  afTolutamente  opporre  il  roffo, 
e  il  turchino  ,  a  motivo  che  pel  fuo  proprio  chiarofcuro  non  porta 
quafi  niente  di  colore  ,  e  refierebbe  fenza  vigore  ,  e  grazia  :  onde 
fi  confideri  come  fé  fofTe  quafi  un  lume  .  Il  violetto  gli  fi  accorda 
meglio  di  tutti  gli  altri  colori  ;  ma  ficcome  quello  è  un  colore 
un  poco  malinconico ,  e  ombrofo ,  nei  foggetti  gradevoli  farà 
meglio  fervirfi  del  colore  di  lacca  .  Allora  però  bifognerà  fa- 
re il  giallo  un  poco  verdiccio  ,  o  molto  chiaro  ;  badando  che 
quanto  fi  leva  di  turchino  al  violetto,  tanto  fé  ne  deve  mettere 
al  giallo  . 

2  j.  Si  ofTervì  con  tutto  ciò  ,  che  tutte  le  armonie  Ci  rendono 
più  gradevoli  quando  i  colori  fono  variati  di  gradi;  come  farebbe 
a  dire  ,  con  un  giallo  molto  chiaro  ,  un  violetto  ,  o  lacca  molto 
ombrofa  alla  differenza  di  due  gradi  :  fimilmente  a  un  violetto, 
o  color  di  rofa  ,  un  giallo  ,  o  un  verdiccio  più  ombrofo  .  Una 
tal  regola  vale  per  tutti  i  colori;  perchè  come  uno  ItefTo  lume 
non  produce  per  tutto  un  buon  effetto  ,  così  i  panneggi  dello 
ftefTo  grado  non  produrranno  variazione  gradevole. 

26.  11  rolfo  è  il  colore  del  terzo  grado  ,  e  il  più  difficile 
a  efler  ben  trattato  ,  poiché  non  ha  niente  di  aereo  .  Ne*  foggetti 
gradevoli  bifogna  evitare  di  lafciarlo  intiero  .  Converrà  morti- 
ficarlo col  bianco  ;  e  ne'  foggetti  gravi  farà  bene  di  tenerlo  uiv 
poco  al  tono  di  lacca  ,  e  d'ombra . 

27. 
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27.  Il  rofTo  gialliccio  è  quafi  fempre  troppo  vivo  ;  non  es- 
fendovi  colore  ,  che  lo  pofTa  bilanciare.  Perciò  bifogna  impiegarlo 
molto  poco  ,  fé  non  è  interrotto  dal  chiaro  ,  o  dallo  Tcuro  ;  i 
chiari  lo  fanno  molto  gradevole  .  In  generale  il  roflb  richiede 
il  verde  ,  perchè  reità  folo  ai  lati  d'un  colore  mifchiato  .  Porta 
volentieri  il  bianco  piuttofto  che  il  nero,  il  quale  fa  fembrare 
grigio  .  Credo  fuperfluo  di  dire  ,  che  fi  può  fare  un  verde  gialliccio 
col  colore  di  lacca,  o  violetto;  avendo  già  detto  innanzi,  che 
il  giallo  verdiccio  va  bene  colla  lacca  . 

s8.  11  turchino  è  il  colore  di  fua  natura  più  ombrofo  .  Perciò 
farà  bene  mettervi  accanto  del  giallo  ,  e  del  rofìb,  per  la  ragione, 
che  due  eflendo  mefcolati  perderanno  un  poco  della  loro  for- 
za ,  e  il  giallo  diltruggerà  il  roflo .  A  tal  effetto  gioverà  porre  ai 
Jati  del  turchino  un  poco  di  roflo  puro  con  molto  giallo  rodìccio, 
come  color  d'oro  ,  per  rifcaldare  la  freddezza  del  turchino  .  Col 
turchino  bifogna  fempre  mettere  dei  colori  di  forza  per  far  bene. 

29.  Il  turchino  chiaro  non  fi  deve  troppo  impiegare  ^  a  moti- 
vo che  diviene  color  d'aria;  e  per  farlo  avanzare,  bifogna  ne- 
ceflariamente  farlo  ofcuro  ,  e  velato  ,  e  tenerlo  fempre  molto  bello 
nel  chiaro,  come  ancora  fporcarlo  bene  negli  ofcuri  per  unirlo 
colle  altre  tinte  . 

30.  Il  nerancio  fi  deve  trattare  come  un  colore  comporto 
di  roffo  ,  e  di  giallo  :  per  confeguenza  gli  fi  può  accompàgnarft 
del  turchino;  fé  è  molto  rofirccio  ,  fi  farà  il  turchino  verdiccio; 
fé  è  molto  gialliccio,  vi  fi  metterà  un  turchino  paonazzino  . 

31.  11  violetto  è  comporto  di  rortb  ,  e  di  turchino  .  Si  ac- 
com.pagni  col  giallo  . 

32.  11  verde  è  comporto  di  turchino,  e  di  giallo.  Se  gli 
metta  accanto  il  roflb  . 

33.  L'ulivo  è  un  verde  gialliccio.  Se  gli  aggiunga  un  ros- 
fo  violetto  ,  , 

34.  II  bruno  è  una  fpecie  di  roflb  ombrofo  ,  e  fenza  lu- 
me .  Si  deve  trattare  nella  maniera ,  che  ho  detta  del  nerancio: 
e  così  fi  deve  fare  di  tutti  gli  altri  colori  .  Tutti  vanno  bene  col 
bianco  ,  perchè  quefto  non  ha  colore  alcuno  . 

3?.  11  nero  non  ha  colore:  né  pare;  ma  è  difficile  aver- 
lo perfetto  .  Per  fpingerlo  all'  ultima  forza  bifognerà  fempre 
mettervi  qualche  bruno  ofcuro  ,  con  cui  levargli  il  grigio  ,  che 
gli  dà  il  lume  ,  come  ho  detto  nella  feconda  rifleflìone. 

L  1  2,  FRAM- 
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FRAMMENTO 

D'UN    DISCORSO 

SOPRA    I    MEZZI 

PER  FAR  FIORIRE    LE    BELLE   ARTI 
NELLA    SPAGNA. 

i.'OHima  di  proporre  i  mezzi  idonei  per  far  fiorire  le  belle 
X  arti  neJla  Spagna  ,  fi  deve  efaminarcfe  il  genio,  e  il  ca- 
rattere di  queita  nazione  fia  a  propofito  per  tal  fine  ;  poiché 
non  v'è  dubbio  ,  che  l'indole  delle  nazioni  renda  proprie  più 
Je  une,  che  le  altre  alia  cultura  di  alcune  arti,  e  fcienze.Que- 
fto  genio  nazionale  non  è  Tempre  coltante,  ma  è  dipendente  ia 
parte  dalla  natura,  e  in  parte  da' coltami;  e  quelle  due  caufe 
hanno  tanta  influenza  fra  di  le  "o,  che  appena  (i  può  diltingue- 
re  a  quale  di  effe  appartengano  molti  effetti.  Sappiamo  per  efpe- 
rienza,cheil  clima  fa  gli  uomini  differenti  tra  loro;  ma  è  al- 
tresì certo,  che  icoftumi,  e  l'educazione  rendono  utili,  o  inu- 
tili gli  effetti  della  natura.  Converrà  dunque  efaminare  quelli 
due  principj  per  conofcere  l'influenza,  che  polTono  avere  neU* 
avanzamento  delle  belle  arti  nella  Spagna. 

2.  Quello  regno  gode  generalmente  un*  aria  molto  pura , 
ed  elartica  ,  la  quale  dà  molto  movimento  agli  umori,  e  irrita 
facilmente  il  lìllema  nervofo.  La  fecchezza,  e  l'aridità  della  ter- 
ra contribuifce  anche  a  quello  effetto;  e  quelfa  grande  fenfìbi- 
lità  di  fibra  deve  produrre  talenti  di  molto  acume,  e  di  pene- 
trazione, capaci  di  apprendere  qualunque  cofa,  femprechè  fi  vo. 
glian  prendere  la  pena  di  fludiarla.  Talvolta  queila  fenfibilità  de- 
gli Spagnuoli  è  ecceflìva  per  la  cultura  delle  belle  arti,  le  qua- 
li richieggono  un  fillema  nervofo  piuttollo  moderato  ,  che  vie- 
ne prodotto  naturalmente  da  un  clima  medio  tra  il  calore  ,  e  il 
freddo  ,  e  tra  l'umido  ,  e  il  fecco  ,  com'è  quello  della  Grecia. 

3.  Gli  uomini  più  a  propofito  per  fir  progrelTì  nelle  arti 
fono  quelli,  che  con  più  facilità  dillinguono  la  bellezza;  né  ciò 
fi  conleguifce  fenza  avere  i  fenfi  molto  delicati,  e  una  mente 
aperta;  poiché  la  bellezza  é  nna  proprìetX  delle  co  fé,  che  per  mez' 
ZQ  dt  fenfi  dìi  all' iniendiìuenit  un  idcA  chiarii  delle  [ne  buone ,  e  gradi' 

Vili 
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'voli  qualità  .  Chi  non  ha  delicatezza  di  fenfì  non  potrà  ricever 
daoli  oggetti  quella  impreilione  ,  né  la  Tua  ragione  accudirà  sV 
prello  ,  come  bifogna,  per  comunicare  all'anima  il  diletto  del- 
la bellezza  ;  eflendo  quefto  talvolta  l'unico  cafo  ,  in  cui  l'ani- 
ma ,  e  i  fenfi  godono  ugualmente.  Chi  ha  letta  bene  la  ftoria, 
faprà  a  quale  eccelfo  trafportava  i  Greci  il  piacere  del  bello  . 
1  noftri  fenlì  fono  si  flaccidi ,  che  nemmeno  arriviamo  a  con- 
cepire, in  che  confilèeire  rentufiafìTio  di  quella  nazione  per  le 
arti.  Ma  ritornando  al  mio  propofito,  dico,  che  febbene  la  na- 
zione fpagnuola  non  fia  così  propria  come  la  greca  per  pro- 
muovere le  arti ,  ha  però  le  qualità  necelTarie  più  di  qualun- 
que altra  per  fare  maggior  progrefTo  in  quelle,  femprechè  (i  cor- 
reggano gl'inconvenienti  de'  colhimi ,  che  (ì  oppongono  alla  buo- 
na difpohzione  del  tìfico.  Efaminiamoli  fuccelTìvamente  . 

4.  Le  nazioni ,  come  gli  uomini  in  particolare  ,  operano 
fecondo  le  loro  neceflità,  lieno  naturali,  o  accidentali,  prove- 
nienti da  caufe  efèranee  .  Quando  quelle  neceflìtà  durano  mol- 
to tempo,  i  rimedj  ,  che  vi  (ì  applicano,  durano  nello  ftefTo 
modo  ,  e  (i  fanno  coftumi.  Quefti  tiranneggiano  i  fenfi  ,  e  la  ra- 
gione di  coloro ,  che  dalla  cuna  vi  fi  fono  abituati  ;  qualora 
per  qualche  sforzo  della  ragione,  o  per  altro  forte  motivo  non 
gli  abbandonino  .  I  primi  abitanti  della  Spagna  erano  barba- 
ri,  e  barbari  doveano  eflere  i  loro  coftumi.  1  Romani,  che  la 
conquiftarono  ,  v'introdufTero  qualche  cultura  (a)  ;  ma  il  loro 
principale  lèudio  fu  di  fcavare  oro,-  argento,  minio  (b),  e  altri 
metalli  dalle  fue  miniere.  1  Vandali,  e  i  Goti  foggiogando  que- 
fto regno  v'introdulTero  la  loro  propria  barbarie.  Finalmente  ven- 
nero i  Mori  a  compire  di  ruinare  le  poche  reliquie  di  cultura, 
che  avean  potuto  kfciarvi  i  Romani.  Quando  dopo  tante  guer- 
re ne  furono  finalmente  difcacciati  que' barbari,  fi  rilvegliaro- 
no  i  talenti ,  e  (ì  applicarono  con  calore,  e  con  impegno  al- 
le belle  lettere  ;  ma  niun  progrefTo  poterono  fare  nelle  arti  , 
mancando  loro  ogni  idea  della  bellezza;  tanto  più.  che  le  guer- 
re perpetue,  e  le  confeguenti  necefiltà  avean  filfata  l'attenzio- 
ne, e  l'onore  degli  Spagnuoli  nelle  armi,  e  nelle  ricchezze.  Da 
ciò  feguì  neceffariamente ,  che  quella  poca  magnificenza,  che  i 
ie,e  i  grandi  volevano  impiegare  ne'  tempj  ,e  ne'palazzi,  fu  efegui- 

ta 

^a^  Prima  dei  Romani  vi  furono  i   Fenicj ,        (b)  Per   minio  intendevano  gli  antichi  il  «-■ 
e  i  raitaginefi,  che  ;ominciarono  a  rcudetli  col-    nabro  .  AiAR*  . 
ti  m  molte  partì ,  f  £a.  , 


270  Frammento 

ta  da  gente  ignorante,  e  difprezzata;  e  mancando  inoltre  efem- 
pi  di  buon  gullo  ,  fi  diedero  ad  imitare  il  gotico  ,  €  il  more- 
ileo.  Qj-ielli,  che  ordinavano  tali  opere,  erano  anche  più  ignoran- 
ti degli  artefici  ;  poiché  erano  per  io  più  genti  avvezze  alJe  ar- 
mi,  e  allo  Ihidio  della  giurifprudenza,  o  della  teologia,  j"prez« 
zatori  d'  ogni   buon  gufio  ,  e  barbari  nelle  arti  . 

$.  Comparve  gloriofa  la  Spagna  fotto  Ferdinando  il  Cat- 
tolico; ma  dillratto  quel  gran  re  da  altre  cure  di  guerre,  e  di 
politica,  poco  fece  per  promuovere  le  belle  arti.  Nel  fijo  tem- 
po aprirono  le  Indie  i  loro  nuovi  tefi^ri ,  e  quelle  ricchezze  vi 
richiamarono  l'attenzione  di  tutti  gli  Spagnuoli  .  Nuovi  regni, 
nuove  fortune ,  nuove  fperanze  agitarono  le  menti;  e  tutto  quel- 
lo ,  che  non  era  oro  ,  non  meritava  fiima  . 

6.  Carlo  Y.  occupò  la  nazione  in  nuove  guerre  ;  e  il  di 
lei  valore  ,  e  le  fije  imprefe  la  inebriarono  della  gloria  militare  , 
nutrendo  quella  ferocità  propria  della  guerra,  ch'è  si  contraria 
alla  calma,  e  alla  manfuetudine  ,  che  richieggono  le  arti  .  Filip- 
po li.  di  carattere  oppofto  a  quello  di  fijo  padre  ,  fi  dichiarò 
amatore  di  efle  .  Intraprefe  l'opera  magnifica  dell' Efcuriale ,  e 
premiò  generofamente  gli  artiiti  ,  ma  non  avendo  mutato  i  co- 
fìumi  della  nazione  ,  né  la  coJlituzione  dello  fiato  ,  l'amore  per 
le  arti  reftò  concentrato  nella  fija  perfiana  fenza  comunicarfi  alla 
nobiltà  ,  la  quale  continuò  a  penfar  come  prima  alle  armi  ,  e 
alle  ricchezze  .  Piantò  anche  l' Efcuriale  in  un  deferto  ,  e  non  potè 
perciò  venire  ofTervato,  che  da  pochi  ;  e  finalmente  ebbe  la  dis- 
grazia ,  che  quando  gli  Spagnuoli  incominciarono  a  coltivar  le 
arti,  dovendo  andare  a  ritrovarle,  e  ad  apprenderle  dall'Ita- 
lia ,  erano  già  incominciate  in  quel  paefe  a  decadere  dal  buon 
gufto  ;  e  perciò  gli  Spagnuoli,  che  ie  trafilerò  a  quelli  regni, 
vi  trafportaroqo  un  gufio  viziato  . 

7-  S'incominciò  non  ofiante  a  coltivare  il  difegno;  e  in  Si- 
viglia fi  formò  una  fcuola  di  pittura,  fenza  efler  promofi^a  ,  né 
favorita  dal  governo  ,  ma  unicamente  pel  commercio  ,  e  per  l'o- 
pulenza, in  cui  era  allora  quella  città,  che  dava  occafione  agi' 
ingegni  d'occuparfi,  ediavanzarfi.  QiielH  pittori  fivigliani  non 
videro  però  ,  né  fiudiarono  gli  efemplari  degli  antichi  Greci  , 
né  conobbero  la  bellezza  ;  onde  furono  puri  imitatori  della 
natura,  fenza  fapcr  nemmeno  fceglicre  il  fuo  bello  .  Nondime- 
no   credettero  d'aver  toccato  l'apice  della  perfezione,   perchè 

poj. 
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pofTedevano  la  parte  più  neceflaria  dell'arre;  ma  erano  ben  l'on- 
tani dalla  più  nobile  .  S'impegnarono  a  feguire  la  verità  fenza  cu- 
rarfi  della  bellezza,  e  nemmeno  conobbero  Ja  fuperiorità  del- 
la fciiola  italiana  d'allora,  la  quale  di  nuovo  era  quafi  rirufcita- 
ta  per  mezzo  de'Caracci,  quando  l'Italia  riposò  un  poco  dall' 
infelice  (tato,  in  cui  l'aveano  tormentata  le  guerre  di  Carlo  V. ,  e 
di  Francefco  1. 

8.  Filippo  V.  onorò  moltifTìmo  la  pittura  nella  perfonadi 
Diego  Velalquez;  ma  non  p refe  il  buon  cammino  per  perfezio- 
narla, poiché  febben  facefTe  modellare  in  Roma  alcune  delle  mi- 
gliori ftatue  antiche,  le  fi  andarono  a  feppellire  nel  palazzo  di 
Madrid,  dove  niuno  feppe,  né  potè  approfittarfene  (a).  Car- 
lo II.  pensò  far  grandi  pitture  neir  Efcuriale,  e  a  Madrid  ;  mafie- 
come  niuno  de'fuoi  vaflalli  fapeva  il  maneggio  del  frefco ,  che 
era  loro  ignoto  sì  per  mancanza  d'occafione  ,  sì  per  eflerfi  at- 
tenuti al  femplice  fiudio  dell'imitazione.  Ci  vide  obligato  quel 
monarca  a  trarre  dall'Italia  Luca  Giordano.  La  fortuna,  l'ap- 
plaufo,  e  la  facilità  nel  dipingere  di  quel  famofo  Napoletano 
mofie  molti  Spagnuoli  ad  imitarlo:  ma  ficcome  l'abilità  del  Gior- 
dano proveniva  dalla  pratica,  acquiftata  coli' imitare  i  maefèri 
di  tutte  le  migliori  fcuole  italiane,  non  poterono  gli  Spagnuo- 
li, privi  di  quel  mezzo,  confeguire  il  loro  intento;  e  il  peg- 
gio fu  ,  che  cercando  feguire  il  Giordano  ,  fi  partirono  dalla  imi- 
tazione della  verità,  che  ave'an  feguita  fin  allora,  fenza  acqui- 
Hare  la  parte  del  gulto  della  bellezza,  che  fi  confervava  in  Italia  . 

9.  Da  allora  in  poi  niente  altro  Ci  è  fatto,  che  propagar 
l'ignoranza  per  mezzo  d'un  cattivo  ammaertramento,  e  quafi  fi 
può  dire  efferfi  fatto  nella  Spagna,  come  fé  in  un  paefe  d'in- 
fermi Ci  metteffero  guardie  per  non  lafciar  entrare  alcun  medi- 
co di   fuori . 

10.  Io  ho  fcorfa  rapidamente  la  ftoria  della  pittura  nella  Spa- 
gna, fenza  toccar  le  altre  arti,  perchè  quefta  deve  efTer  la  maeftra 
del  buon  gullo  .  Dell'architettura  dico  foltanto  ,  che  vi  è  fiata  quafi 
obliata  fino  a'  noliri  giorni  ,  in  cui  la  coltivano  con  buone  mas- 
Cme  alcuni  protelfori  (b) .  Appena  s'incominciò  a  ufcire  dal  goti- 

ci- 

(a)  Il  Vclarquez  fu  mandato  a  porta  a  Ro-  per  le  vite  de ^!i  architetti,  ha  a!»giunte  le  no- 
ma per  a:quilUr  gcllì  Js;lle  ftacu;  antii;he  ;  :o-  tizie  di  m>lti  architetti  fiiai'nuoli  dei  due  fè- 
mt  ne  ebbe  molti  p>rtati  in  Spagna  ,  ove  pò-  coli  fcorli  ;  alcuni  de'  quali  furono  di  maggior 
chi  peraltro  le  ne  fono  confefvati ,  e  lono  pe-  merito,  ed  hanno  fabncato  con  delle  buone 
lite  anche  tutt:  le  forme.  Fea.  regole.  Inrorno  ai  pittori  della  (telTa  nazione 
b;  IHig.Fran;e(co  .Vlilii:a  nella  edizione  far-  (ì  vela  una  lettera  del  (ig.  Francefco  Preziado, 
U  ia  l'àCiiu  iKÌi'<iaiio  ijii,  àdiii  i\ii  ìrUmjrU  pittore  di  mento,  fra  le  pittoriche  raccolte  d» 
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cifmo  quando  fi  edificò  l'Efcuriale,  opera  immenfa,  e  folida  ,  fatta 
con  buoni  principj  di  labricare  ,  ma  fenza  niuna  idea  di  vera 
bellezza,  rè  di  eleganza.  E'  un  ritratto  del  carattere  del  prin- 
cipe, che  la  fece  coftruire.  Malgrado  la  moltitudine  degli  artilti 
impiegati  in  quefta  grand' opera,  fi  eftefero  poco  le  arti  nel  ge- 
nerale della  nazione  ,  probabilmente  perchè  continuarono  le  teile 
a  credere,  che  il  grande,  e  il  bello  coniiUa  nel  ricco  ;  e  da  tale 
ignoranza  vediamo  prodotta  quella  moliruofa  magnificenza  di 
oltari  di  legno  dorato  ,  il  di  cui  ufo  cancellò  ogni  idea  di  bel- 
lezza nelle  forme,  richiamando  tutta  l'attenzione  alla  ricchezza 
della  materia.  Quella  infelice  mafiima  trafle  feco  l'altra  di  far 
le  llatue  di  legno  dipinte  ,  e  dorate  ;  con  che  fi  avvilì  la  fcultura; 
poiché  in  quella  guila  non  è  la  forma  delle  lèatue  ,  che  dà  l'idea 
del  loro  merito  ,  ma  i  colori ,  e  la  ricchezza  .  Una  nazione  , 
che  abbia  fempre  avanti  gli  occhi  tali  oggetti  ,  è  impoilibile  , 
che  pofla.  acquiltare  buon  gufto  ;  perchè  quello  non  fi  torma  che 
per  niezio  dell'  abito  ,  che  prendono  i  lenfi  nel  vedere  cole  per- 
fette ;  e  quando  non  fieno  tali ,  fieno  almeno  lemplici  ,  e  con- 
tenenti il  mero  neceflaiio  ,  poiché  {ebbene  pajàno  ruftiche  ,  e 
povere,  fempre  faranno  più  vicine  alla  bellezza,  che  quelle  ri- 
piene di  fuperfluità  irragionevoli;  e  i  fenfi,  e  la  ragione  avran 
meno  fatica  a  dillinguere  la  bellezza  nuda  ,  che  fepolca  in  uà 
arrmafio  d'inutilità.  Se  per  ifcopiire  il  bello  s'inc^Mitrano  quefle 
difficoltà,  molto  maggiori  fé  ne  avranno  pel  fublime  ,  che  è  il 
modo  di  dare  idea  chiara,  e  concifa  di  un  oggetto  grande  ,  con- 
giungendo rapidamente  ,  e  con  femplicità  gli  ellremi  del  prin- 
cipio ,  e  del  fine,  comprendendo  molro  nel  meno  polTìbile. 

ir.  Dopo  d'aver  vedute  le  difficoltà,  che  la  natura  ,  e  i  co- 
ftumi  oppongono  al  progrelTo  delle  belle  arti  in  Spagna  ,  bifogna 
trovare  i  rimedj  ;  e  perciò  gioverà  riandare  un  poco  le  ragioni, 
e  gli  accidenti  ,  per  mezzo  de'  quali  han  fiorito  in  altre  nazioni. 

12.  Il  potere,  e  le  facoltà  dell' uomo  ,  come  animai  ragio- 
nevole ,  fono  grandillìme  ;  ma  egli  non  le  mette  ordinariamente 
in  pratica  fé  non  quando  è  incitato  dalla  neceffi'tà  .  Quefta  è 
di  due  fpecie  :  alToluta ,  e  d'opinione.  Le  belle  arti  non  hanno 

al- 

rtionlìg.  Bottari  Tom.  VI.  n.  so.  pag.  ioH.fee.  numeri:!  di  pittura ,  fcultura  ,  e  d'architettura. 

Non   parlo  ddr  opera  dei  (ìg.  di  Cunibciland,  clie  fi   trovano  in    BarccUoiwi  ,  pcr.lic  non  ne 

nonnnata  nel  fine  dclU  vita  di  Mcngs  dal  (ig.  Lo  altia  notizia  11  non  dai  Giornali  .  M  veda 

cav.  d  Azaia  ;  ne  della  dificrtazionc  publicata  anche  apprello  una  lettera  di  \i  inkclmann  ìa 

l'anno  (corlo  17  <?.  a  Madrid  in  lingua  (pagnuo-  data  dei  16.  deccnibre  1761.  Fea, 
la  dal  (ig.  Ifidoto    Bojartc    lugli  antichi  mo- 
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alcuna  relazione  colla  prima,  fono  figlie  della  feconda.  Dove 
è  potere  facilmente  nafce  la  volontà  ,  ed  eflendo  l'uomo  pel  fuo 
talento,  e  per  la  fua  conformazione  capace  di  comprendere  ,  e 
d'imitare  qualunque  proprietà  ,  e  qualità  efteriore  delle  cofe  ,  vie- 
ne ad  efTere  la  imitazione  naturale  all'uomo,  e  da  effa  nafcono 
le  belle  arti.  Taluno  potrebbe  obiettare,  che  l'architettura  è 
figlia  della  neceffità  ;  ma  cpìì  la  confonderebbe  coH'arte  di  fa- 
bricare  ,  la  quale  non  è  fufcettibile  di  bellezza  ,  né  può  efler 
direttrice  delle  altre  arti ,  com'  è  l'architettura  . 

^3.  Comunemente  fi  crede,  che  nell'oriente  cominciafTero 
gli  uomini  a  fare  immagini  ,  e  fimulacri  pel  culto  religiofo  ;  ma 
quelle  nazioni  non  innalzarono  le  arti  fin  al  punto  da  meritare 
il  nome  di  belle  ,  perchè  fi  contentavano  del  folo  fignificato  della 
cofa  :  onde  una  immagine  valeva  lo  iìePTo  che  un  nome,  o  un 
geroglifico,  fenza  confiderare  né  la  perfezione  ,  né  la  bellezza; 
e  cosi  componevano  certe  figure  mofl:ruofe  ,  per  fignificare  di- 
verfe  proprietà  immaginarie  ,  o  per  fare  i  loro  dei  sì  fpaven- 
tofi  ,  e  orribili,  come  la  loro  fuperftizione  li  concepiva.  Poco 
più  innanzi  pafTarono  gli  Egizj  .  I  Fenicj  aggiunfero  qualche  poco 
più  di  finezza  nel  lavoi^o  ,  perchè  richiedeva  così  il  loro  com- 
mercio, e  lavorarono  più  metalli ,  che  pietre  .  Eglino ,  per  quello 
ch'io  credo  ,  fparfero  le  arti  per  tutte  le  colte  dell'  Afia  ,  dell'Afri- 
ca ,  e  dell'Europa,  ma  fempre  in  quello  fiato  di  rufi:ichezza ,  e 
di  barbarie  ,  in  cui  fi  mantennero  finché  non  furono  coltivate 
da'Greci. 

14.  Efaminando  perchè  le  arti  non  facefì^ero  gran  progrefì^o 
tra  i  loro  primi  inventori ,  non  ofì:ante  che  fia  cosi  facile  aggiun- 
gere all'inventato,  io  credo  ,  che  la  cagione  fia  fi:ata,  che  le  idee 
degli  uomini  vanno  fempre  in  progrefirone  feguita  ;  e  per  con- 
feguenza  fé  il  principio  è  cattivo  ,  il  fine  deve  efTere  peflrmo  ; 
perlochè  le  belle  arti  fra  quelle  nazioni  ,  che  le  incominciarono 
male  ,  dovettero  fempre  peggiorare  ,  come  i  frutti  d'albero  guafl^o 
cadono  prima  di  maturarfi  .  All'  incominciar  male  potè  contri- 
buire la  bruttezza  delle  genti ,  l'ignoranza  della  bellezza,  e  la 
dififl:ima  ,  che  Ci  avea  per  gli  artiiH  ,  i  quali  in  oltre  non  avean 
l'arbitrio  di  allontanarfi  dalla  forma  degl'idoli  ,  che  aveano  pre- 
fcritta  i  facerdoti  ,  contenti  ,  come  ho  detto  ,  del  folo  fignificato  ; 
e  quando  volevano  fare  qualche  cofa  di  particolare  aumentavano 
la  materia,  e  non  le  forme ,  facendo  figure  (Iraordinarie ,   e  gi- 

Mèiigs  Op.  M  m  gan- 
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gantefche.  I  Fenicj  dall'altra  parte  non  penfavano  che  a!  loro 
commercio  ;  ed  era  perciò  ben  naturale  ,  che  mettelTero  i  loro 
artiili  nella  clafTe  degli  artigiani ,  che  fervivano  a  un  ram^  del 
]oro  traffico  . 

j  j.  Oliando  finalmente  principiarono  i  Greci  a  comporre 
una  nazione  eulta,  e  a  fiorire  particolarmente  gli  Ateniefi  ;  ed 
apprefero  ,  mediante  la  filofofia  ,  a  dare  il  vero  valore  alle  pro- 
dui-ioni  dell'ingegno,  fiorirono  allora  al  fommo  le  belle  arti. 
Tutto  le  favoriva  in  Grecia.  La  fituazione  di  tante  ifole  ,  che 
fa  sì  varia  ,  e  sì  bella  la  natura  ,  il  clima  temperato  ,  la  bellezza 
degli  abitanti,  i  coftumi ,  la  dolce  libertà  ,  la  itima  grande  ,  che 
fi  faceva  della  bellezza,  e  la  fenfazione  ,  che  eccitava  in  quelle 
tede  sì  bene  organizzate  ,  e  fino  la  ftefia  povertà  concorfe  a  quella 
felice  combinazione  .  11  merito  apriva  la  itrada  ai  maggiori  onori, 
fino  all'apoteofi  :  la  bellezza  fi  confiierava  come  un  dono  degli 
dei .  Gli  uomini  erano  più  valutati  per  quello  che  erano  ,  che  per 
quello  che  pofiede,vano  .  E  quale  ftimolo  fopratutto  non  dovea 
elfere  per  gli  artilti  il  vedere,  che  i  loro  giudici  erano  filofofi, 
e  clie  gli  rtelTì  regolatori  della  republica  erano  della  propria 
claile  degli  artifti  medefimi  ,  come  fucceife  a  Fidia  amico  di  Pe- 
ricle ,  e  a  Socrate  fcultore  ,  e  dichiarato  il  primo  favio,  e  l'ora- 
colo di  tutto  il  mondo  ?(a)  Sono  notorie  le  immenfe  ricchezze  di 
Fidia,  e  i  premj  fingolari,  ch'ebbero  i  celebri  pittori,  e  fcul- 
tori .  Ciò  principalmente  confifteva  ,"  che  quafi  tutte  le  opere  fi 
efeguivano  a  fpefe  publiche  di  qualche  città;  onde  la  povertà, 
anziché  difiurbare  ,  giovava  ,  perchè  que' popoli  non  cercavano  la 
magnificenza  nel  valore  della  materia ,  ma  nell'arte  del  profes- 
fore  ,  che   impiegavano  . 

i6.  Benché  la  Ibtuaria.fenza  dubbiola più  antica  delle  arti  (b),  I 

fofTe  antichifiìma  in  Grecia  ,  reftò  per  molto  tempo  in  uno  ftile  J 

alquanto  fecco  ,  nel  modo  come  lo  vediamo  ne'  vafi  detti  etru- 
fchi ,  i  quali  in  vero  fono  della  maniera  greca  primitiva  (e) ,  poi- 
ché 

^a)  Quefte  notizie  quafi  tutte  fono  prefc  dal  profelTata  unicamente  la  filofofia  ,  come  notam- 

"Vinkclmann   Storia  detie  urti  del  dis.  Fom.  I.  mo  allo  ftclfo  luogo  pag.  214.  n.  a.  Fé*. 

pug  J40  Jeg^.  Non  dice  però  quclH  ,  clic  Fi-  (b)  Vedi  la  dcm  Scoria  ,   Tom.I,pag.z6o, 

dia  fia  ftito    regolatore    clella  republica.   iigli  FlA 


fu  foltanto  pcneralc  foprainten  lente  di  tutte  le  (e)  Vedi  al  detto  Tomo  I.  pag.  21  j..  III. 
grandiofe  fabriche  ,  che  fa  èva  fare  Pericle ,  co-  pag.  4^1.  ^-^.j.  4^0.4^0.,  ove  noi  abbiamo 
ine  narra  Plutarco  nella  vita  di  qvicfto  famofo     tatto  vedere  ,  che  vennero  molto  di  buon'  ora 


capitano  ;  e  noi  lo  notammo  alla  detta  Storia,  gli  artifti  greci  a  migliorare  le  arti  in  Etrurìa, 
Tom.  II.  pag  I  tg.  Socrate  poi  fali  all'  alto  gra-  ed  anche  in  Roma.  Di  Tarquinio  Prifco,  quin- 
to di  riputazione  accennato,  dopo  di  avere  ab-  torc  di  Roma  ,  fcrivc  Lacioìloto /li.  t.cap.j.t 
fcandocata  da  lungo  tempo  U  Itultu» ,  e  aver  Tarquinius ,  pojìea  Prifcus ,  quam\is  transmoa 
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che  le  opere  etnifche  in  marmo ,  o  in  alabaftro  volterrano  fono 
di  differente  ftile  .  In  fine,  gli  Etrufchi  dovettero  avere  quella  ma- 
niera greca,  eflendo  colonia  doppia,  prima  di  Fenicj,  e  pofcia 
di  Greci ,  come  viene  comprovato  da' loro  monumenti;  poiché 
fuori  di  qualche  punto  ofcuro  di  mitologia,  non  contengono  altro 
che  fatti  greci  ,  particolarmente  del  tempo  eroico  (a)  .  Quello  fiile 
non  fu  generale  a  tutta  la  Grecia,  ma  folamente  dove  rintrodufTero 
gli  Egizj ,  e  i  Fenicj,  cioè  per  le  cofliere  del  mare  ;  ma  entro  terra 
io  credo  ,  che  incomincialfero  molto  più  tardi  a  far  (ìmulacri , 
né  riceveffero  l'arte  dagli  cfteri  ,  ma  che  Ja  inventafìero  da  per 
loro,  mcominciando  dalla  plaftica  . 

17.  L'occafione  principale  della  introduzione  dell'  arte  fu- 
rono le  ftatue  ,  che  fi  ergevano  ai  vincitori  ne' giuochi  olimpici  . 
Elleno  facevanfi  a  fpefe  publiche  della  patria  del  vincitore  ;  onde 
tutti  i  fuoi  compatrioti  aveano  iuterefìe  ,  che  fofTero  fatte  a  do- 
vere .  Gli  artifti  nel  ritrarre  quefti  foggetti  aveano  opportunità 
d'efaminare  i  corpi  meglio  proporzionati ,  e  belli  ;  e  la  gloria 
d'immortalarfi  colle  loro  opere  ,  unitamente  alla  competenza  di 
quelle  degli  altri ,  che  fi  efponevano  in  quel  celebre  fito  ,  era 
uno  liimolo  pofTente  per  gli  fcultori  ,  e  dava  facilità  ai  dilettanti 
da  giudicar  meglio  del  loro  merito  per  comparazione  (b) . 

18.  QLiella  prima  imitazione  della  verità  diede  un  grado  di 
perfezione  all'arte  ,  perchè  la  diverfità  di  figure  ,che  fi  ritraevano, 

M  m  2  efi- 

rìnae  orìginls  ,  re^num  ultra  petens  acclpit  ob  mezzi ,  che  aveano  gli  artirti  per  efaminare  (a 
induflriam  ,  acque  e/egantiam  :  quippe  qui  ori-  bella  natura  .  Per  le  ftatue  degli  atleti  ho  fat- 
undus  Corintho  ,  graccum  ingenium  italicis  ar-  to  ollervare  nel  Tom.  11.  pag.  267.  «.  B  ,  che 
tibus  mijcuijfet .  Meritano  ora  1  attenzione  de-  vi  era  una  legge  ,  la  quale  prefcriveva,  che  non 
gii  antiquai)  ,  e  degli  artifti  le  terre  cotte  voi-  poteflero  farli  le  ftatue  maggiori  della  loro  vera 
iche  del  mufeo  Borgiano  a  Vclletri  ,  alcune  del-  ilatura  ;  e  che  dai  fopraìntendcnti  publici  li 
le  quali  fono  ftate  publicate  in  rame  colla  il-  ufivano  più  efami  ,  e  diligenze  a  qucfto  riguar- 
luftrazione  del  eh.  P.  Becchetti .  Ellendo  quelle  do,  che  ncU' ammettere  gli  ftcrtì  atleti  ai  giuo- 
un  lavoro  italico  diverfo  dall'  etrufco  ,  perchè  chi .  Per  la  qual  cofa  gli  artifti  talvolta  avran- 
diverlo  era  il  popolo  dei  Volici  ,  deve  dar  mo-  no  dovuto  piuttofto  diltingucrfi  nel  fare  al  na- 
tivo di  fare  i:uove  rifleffioni  fulle  arti  dei  pò-  turale  i  loro  atleti  ;  poiché  tutti  non  faranno 
jioli  antichi  d  Italia  .  A  qucfto  propofito  dei  Voi-  ftati  dei  più  belli.  1  valenti  avranno  ,  oltre  la 
fci  avvertirò  qui  una  ivifta  prela  dal  WinkcI-  bellciza,  anche  fcelto  il  punto  più  bello,  e  più 
mann  nella  Storia  delle  arti  del  dis.  Tom.  l.  difficile  delle  azioni  dell'  atleta  ,  o  del  giuoco , 
liii.Ill.  cap.  IV.  §.  ^.  pag.  2og.,  da  iiic  allora  per  fai  vedere  la  loro  perizia  ;  come  li  fcelfc 
non  ollcrvata  ,  cioè  ,  che  i  24.  trionfi  ivi  no-  Mironc  per  il  Tuo  Lada  vincitore  alla  corfa ,  e 
minati  da  lui  per  li  Volfci  ,  vanno  riferiti  ai  San-  perii  fuo  Dilcobolo  ,  o  vincitore  al  di(co,di 
niti,  de' quali  parla  dopo  ,  fecondo  lo  ftelTo  Lu-  cui  abbiamo  dimoftrato  noi  ,  e  non  altri,  che 
ciò  Floro  //A.  1 .  cap.  i  fi.  Fea  .  non  vi  ha  la  minima  parte  ,  come  (ì  è  fpaccia- 
_(ai  Vedafi  h  Storia  delle  arti  del  dis.  Tom  1.  to  con  mentita  sfacciatiinma  in  uno  fcempia- 
lib.  III.  cap.  1. IL,  e  Tom.  III.  pag. 4.67.  ìiA.  to  complello  di  fallita,  d'impoftute,  e  di  fo- 
(b)  Non  tune  le  ftatue  degli  atleti  fi  faceva-  gnati  plagi ,  elfeix;  una  copi.t  la  ftatua  mi  mar- 
no a  fpefe  della  fua  patria  .  La  maggior  parte  mo  polleduta  dal  fig.  marchefe  Martìmi  alle  Co- 
fc  le  facevano  fate  elfi  rnedefimi ,  o  loro  le  fa-  lonne  .  Vedali  loc.cic.pag.  2t  i.fegg.,  e  TomJIl, 
cevano  fare  altri .  Vedali  ìa. Storia  delle  arti  ael  p.^.g.  ^j i.feg.  Fea  . 
dis,  Tom.  I.  pag.  zji.,  ove  fi  numerano  altri 
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efigeva  necefTariamente  un  raziocinio  ,  e  una  n:ianiera  diverfa  ; 
ma  Ja  propenfione  di  quel  popolo  alla  bellezza  gli  fece  olTer- 
vare  ,  che  i  corpi  giovanili  ne  aveano  più  de' vecchi,  perchè  non 
contenevano  tinti  legni  della  umana  imperfezione,  e  che  com- 
prendevano tutte  le  parti  efTenziali  fenza  le  minuzie  ,  che  fati- 
cano i  fenfì ,  e  larifledìone  ,  e  che  erano  di  forme  più  femplici , 
e  più  belle  .  Con  qiiefto  ,  e  colla  cognizione  ,  che  aveano  già 
acquiftata  dall'  imitare  i  corpi  più  efercitati,  conobbero  quali  erano 
Je  parti,  che  più  concorrevano  alla  perfezione  dell' uomo  ,  e  le 
diverfe  qualità  ,che  fono  caratteriftiche  a  ciafchediino ,  come  ,  per 
efempio  ,  la  forza  ,  la  leggerezza  ,  il  grande  ,  il  piccolo  ,  la  gio- 
ventù ,  la  vecchiaja  .  Diilinfero  tutti  quelli  caratteri  nel  modo 
il  più  femplice  ,  e  trovarono  con  ciò  il  più  perfetto  fì:ile,oper 
meglio  dire,  Jo  Ièlle  della  bellezza  .  Le  loro  deità  erano  tutte  belle; 
e  benché  le  rapprefentafTero  in  figura  umana,  evitavano  i  fegni 
della  natura  animale;  e  perciò  non  fi  veggono  ne' loro  Giovi , 
e  Nettuni  né  rughe  ,  né  vene  ;  non  oftante  che  rapprefentafiero 
peiTone  robulle,  c'attempate.  Qj.iando  avean  da  fare  qualche  es- 
prefiìone  alterata,  e  forte,  non  la  facevano  mai  eccefiìva ,  ma 
nel  modo  più  femplice  ,  e  fenza  alterar  la  bellezza  più  di  quel 
poco,  che  era  neceflario  per  contradiftinguere  la  differenza  d'un 
altro  fiato  della  perfona  ,  e  dare  un'idea  chiara  della  palììone. 

19.  Siccome  di  quante  cofe  fa  l'uomo  le  fa  tutte  con  re- 
lazione a  sé  fèelTo  ,  e  niente  può  dilettarlo  fé  non  ha  qualche 
rapporto  alla  fua  fpecie  ;  perciò  i  Greci  {\  applicarono  tanto  al 
conofcimento  della  figura  umana,  e  trovarono  tutto  quel,  che 
all'uomo  può  parer  bello;  e  ficcome  abbiamo  in  oltre  la  pro- 
prietà di  paragonare  tutte  le  cole  con  qualche  circofianza  no- 
ftra ,  prefero  dalla  proporzione  ,  dalla  forma ,  e  dal  carattere 
dell'uomo  le  idee  per  tutto  il  refio,  come  per  l'architettura  ,  per 
livafi,  e  per  qualunque  cofa  ,  che  ha  forma. 

20.  La  pittura  ^\  perfezionò  quafi  nel  tempo  {iz^o  che  la 
fcultura,  la  quale  ficursmente  dovè  incominciare  dalla  plaltica. 
In  quanto  alla  filma  ,  che  ^\  faceva  dell'  una  ,  e  dell'altra,  io  credo, 
che  tofie  molto  maggiore  per  la  pittura  ,  sì  per  li  prezzi  delle 
fue  opere  ,  che  per  gli  onori  ,  che  fi  accordavano  a'  fuoi  pro- 
tefi^ori  (a)  .  La  fcultura  non  potè,  fecondo  il  mio  parere  ,  acqui- 
la- 

(a"*  T  prcmj  erano  ugnali ,  e  uguale  era  Tono-  vati  poco  prima  gli  onori  di  Fidia  ,  e  di  Socra- 
le  compartitii  agli  fruitori,  ed  ai  pittori  fccon-  te.  Ma  fi  vcila  la  Sto-ij  delie  arti  del  dij'egna 
(io  il  memo  fcilbuak.  L'ìiucofC  ha  fui  iijlc-    Tom.l.pag.  sss-fig-^^*" 
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fìare  la  fua  ultima  perfezione  fino  al  tempo  di  Apelle  per  mezzo 
di  Lifippo  ,  e  di  Piallicele  ;  perchè  bifognò  che  prima  di  loro  gli 
altri  artilli  fuperafTero  le  maggiori  difficoltà  nella  proporzione, 
nel  carattere  ,  nella  bellezza  ,  e  nella  maeftà  ;  produzioni  tutte 
di  uomini ,  che  operavano  tutto  con  ragione  ,  come  fi  vede  ne' 
monumenti  ,  che  ancora  ci  reftano  di  que'  tempi .  L'architettura 
greca  non  ebbe  infanzia,  e  dalle  capanne  pafsò  repente  ai  fon- 
tuofì  edifizj  dell'  ordine  dorico  ,  il  quale  fi  confer/o  Tempre  non 
ricevendo,  che  qualche  piccola  varietà  ,  perchè  non  trovarono 
altro  di  migliore  ,  che  Ci  accomodaffe  alla  loro  folida  maniera 
di  penfare  (a)  .  La  Grecia  finalmente  fu  conquifrara  da' Romani; 
ma  benché  quelli  la  fuperafTero  nella  forza  delle  armi  ,  non  la 
poterono  mai  uguagliare  nelle  fcienze  ,  e  nelle  arti,  e  pel  fuo  in- 
gegno sforzò  i  luoi  vincitori  a  dichiararfi  vinti  .  Tanto  può  il 
inerito  anche  fu  i  barbari  .  I  Roaiani  non  ebbero  mai  grandi 
artifti ,  perchè  non  accordavano  loro  quella  flima  ,  che  li  me- 
ritavano ,  e  perchè  il  cammino  della  fortuna ,  e  della  publica 
riputazione  era  in  Roma  folamente  il  foro,  e  le  armi;  e  il  po- 
polo opprefTo  dalla  clafTe  fonatoria  penfava  poco  alle  arti  :  onde 
qualora  fi  voleva  fare  qualche  opera  bella  fi  andava  in  cerca  di 
qualche  Greco  ,  che  la  facelfe  .  Tra  queflri  fi  confervarono  le  arti 
molto  tempo  ,  e  andarono  decadendo  a  poco  a  poco;  ma  tra'Ro- 
mani  durò  molto  poco  il  guflo  introdotto  da'  Greci ,  perchè 
avvilite  le  arti  coll'impiegarvi  fino  gli  fchiavi ,  vennero  quelti  ri- 
putati come  ordinarj  artigiani ,  e  molto  inferiori  alla  profeffione 
del  foldato  (b)  . 

21.  Alcuni  forfè  crederanno,  che  l'architettura  romana  ab- 
bia fuperata  la  greca  :  io  non  me  ne  perfuado  ,  perchè  non 
credo,  che  i  Romani  avefTero  architettura  propria  (e)  .  Si  confi- 
deri,  che  cofa  fia  fiata  Roma  prima  de'  Tarquinj  .  Il  Prifco  fece 

il 

(a.')  Da  V\ti\i\io  lib,  4..  cap,  I.  e  7.  abbiamo  rinto  ,  di  Peflo  ,    e  di  altri  luoghi ,  perchè  egli 

quanto    (ìali  faticato  ,  e  per  quanto  tempo,  e  non  abbia  voluto  parlare  fé  non  che  delle  pro- 

per  quanti  gradi ,  prima  che  (ì  riducelfe  l'ordi-  porzioni  più  eleganti ,   non  lo  hanno  letto,  o 

ne  dorico  a  qualche  Itato  di  perfezione,  e  di  mag-  non  lo  hanno  inrefo  ,  come  è  più  probabile; 

gior  bellezza  .  Molto  più  noi  lo  diremo,  olTer-  quantunque  con  un  vano  apparato  di  ciarle  pre- 

vando  la  gradazione  delle  proporzioni  dei  tcnipj  tendano  farne  l'apologia  ,  e  molìrarcelo  per  un 

dorici,  che  tuttora  efi'lono  in  Corinto  ,  in  Gir-  cofmopolita  ,   o  pcriegete  .  Fha  . 

genti  ,   e   in  Peflo,  de' quali  Vitruvio   raoiha  {h)Vi.Ì3.ù.\z  Storia  delle  arti  del  dis.Tom.II- 

di  non  aver  avuto  notizia  .  o  di  non  averne  vo-  pag'.  70.  Jeg.  ^06.  jtg  Iea. 

luto   parlare  ,   all'  fjrdine   dorico   del   teatro   di  (et  Non   fi  dira  che  i  Romani  propriamen- 

Marcello  ,  del   tempio  creduto  d'Ercole  a  Cora,  te  abbiano  inventato  un  nuovo  ordine;   ma  fi 

Meàs.U  Stoàd  deile  arti  deldis.Tom.lUp^i;  ^S-  fofterrà  fempre,   che  le  fabriche  fatte  ne' roi- 

JCtg.figg.  2^0.  4.f  2.  fegg  Coloro,   che  preten-  gliori   loro   tempi  fecondo  gli  ordini  greci  liano 

dono,    che    'Vitruvio  non    abbia  parlato   delle  più  belle,  e  più  bene  proporzionate  di  quelle 

propoiiioni  più  bilie  dei  fudetti  tcmpj  di  Co-  fatte  anche  ai  tempi  di  Pericle .  Eia  . 
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il  circo,  e  la  cloaca  maffima;  iinprefe  magnifiche,  ma  efcguite 
{ìcuramente  dagli  Etrufcbi,  i  quali  nemmeno  inventarono  alcu- 
na cofa  in  architettura,  fervendoli  Tempre  dell'antica  greca, 
meno  perfetta ,  e  anche  alquanto  alterata  (a)  .  Quando  poi  i 
Romani  acquiitarono  un  poco  più  di  cultura  impiegarono  arti- 
Iti  greci,  come  fece  Augufto,  Trajano  ,  Adriano,  che  furono 
quelli,  che  certamente  fabricarono  più  in  Roma  (b)  .  L'ordi- 
ne compofito  ,  che  ufarono  i  Romani,  non  è  propriamente  una 
cofa  nuova  ,  ma  un  miflo  del  corintio  ,  e  del  jonico  •  11  primo 
ardifco  dire,  che  non  ebbe  molto  credito  fra  i  Greci;  perchè 
tra  le  ruine  tuttavia  efillenti  in  molte  parti  non  fi  vede  quell' 
ordine  neppure  nella  llefia  Corinto:  onde  io  credo,  che  l'ufo, 
e  il  nome  di  quefc' ordine  d'architettura  fiafi  inventato  dopo  la 
diiìriizione  di  quella  celebre  città  ,  e  che  i  Romani  avendo 
fatti  alcuni  capitelli  di  metallo  corintio  con  i  fogliami  ,  e  col- 
le figure,  che  vediamo,  avranno  loro  dato  quel  nome;  (ìccome 
chiamarono  corintj  i  candelabri,  e  i  vafi  fatti  di  quel  metallo. 
E  benché  la  Lanterna  diDeraoflene,  e  la  Torre  de'venti  d'Ate- 
ne (e)  follerò  d'ordine  corintio  ,  io  credo  ,  che  fieno  Hate  fa- 
bricate  dopo  quello  tempo   (d) . 

22. 


fa)  Gli  Etrufclii  avcano  certamente  il  loro 
erdinc  diverCo  ,  come  ci  attclta  Vitruvio //^  4. 
tap.  7.,  di  cui  abbiamo  cipofto  il  vero  fentimiCn- 
to  nella  Storit  detU  arti  dei  dis.  Tom.  111. 
p^g.47g.,  e  iiclla  Rifpofla  alle  ollervazioni  del 
i\2,.  cav.  Boni  fu  quel  Tomo  ;  ma  anche  meglio 
lo  faremo  nella  nuova  edizione  latina  italiana, 
che  picpaiiamo  della  di  lui  opera  .  Mcngs  lo 
«ega  ,  pcrcl-.e  non  aveva  altra  idea  dell  ordine 
ctrui'co ,  e  toLar.o  ,  fuordic  cjuella  inventata 
dagli  architetti  del  fccolo  XVI.  in  qua  ,  poco  di- 
vcrfa  dall'ordine  dorico,  non  pcnfata  mai  da 
Vitruvio  .  Jea  . 

(bj  Ho  detto  qui  avanti  pai;.  274.  n.c.  che 
i  Greci  vennero  molto  di  buon'  ora  a  miglio- 
rare le  belle  arti  in  Italia,  e  in  fpecie  ncll' E- 
miria,  e  in  Roma.  Che  poi  al  tempo  degli 
Scipioni  ,  e  in  apprcflo ,  fia  fiata  ftmpre  piti 
imitata  l'architettura  greca,  l'ho  congetturato 
drdla  forma  del  fepolcro  di  S^iìpione  liarbato  fat- 
to a  modo  di  un  cornicicnt  doiico  ,. probabil- 
mente lui  tjuflo  dei  tcmpj  dorici  della  città  di 
Pcfto  da  lui  acquillata  ai  Romani  .  Vedi  la  Sto 
riti  delle  arti  del  dis.  Tom.  111.  p.iff,  .^po.  Del 
tempio  di  Giove  Capitolino  però,  li:  folle  d'ar- 
rhitcttuia  etrufca,  lo  vedremo  meglio  nelle  no- 
ihc  o(Ierv27Ìoni  fbpia  Vitruvio.  fra  gli  archi- 
tetti,  che  hanno  lavorato  al  tempo  elei  men- 
tovati impelatoti  ,  vi  faranno  ifan  anche  dei 
Greci ,  e  dì  alami  !e  ne  fa  il  nome  j  ma  vi  fu- 


rono al  certo  e  allora  ,  e  anche  prima  degli 
eccellenti  architetti  romani  ,  o  italiani ,  non  gre- 
ci ;  quali  furono  V:truvio,  e  Kumilìo  aii-hitet- 
to  del  teatro  di  Ercolapo  ,  Coflu7Ìo  ,  e  Cajo 
Muzio  ,  nominato  da  Vitruvio  tib.  7.  praef.  } 
e  chi  fa  quanti  altri  di  quei  fcttccento  ,  che 
queflo  fcrittore  dice  clfere  (iati  in  Roma  al  filo 
tempo  ;  Lum  eigo  i,  fcrive  egli  Loc  cit.  )  et  an- 
tiqui nojìri  in\enìantur  non  minus  quam  Crai' 
ci  fuijje  magni  architecii ,  et  nojìru  memoria 
fatis  multi  ,  ec.  Fé  A  . 

fc)  Si  crede  ,  che  quefla  (ia  quella  fabrica- 
ta  dà  Andronico  Cirrefte  ,  menzionata  da  Var- 
ronc  De  re  ruft.  lib.  t,  cap.  j  ,  e  da  Vitruvio 
Uh.  r.  cap.  6.  ,  ove  noi  ne  parlciemo  piti  diffu- 
(àmcntc.  Fé  a  . 

(d)  Quelle  cofe  ,  che  dice  Mengs  e  di  que- 
fle  fabiiche  ,  e  dell'ordine  corintio,  fono  pa- 
ladodì ,  che  non  pofTono  ncppur  cadere  in  men- 
te a  chi  abbi^  cfaininato  le  proporzioni  ,  e  il 
reflo  di  quegli  edifìzjjabbia  letto  Vitruvio  lib. 4, 
cap.  I  ,  e  Hi  7- praef.,  e  abbia  qualche  cogni- 
zione della  flotia  dell'  architcrtura  ,  e  dei  diverft 
flili  dell'arte.  11  fìp.  ab  Ortiz  nella  lua  tra- 
duzione fpagnuola  di  Vitruvio  publicata  ultima- 
mente con  magnificenza  rae-  ^..t  ha  prcfo  con 
troppa  fcrictà  l'impegno  di  confutare  Mcngs  in 
quello  luogo  ,  Vedi  anche  la  Storia  delle  ani 
del  diij  Tom.  lll.pjg.  jg.  Fea  • 
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22.  Lo  ftile  diverfo  ,  che  fi  vede  nelle  fabriche  greche  ,  e 
romane  ,  dà  a  conofcere  i  caratteri  diftinti  delle  due  nazioni  ;  poi- 
ché coftoro  col  foverchio  lulTo   negli  ornati  degradavano  la  bel- 
lezza della    femplicità  greca  (a) ,  la  quale  negli  ornamenti  non 
ammetteva  cofa,    che  fofTe  fenza  ragione,  né  centra  ragione. 
Il  fudetto  luffo,  parto  dell' eforbitan te  opulenza  de' Romani  ,  e 
la  poca  fenfazione,  che  provavano  per  la  bellezza,   li  fece  ro- 
vefciare  ben  preflo  nella  barbarie  ;  poiché  ,  fubentrata  fubito  la 
povertà,  perderono  il  gullo  ,  perduto  il  fuo  fomento.  Ai  Greci 
non  accadde  cosi  :   vi  bifognò  l'intiera  ruina  della  nazione  pef- 
eftinguerfi  in  lei  il  buon  gulto;    poiché  colla  perdita  della  li- 
bertà, e  colla  umiliazione  non  vi  s'introdu (fé  la  barbarie  finché 
non  abbracciò  il  criièianefimo  .    Non   già  che    quella  fanta  re- 
ligione fia  contraria  alle  arti,  ma  per  i'abafo,  che   ne   fecero  i 
Greci  ,  difputando  con  furore  ,  e  dividendofi  in  varie  fette;  il  lo- 
ro genio   iliblime  ,  e  la  loro  naturai  foctigliezza  oftrepafsò  i  li- 
miti d'una  religione  sì  pura,  e  femplice,  e  pafsò  con  troppa  ra- 
pidità dall'amore  della  materia  a  quello  dello  fpirito:  fi  cambia- 
rono le  idee  delle  cofe,  e  fi  sfigurarono  i  coflumi .  Alla  libertà 
fuccelTe  l'ubbidienza,  all'amore  della  gloria  l'umiltà,  alla  fiiima 
della  bellezza  il  difprezzo  delle  cofe  terrene,  e  finalmente  alle 
fcienze  umane  la  fede.  Per  timore,  che  il  popolo  non  ptornalTe 
all'  idolatria,  fi  dillrufi^ero  tutte  le  itatue  ,  che   fi  erano  falvate  fin 
allora  dalla  rapacità  de' Romani  ,  dalle  guerre,  dagl'incendj,  e 
dalle  ruine.  Tutto  in  fomma  mutò  d'afpetto;  ma  contuttociò  non 
cefi^ava  di  tralucere  fempre  la  fuperiorità  degl' ingegni  greci  fo- 
pra   quello  delle  altre  nazioni  in  quello  ,  che  elfi  facevano;  ben- 
ché non  fi  curafTero  più  delle  arti  mandate  in  obblio  ,   o  alme- 
no praticate    dalle  fole  perfone  religiofe  ,  le  quali   per  fiftema 
non  afpiravano  aJl' eccellenza  (b).  Venne  all'ultimo  l'invafione 

de' 

(a)  Le  fabriche  romane  ,  e  principalmente  fiatile  sì  !n  quella  cictà  ,  die  in  Roma  ,  fé  non 

tante  ,  che  ancora  fufliftono  in  Roma ,  non  pos-  di  eroi  gcntikfchi ,  però  di  eroi  criftiani ,  e  dei 

fono  dirli  tutte  cariche  foverchiamente  d'orna-  loro  bravi  generali ,  dei  letterati  illuftn  ,  e  della 

ti.  Non  lo  è  il  tempio  di  Antonino,  e  Fau-  famiglia  imperiale;  e  ad  alzare  fabriche  gran- 

ftina  ;  la  creduta  Uafilica  d'Antonino,  che  fu  diole.  Le  rtatue  gentilefche  non  furono  diftrut- 

Un  tempio,  ove  ora  è  la  dogana  di  terra  ,  ed  te   nelle  dette   città  ;  ma  fu  anzi  ordinato , cìie 

altre,   fenza  nominare  il  Panteon  .  Vedali  la  ci-  fi  confervaffero  per  monumenti  dell'arte  ,  e  pu- 

tata  noftra  Riipofta  alle  ollcrvazioni  del  lig.  cav.  blici  ornainenti .  Codantino  ,  Tcodoiìo  ,  e  taiiti 

toni,   r.ig.  (£./£».  Fea.  altri  ne  fccerc   portare  molte  ad  ornare  Co- 

(bi  Molte  cofe  fi  dicono  in  quefto  numero  ftantinopo'i  da  Roma  ,  dall'Afia ,  e  dalla  Cre- 
dei Greci ,  e  dri  Criftiani,  elle  fono  falfe.  Gl'im-  eia,  e  fra  quelle  le  più  celebri,  come  la  Vf- 
peratori  di  Coftantinopoli ,  almeno  fino  a  Giù-  nere  di  Praffitele  a  Gnido  ,  il  Gioye  Olimpico 
Aiiiiano ,  continuarono  a  h-i  lavotiire  moltilUais  di  Fidia  ,  che  poi  petiroao  negl'  inceud] .  Gli 
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de*  Turchi,  e  la  fetta  di  Maometto  colla  fcimitarra,  e  coll'igno" 
ranza  compì  di  rovinare  quanto  non  era  nell'Alcorano,  cita- 
bili la  barbarie  fenza  fperanza  di  rimedio  . 

23.  1  Greci,  che  in  gran  numero  fi  rifugiarono  allora  nelle 
ifole  d'Italia,  perle  coite  dell'Adriatico,  e  del  Mediterraneo, 
trafìero  feco  alcuni  ruftici  pittori,  i  quali  quafi  nulla  fapevano 
della  loro  arte.  Ma  ficcome  erano  molto  più  pratici,  e  più  fran- 
chi degl'  Italiani  ,  andavano  correndo  da  per  tutto  a  dipinge- 
re immagini  ,  che  la  crilliana  pietà  ordinava  loro  di  fare  .  Le 
fabriche  più  magnifiche  ,  che  fi  lono  coftruite  in  Italia  dopo 
Ja  divifìone  degl'  imperj  d'oriente  ,  e  d'occidente  ,  fono  opere 
d'architetti  greci ,  come  la  chiefa  di  fan  Marco  in  Venezia ,  la 
Torre  di  Pila,  ed  altre. 

24.  E'altresì  degno  di  confidera/ione  ,  che  gli  ftefli  accidenti , 
perii  quali  le  belle  arti  in  Grecia  s'innalzarono  dal  nulla,  furo- 
no anche  caufa  del  loro  riforgimenro  in  Italia,  benché  in  un 
grado  inferiore,  si  perchè  quelta  nazione  è  men  propria  della 
greca  alla  deiicatidìma  fenlazione  del  bello,  sì  per  efTervi  ri  for- 
te con  principi  più  complicati;  il  che  toglie  le  idee  dilla  fem- 
plicità,  unico  lentiero  ,  per  cui  il  noitro  intendmiento  fi  prepa- 
ra alla  flirriferita  fenfazione  della  bellezza  . 

2J.  La  religione  refe  neceffarie  le  arti  del  fabiicare,  dello 
fcolpire,  del  dipingere  immagini  pel  culto  divino.  La  libertà  del- 
le republiche  italiane  ifpirò  a'fuoi  popoli  penfìeri  di  far  cofe  gran- 
di,  e  fece  loro  nafcere  idee,  fpente  già  ne'  Greci,  di  diltinguer- 
fì  per  fatti,  e  per  opere  eccellenti.  Finalmente  quella  libertà, 
che  rinafceva  in  Italia  ne'fecoli  XIV.  e  XV.  ,  fece  fiorire  l'in- 
dultria  umana  per  quella  regola  ,  che  fempre  fa  i'.Jfai  più  ehi  fa 
quel  che  vuole,  che  non  quegli ,  che  fa  quello  che  deve.  L'uomo  li- 

be- 

artifti  greci  finché  quel  capo  d'opera  di  Fidia  ferie  di  tanti  fccoli  a  rovinare  in  Roma  le  an- 
flette  al  luo  luogo  ,  al  tempo  di  Giuliano  Tapo-  tichc  fabriclic  ,  le  llatuc  ,  ed  altre  belle  ope- 
rata, e  anche  fino  a  Teodofio  il  grande,  che  re;  non  già  i  Cridiani  ,  i  barbari  ,  i  Sommi 
lo  fece  portare  a  Collantinopoli ,  lo  andavano  Pontefici  ,  ed  altri ,  che  tutto  di  li  kntono  in 
a  diCegnarc  con  tutta  la_  rcrupololìtà  :  chiaro  fé-  boi;c3  di  chi  parla  lenza  faperc  nulla  di  floria  . 
gno,  che  durava  in  elfi  un  poco  di  buon  gu-  Per  provare  quclto  alluiito  ho  fcrirta  una  lunga 
Ilo.  Molte  flatuc  furono  diftrutte  in  altri  pacfi;  dillertazione  ,  che  ho  inferita  nel  citato  To- 
ma poco  potevano  edere  intcreflanti  per  l'arte,  nio  III.  ,  di  cui  tanto  più  potrei  ora  compia- 
dopoche  infinite  delle  migliori  erano  ftatc  por-  cernii,  dopo  che  non  lì  è  faputo  rilevarvi  altro 
tate  a  quelle  cit.a  capitali .  Vedali  la  ìronj  ^f//«  difetto,  fc  non  che  quello  ritrovato  con  ftan- 
arii  al  dis  Tom.  II.  pjg.  4.24..  ft^g. ,  III.  chez;a,  e  facilità  dimpofturare,  e  di  mentire, 
pag.  lyS.  Jegg.  Altre  moltillime  cagioni  hanno  che  la  maggior  parte  delle  notizie  ri;)ortatevi, 
cooperato  fin  dai  tempi  antefiori  a  far  perdere  e  quelle  in  irpceic  ,  clic  riguardano  la  Mole 
il  buon  gufto  nelle  arti  ;  e  quindi  a  far  diinen-  Adriana  ,  e  l'Anfircatro  Flavio,  mi  (iano  (late 
ticarc  anche  le  (Iclfc  arti  ;  (icconic  altre  fono  date  da  certe  perline  ,  le  quali  non  vi  han- 
llate  le  caj;ioni ,  che  hanno  contribuito  nella  no  alcuna  parte  .  Fe.ì  . 
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bero  con  volontà  fa  tutto  quel  che  può,  più,  o  meno,  fecon- 
do la  fua  capacità  ;  ma  Jo  fchiavo  fa  al  più  quello ,  che  gli  fi 
comanda,  e  guafta  la  fua  propria  volontà  colla  violenza,  che 
gli  fi  fa,  per  ubbidire.  L'abito  di  farlo  opprime  finalmente  la 
fua  capacità  ,  e  la  fua  razza  peggiora  fino  a  non  più  defide- 
rare  quello  ,  che  difpera  ottenere  . 

26.  Vediamo  infatti,  che  le  belle  arti  cominciarono  a  fio- 
rire in  Italia  quando  la  libertà  diede  il  fuo  impuìfo  alla  repu- 
blica  di  Venezia.  11  fuo  traffico,  e  la  comunicazione  continua 
con  la  Grecia  le  fece  concepire  idee  degne  delia  fua  grandezza.... 

RAGIONAMENTO 

s    u 

V  ACCADEMIA  DELLE  BELLE  ARTI 

DI    MADRID. 

I.  T)ER  accademia  s'intende  un'  aflemblea  d'uomini  i  più  es- 
L  perti  nelle  fcienze,  o  nelle  arti  colf  oggetto  d'invefiiga- 
re  la  verità,  e  di  trovar  regole  fiife  conducenti  fempre  al  maggior 
progreflo  ,  e  alla  perfezione  .  Efl"a  è  ben  diverfa  dalla  fcuola, 
in  cui  gli  abili  maeltri  infegnano  gli  elementi  delle  fcienze ,  o 
delle  arti  . 

2.  Le  belle  arti ,  come  arti  liberali,  hanno  le  loro  regole  fifle 
fondate  fu  la  ragione,  e  fu  l'efperienza,  per  li  quali  mezzi  giungo- 
no a  confeguire  il  loro  fine,  che  è  la  perfetta  imitazione  del- 
la natura:  onde  un'accademia  di  quefte  arti  non  deve  compren- 
dere foltanto  refecuzione  ;  ma  deve  occuparfi  principalmente  al- 
la teoria,  e  alla  fpecuiazione  delle  regole;  poiché  febbene  efie 
arti  terminino  nell'operazione  della  mano,  fé  quefta  però  non 
è  diretta  da  buona  teoria  ,  refteranno  degradate  dal  titolo  di  ar- 
ti liberali . 

3.  Taluni  fono  nell'  errore,  che  la  fola  pratica  vaglia  più 
di  tutte  le  regole  ,  e  che  fenza  di  quefte  vi  fiano  fl:ati  grandi 
arti  Tei  :  falfo ,  e  talmente  falfo  ,  che  non  merita  confutazione. 
Qiianto  fi  fa  fenza  ragione,  e  fenza  regola  è  tutto  a  cafo  .  E 
come  è  pofiibiie  giungere  ad  uno  fcopo  determinato  fenza  una 
guida   ficura,  che  ci  conduca?  La  pittura,  e  la  fcultura  fono 
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arti  come  la  poefia  ;  e  ficcome  in  quefta  la  fenfìbilità,  l'immagina- 
zione,  e  l'ingegno  non  poflbno  mai  fenza  regola,  e  fenza  fape- 
re  produrre  altro  che  fogni ,   e  moftruofità  ,  lo  ItelTo  deve  acca- 
dere in  quelle  :  onde  ficcome  il  poeta  lenza  conofcere  a  fondo 
l'alTunto,   che  ha  da  trattare,  e  la  lingua,  in  cui  ha  da  fpiegar-         I 
lì  ,  non  può  produrre  niun'  opera  perfetta  ;   nemnseno  il  pitto-         I 
re,  e  lo  fcultore  fapranno  far  opere  degne  di  quelte  profedìoni         i 
fé  non  conofcono  le  forme  de' corpi,   che  vogliono  efprimere , 
e  la  diverfità  de' modi,  con  cui  fi  prefentano  alla  noftra  viltà, 
e  fé  non  conofcono  le  altre  teorie  dell'arte. 

4.  Non  intendo  perciò  dire,  che  lo  ftudio  della  fpecula- 
tiva  abbia  da  efcludere  l'efercizio  della  mano;  anzi  tutto  al  con- 
trario ne  raccomando  infinitamente  la  pratica  :  entrambe  han- 
no da  andar  fempre  unite;  e  in  quefto  fenfo  deve  intenderli  l'ora- 
colo di  Michelangelo,  il  quale  foleva  dire,  che  tutta  l'arte  con- 
Cfle  neir  ubbidienza  della  fnatio  all' intendimento .  Comprendevs.he" 
ne  quel  grand*  uomo ,  che  doveano  elTere  impreffe  nell'  inten- 
dimento le  immagini,  e  le  nozioni  di  quello,  chela  mano  de- 
ve efeg ui re  ;  onde  è  necelTirio  operar  fempre,  ma  col  cono* 
fcere  il  perchè,  e  il    come. 

$.  1  profelìori  abili  d'un'  accademia  debbono  cercare  col 
conferire  tra  loro  le  regole  ficure  ,  per  le  quali  polTano  i  prin- 
cipianti abbreviar  il  cammino  in  arti  così  dilatate  .  Quelle  re- 
gole fi  prefcriveranno  a  guifa  di  leggi  alla  gioventù  ,  fpiegan- 
done  le  ragioni  con  dimoftrazioni  chiare,  che  non  folo  convin- 
cano ,  ma  perfuadano;  giacché  fenza  perfuafione  non  fi  può  mai 
far   niente  di  perfetto  . 

6.  Tutte  le  accademie  d'arti  fono  incominciate  dall' elTere 
fcuole ,  e  poi  fi  fono  trasformate  in  quel ,  che  chiamiamo  acca- 
demia, cioè  focietà  di  profefTori  ,  che  colle  loro  conferenze, 
e  difcorfi  hanno  promofTo  l'ammaefiramento  ,  e  han  meritato  la 
prote7Ìone  de' principi.  Così  fono  incominciate  le  accademie  di 
Roma,  di  Bologna,  di  Firenze,  di  Parigi,  ec  .  L'utilità  dita- 
li ftabilimenti  confifte  nell'  avanzamento  delle  arti  ,  e  nell'  in- 
fluenza, che  cagionano  in  tutta  una  nazione,  fpargendovi  il  buon 
gufto;  poiché  è  l'intelligenza  del  difegno,  che  dirige  tutte  le  arti, 
che  trattano  di  figure,  odi  forme.  Quella  utilità  non  potrà  mai 
confeguirfi  da  niuna  accademia,  dove  non  s'infegnino  publicamen- 
te le  ragioni,  e  la  teoria  del  difegno  fudetto;  perchè  fenza  teo- 
ria 
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ria,  il  difegnare  non  è  che  un  atto  pratico,  e  materiale,  che 
produce  la  fola  figura  ,  che  fi  circofcrive  ,  fenza  darne  intelli- 
genza generale,  né  infegnare  a  giudicar  delle  forme.  Perlochè 
qualunque  accademia  ,  che  non  feguita  le  fopradette  malfime  , 
avrà  dilegnatori  materiali,  e  artigiani,  ma  non  artifti  illumina- 
ti ,  ed  eccellenti  ;  e  per  confeguenza  opererà  contro  il  fuo  fi- 
ne principale,  e  difliperà  i  capitali,  che  impiega  in  cattivi  am- 
maeltramenti . 

7.  Rivolgendo  ora  il  difcorfo  all'accademia  di  s.  Ferdinando 
vediamo  quel ,  che  la  ragione  vi  trova  bene  ,  o  male  llabilito  a 
profitto  della  nazione  .  La  fiadetta  accademia  incominciò  dal  di- 
fegno  ,  e  dal  modello  ,  come  tutte  le  altre  ;  e  la  generofità  de! 
fuo  fondatore  la  dotò  ampiamente  di  rendite  maggiori  forfè  di 
quelle  ,  che  abbia  qualunque  altra  accademia  d'Europa  .  Molti 
credono,  che  i  frutti,  che  ha  prodotti  >  corrifpondano  abbon- 
dantemente alla  fua  idituzione  :  ma  ficcome  per  buona  che  fia 
una  cofa  ,  è  fempre  fufcettibile  di  miglioramento  ;  a  me  pare,  che 
potrebbero  rettificarvifi  alcune  cofe  . 

8.  Gavernano  quella  accademia  quei,  che  dovrebbero  pro- 
teggerla, cioè  i  configlieri  ,  che  per  l'alta  nafcita  ,  per  gl'impieghi, 
e  per  le  circoltanze  loro  non  hanno  avuto  campo  d' iflruirh  a 
fondo  né  delle  opere,  né  degli  artilti  .  Eglino  fono  quelli ,  che 
votano  ,  e  accettano  ,  o  ficufano  i  fogg;etti  ,  che  afpirano  all'  onore 
di  elTere  ammefl]  nell'accademia  ;  onde  le  grazie  non  dipendono 
da  coloro  ,  che  polTono  giudicare  del  merito  .  E'  ben  vero  ,  che 
quefti  fignori  prima  di  decidere  odono  i  profelTori  in  rutto  quel- 
lo ,  che  fpetta  all'  arte  ;  ma  fé  han  da  regolarfi  a  tenore  di  que* 
configli ,  è  oziofa  la  loro  decifione  ;  non  efiendovi  neceflità  ,  che 
propongano  quelli  ,  che  dovrebbero  decidere  ;  e  che  decidano 
quelli  ,  che  dovrebbero  proporre  .  In  tutte  le  altre  accademie  del 
mondo  fono  i  profelTori  ,  che  votano  ,  e  decidono  aflolutamente 
quanto  fpetta  al  governo  di  elfe  ,  e  al  merito  degl'  individui , 
e  delle  loro  opere;  e  i  principi,  e  i  fignori  non  fi  rifervano 
altra  parte  privativa  che  di  proteggere,  e  di  onorare  le  arti  ,  e 
gli  artifti.  Quella  protezione  deve  elfere  effettiva  ,  e  non  di  mera 
apparenza  ;  diltinguendo  i  profelTori  fecondo  il  loro  merito  ,  e 
non  confondendoli  cogli  artigiani  ,  e  impiegandoli  in  opere  d'im- 
portanza ;  poiché  fé  i  nobili,  e  i  ricchi  d'un  regno  non  entrano 
nella  idea  di  iare  opere ,  e  di  diffonder  così  il  gufto  delle  arti 
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nella  nazione  effe  fi  eftinguono  per  difetto  di  alimento;  perchè 
fé  il  folo  re  impiega  gli  artilli  ,  non  può  occuparne  che  un  nu- 
mero limitato  ,  e  il  gu(lo  delle  arti  fi  concentrerà  nella  Tua  per- 
fona  ;  facendofi  barbarie  in  tutto  il  recante  del  regno  ,  come  in 
altro  luogo  fi  è  detto  clTere  accaduto  fotte  i  re  da  Filippo  li. 
fino  al  nollro  fovrano  ,  benché  tutti  amalFero  ,  e  proteggeiFero 
le  arti ,  particolarmente  la  pittura;  e  nondimeno  il  buon  gullo 
non  Ci  è  mai   ditFufo  nel  generale  della  nazione  . 

9.  Suppofti  quefti  antecedenti  ,  l'accademia  di  Madrid  fi  ha  da 
confiderare  o  accademia  ,  o  fcuola,  o  l'una  ,  e  raltrr% .  Qj.ulunque 
di  quelle  tre  cofe  efi^a  fia,  è  Tempre  neccirario  ,  che  i  membri, 
che  la  compongono  ,  fieno  maeibi  i  più  efperti  nelle  arti  ;  poi- 
ché come  accademici  debbono  elfer  capaci  di  Spiegare  le  defini- 
zioni dell'arte,  d'onde  fi  traggono  le  regole  ;  e  per  fare  da  mae- 
ftri  ognun  vede  efier  necelfario  ,  che  lappiano  la  profelhone  . 
1  dilcortì  accademici  fpianano  le  difficoltà  dell'  arte  alla  giovent'i, 
che  voglia  profelfarla,  e  mettono  in  iitato  i  dilettanti  d'intendere, 
e  di  giudicar  fanamente  delle  opere  .  Qi.jerta  circolèanza  è  talvolta 
più  necefiaria  in  Spagna  ,  che  altrove  ,  perchè  il  grofib  della  na- 
zione non  ha  tuttavia  idea  giufla  delle  arti  ,  e  della  loro  nobiltà, 
né  de'  molti  doni  del  cielo  ,  e  dello  ftudio ,  che  debbono  con- 
correre per  fare  un  grande  artica  .  I  fudetti  difcorfi.e  le  con- 
ferenze accademiche  lerviranno  anciie  agli  llefiì  profefi^ori  ;  per- 
chè non  tutti  fanno  fcientificamente  i  principj  della  loro  profes- 
lione,  e  faranno  con  ciò  ftimolati  a  ftudiarli  :  finalmente  a  forza 
di  efaminar  la  materia  fi  anderanno  diltruggendo  a  poco  a  poco 
le  falfe  maffime  ,  che  fi  faranno  intrule  nell' ammaellramento  .  La 
gioventù  avrebbe  altro  vantaggio  nell*  udire  le  grandi  difficoltà, 
che  fono  nelle  arti  ,  e  nello  ihidio  improbo  ,  che  richieggono; 
e  allora  folamente  gli  animi  generofi  le  intraprenderebbero  ;  e 
chi  fi  fcoprilTe  di  minor  forza,  e  di  talento  minore,  o  abban- 
donerebbe l'imprefa  ,  o  fi  contenterebbe  di  applicarfi  alle  parti 
proporzionate  alle  fue  forze  .  In  quella  maniera  ciafcun  talento 
rellerebbe  nella  fua  naturai  libertà,  né  farebbe  coflretto  all'uni- 
formità dello  lludio  ,  e,  quel  che  più  importa ,  s' infegnerebbe 
l'arte,  e  non  lo  itile  particolare  di  un  maefiro  . 

IO.  La  maggiore  utilità  ,  che ,  fecondo  io  credo ,  rifulterebbe 
da  fiffatti  ftudj  ,  larebbe  ,  che  i  fignori ,  e  i  ricchi  s'_iftruireb- 
bero  de'  principj  delle  arti ,  e  ne  concepirebbero  il  dovuto  amo- 
re, 
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re,  e  ftima  ;  ficcome  già  in  molti  di  loro  v' è  la  naturale  dis- 
pofizione  ,  e  non  manca  altroché  aver  udito  profeifori  ,  che  ia- 
ceifero  loro  vedere  l'importanza  ,  la  dignità,  e  il  decoro  di  quefte 
arti.  La  Itoria  ci  offre  la  neceilità  di  queita  ftima,  poiché  do- 
ve efTa  è  mancata,  fono  mancate  infallibilmenre  le  arti,  e  le  fciea- 
ze  .  Gli  Egizj  ,  che  le  inventarono  quali  tutte  ,  non  ne  perfe- 
zionarono veruna,  perchè  non  fecero  onore  ai  proteflori,  non 
confiderandoli  che  come  artigiani.  1  Fenicj  le  avanzarono  un 
poco  di  più,  perchè  diedero  per  oggetto  alle  arti  l'utilità  del 
commercio  .  La  Grecia  ,  e  Tpecialmente  la  dotta  Atene  ,  dove 
fu  maggior  uguaglianza  nello  itato  delle  perfone ,  è  dove  le  ar- 
ti,  e  Te  fcienze  furono  ftimate  poco  men  che  la  divinità,  e  do- 
ve più  fiorirono  degnamente  la  pittura,  la  fcultura,  e  l'archi- 
tettura. I  Romani  non  uguagliarono  mai  i  Greci  in  quefte  pro- 
felTìoni ,  perchè  il  cammino  dell'onore  era  nel  fervigio  milita- 
re ,  e  li  iervirono  degli  artifti  delia  vinta  Grecia  ridotti  alla 
dura  fchiavitù  ;   onde  avvilirono  e  gli   artilH  ,   e  le  loro  opere. 

11.  Conchiudo  dunque,  che,  affinchè  in  una  nazione  fio- 
rifcano  le  arti,  è  necelTario  non  folamente  ,  che  le  loro  opere 
fieno  ftimate,  ma  che  gli  artifti  fieno  onorati  a  proporzione;  poi- 
ché altrimenti  niun  animo  generoio  vorrà  lagrificare  i  fuoi  fu- 
dori,  e  la  fua  vita  in  una  profelEone,  la  quale  in  vece  di  ono- 
re gli  porta  quali  av\rilimenco;  onde  fi  applicheranno  alle  ar- 
ti folamente  i  puhllaniini,  che  afpirano  al  mero  interelTe,  e  fo- 
no incapaci  de'concetti  f.ibhmi,  che  richieggono  le  arti;  poi- 
ché alla  fine  le  opere  hiìo  fempre  i  ritratti  dell'  animo  dell'  artiita. 

12.  Grandi  vantaggi  confeguirebbe  qualunque  nazione,  fé 
i  fuoi  primi  fignori ,  e  i  più  poderoli  fi  atfezionalfero  alle  ar- 
ti ,  come  vediamo  eifere  accaduto  in  tutti  i  fecoli,  che  hanno 
fiorito;  e  fé  alcuni  di  loro  le  coltivano  abbaltanza  per  poter- 
le intendere  ,  come  ne  abbiamo  varj  efempi,  e  fpecial.mente  quel- 
lo dell' imperator  Adriano,  allora  s'innalzano  ficuramente  ali* 
ultima  perfezione;  perchè  conofcendone  il  merito  le  fomenta- 
no, e  impiegano  gli  artifti,  mettendoli  in  occafioni  da  fpiega- 
re  i  loro  talenti  ;  poiché  non  è  meno  vantaggiofo  ai  profeifo- 
ri l'eiTere  impiegati ,  che  l'apprendere:  quefto  rimane  inutile  fen- 
za   di   quello  . 

13.  Riguardando  ora  l'accademia  di  Madrid  come  fcuola, 
conviea  fare  alcune  riflefiìoni .  Fmo  a  quefti  ultimi  tempi  le  man- 
ca- 
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cavano  i  buoni  efemplari  delle  arti  :  a  quefto  però  fi  è  fupplito, 
pofTedendo  oggi  l'accademia  la  migliore,  eia  più  copiola  col- 
lezione di  geflì  di  ftatue  antiche,  che  fia  in  Europa.  Da  quel- 
la li  pollbno  ora  apprendere  le  proporzioni ,  e  l'arte  d'elpri- 
mer  l'anatomia  fenza  durezza,  Ja  fcelta  delle  buone  forme,  e 
il  vero  carattere  della  bellezza. 

14.  Manca  tuttavia  a  mio  parere  il  tempo  fufficiente  per  ap- 
prendere un  fiftema  uniforme  d'infegnare,  e  alcune  parti  neces- 
farie  dell'arte,  che  o  non  s'infegnano,  o  s'infegnano  male.  Su 
quelle  cose  dirò   il   mio  parere  con   ingenuità. 

I  J.  Benché  trovinfi  in  Madrid  molti  profefTori  di  merito, 
non  fi  può  negare,  che  non  fieno  Ita  te  ,  e  non  fieno  prefen- 
temente  altrove  delle  fcuole  più  accreditate  .  Non  fi  debbono 
dunque  dare  per  efempio  alla  gioventù  privativamente  le  opere 
degli  artilH  dell'accademia;  ma  fi  debbono  prendere  le  migliori 
opere  di  tutte  le  fcuole,  e  di  tutti  i  profefTori  più  celebri  .  In 
quefto  modo  i  fanciulli  dalla  loro  più  tenera  età  (i  avvezzeran- 
no a  un  buono  ftile  .  Ne  rifulterà  ancora  un  altro  vantaggio 
ben  grande,  ed  è,  che  i  maefiri  dell'accademia  potrebbero  par- 
lare con  libertà,  non  efftndo  più  ritenuti  dall' amor  proprio  , 
né  da'  rifpetti  umani  ,  che  impedifcono  dir  francamente  il  fuo 
feniimento;  laddove  quando  fi  tratta  di  opere  proprie,  o  de' 
compagni ,  fi  hanno  molte  ragioni  per  palliare  il  proprio  parere  . 

16.  Sarebbe  anche  molto  conveniente,  che  i  profelTori  des- 
fero  il  buon  efempio  di  difegnare  ,  e  di  modellare  infiemeco' 
principianti  nella  fala  del  modello,  per  animare  così  la  gioven- 
tù, e  i  profefTori  flefiì  delle  dalli  inferiori  ;  efTendo  quelto  Itu- 
dio  molto  più  utile  ai  provetti ,  che  ai  principianti  .  Sopratutto 
farebbe  necelTario,  che  fi  efaminafTe  colla  maggior  attenzione 
quanto  fi  propone  alla  gioventù  ,  non  dovendo  dipendere  dal 
capriccio  de' particolari  l'introdurre  efemplari  viziofi;  poiché  è 
molto  più  difficile  disfarfi  d'un  vizio  acquiilato  ne' primi  anni, 
che  l'apprendere  mille  cofe  buone. 

17-  Il  tempo,  che  fi  deiiina  nelT  accademia  per  Io  iludio, 
non  è  fufficiente,  né  opportuno;  perchè  le  ore  della  notte  fo- 
no poche  per  uno  iludio  sì  vafto  ,  e  lo  fpirito  de'  giovani  di- 
rtratto  dalle  occupazioni  del  giorno  non  ha  l'attività  necefTaria 
per  apprendere,  e  fiiTarfi  nella  memoria  le  cofe  ,  che  s'infegna- 
no. Sarebbe  dunque  necelTario,  giacché  l'accademia  ha  da  es- 

fe- 
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fere  anche  fcuola ,  far  quello ,  che  fi  pratica  nelle  fcuole  delie 
altre  facoltà;  cioè  impiegare  nello  iludio  le  migliori  ore  del  dì 
coll'afliilenza  de' profefTori  d'inferior  grado  ,  i  quali  defTero  con- 
to ai  fuperiori  de'  progredì ,  e  del  modo  d'infegnare  :  quello 
efercizio  farebbe  in  oltre  molto  utile  a  loro  ftellì  ;  e  i  princi- 
pali maeftri  dovrebbero  rivedere  gli  ftudj  de' giovani ,  per  cam- 
biarli di   clafle  fecondo  i  loro  progredì  . 

I  8.  L'efercizio  della  notte  dovrebbe  fervir  folamente  per  co- 
loro ,  che  edendo  già  avanzati  nella  teoria  dell'arte  han  bifo- 
gno  d'aumentar  Ja  pratica  col  frequente  ufo;  poiché  altrimenti 
colla  follecitudine,  con  cui  fi  ha  da  operar  .di  notte,  fi  adue- 
fanno  i  principianti  ad  una  fcorrezione,  la  quale  degenera  in  vi- 
ziofa  negligenza  ,  non  edendovi  te;Tipo  d'odervare  bene  le  re- 
gole, e  le  ragioni  dell'arte;  e  quelli  ,  che  incominciano  a  co- 
piar principj ,  nemmeno  hanno  tempo  fufficiente  da  vedere  il  frut- 
to della  loro  applicazione:  onde  molti  fi  difanimano,  e  abban- 
donano Io  Itudio  incominciato.  In  fomma  ,  quando  l'accademia 
abbia  da  elfere  fcuola,  è  neced'ario  praticarvi  tutto  quello,  che 
un  vigilante,  e  buon  maeitro  deve  fare  privatamente  co' fuoi  di- 
fcepoli  ;  altrimenti  non  farà  mai  fcuola  utile. 

19.  Se  non  fi  fid*ano  le  leggi,  e  le  madìme  delle  publi- 
che  lezioni  in  modo,  che  la  gioventù  apprenda  come  fé  d:udias- 
fe  fotto  un  lolo  maedro  ,  fi  confonderanno  i  difcepoli  ,  feguen- 
do  regole  differenti,  e  talvolta  contradittorie  .  Perciò  converreb- 
be ,  che  riunendofi  i  profelfori  ,  ed  efaminando  bene  le  mate- 
rie ,  convenidero  ,  e  concertadero  il  metodo  da  doverfi  fegui- 
re,  ponderando  bene  le  ragioni  prò,  e  contra,  colla  riferva  pe- 
rò di  emendarlo  qualora  l'efperienza ,  e  ia  ragione  lo  perfua- 
dedero  . 

20.  Le  cofe,  che  con  più  diligenza  debbonfi  infegnare,  fo- 
no Ja  profpettiva  lineare  ,  ed  aerea  ,  fcegliendo  però  un  meto- 
do  breve.  Vien  indi  l'anatomia,  non  come  l'apprendono  il  me- 
dico ,  e  il  chirurgo  ,  ma  come  conviene  alle  arti ,  che  hanno 
per  oggetto  l'imitazione  delle  forme  efteriori  delle  cofe:  e  fic- 
come  fra  tutti  i  corpi  della  natura  non  v'è  per  l'uomo  cofa  più 
nobile,  e  più  degna  che  la  figura  umana,  gli  è  necedaridìmo 
il  conofcerla  efattamente  e  nel  tutto  ,  e  nelle  parti  ;  e  quefto 
ci  viene  infegnato  dall'anatomia:  onde  ficcome  la  profpettiva  ci 

moftra  il  modo  d'imitar  l'apparenza  delle  forme,  e  ciò  non  fi 

può 


288  Ragionamento 

può  efeguire  fenza  conofcerle    anatomicamente  ;   perciò    quefta 
icienzaè  u'^ualmente  necelTaria  allo   fcultoie  ,  e  a!  pittore. 

21.  Non  è  men  preziofo  lo  fìudio  della  (invetria,  o  fia 
delle  proporzioni  del  corpo  umano  ,  fenza  le  quali  non  è  pos- 
fibile  lapei  fcegliere  dalla  natura  i  corpi  più  perfetti.  Per  que- 
fìa  fcienza  gli  antichi  greci  fi  contradiltinfero  così  fuperior- 
mentedxnoi  altri;  e  la  bellezza,  la  grazia,  e  il  movimento  de- 
rivano dalle  proporzioni. 

22.  L'arte  de'  lumi ,  e  delle  ombre,  che  fi  chiama  chiarofcuro, 
fi  dovrebbe  infegnare  colla  lleffa  accuratezza  ,  poiché  fenza  di 
efib  la  pittura  non  può  aver  rilievo;  onde  Ci  ha  da  confiderare 
con^e  fua  parte  eifenzialilllma  ,  tanto  più  che  non  feinpre  i  pit- 
tori hanno  agio  di  vedere  le  cofe  al  naturale;  e  quand'anche 
l'avcjfero  ,  non  è  sì  facile  intenderne  le  ragioni  ,  e  mantenerfi 
attaccati  alla  verità  da  non  lafciarli  trafportare  da  alcune  regole 
pratiche  feguite  da  alcuni  ignoranti  ,  e  apprefe  fenza  riHclhone 
da' loro  maelèri  .  Finalmente  il  chiarolcuro  è  una  parte  doppia- 
mente utile,   perchè  piace  agl'intendenti,  e  a  chi   non   lo  e. 

23.  Non  fo  fé  mai  fienfi  date  lezioni  di  colorito  ,  non  oitante 
che  fia  una  parte  sì  principale  della  pittura;  e  abbia  le  fu  e  re- 
gole fondate  nella  fcienza  ,  e  nella  ragione  .  Senza  tale  Ikìdio  è 
impolTibile  ,  che  la  gioventù  acquilti  buon  gulèo  di  colorito  ,  e 
ne  intenda  l'armonia  . 

24.  Nello  ftefTo  modo  è  necelTarlo  infegnare  l'invenzione, 
e  la  compofìzione,  fenza  on^etter  l'arre  de' panneggiamenti  :  tut- 
to ciò  ha  parimente  le  fue  regole  fiife  :  regole  ncccfflirie  per 
imparare,  e  per  intendere  quello,  che  lì  vede  nella  natura .  Noa 
voglio  dire  ,  che  foltanto  con  quelle  regole  fenza  talento  fi  pos- 
la  confcguir  l'arte;  dico  bensì,  che  fenza  di  alfe  riuno  giun- 
gerà mai  ad  elfere  eccellente  artilla  .  E  qujndo  anche  tutte  le 
regole  non  fieno  fufcettibili  di  di.noltrazione  ;  quelle  però,  che 
riguardano  l'imitazione,  l'ammettono  afTolut-imente ,  e  quelle 
dell'elezione  hanno  le  loro   ragioni   quafi  evidenti. 

2J.  Taluno  forfè  dirà,  che  tutto  quello  ll^udio  ,  che  io  pro- 
pongo per  l'accademia  ,  potrebbe  farfi  da  qualunque  profelFor 
maellro  in  fua  cala  a'  fuoi  difcepoli  .  A  me  pare  di  no  ,  creden- 
do imponibile  ,  che  un  Ibi  uomo  pofla  fapere  ugualmente  bene 
tante  cole;  e  quand'anche  le  fapelfe  ,  non  io  le  abbia  tempo, 
e  agio  per  infcgnarle  .  Oitre  di  che  può  luccedere,  che  tra  co- 
lo- 
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loro ,  che  ftucliano  fotto  un  particolar  maeftro  ,  fi  trovi  qual- 
che talento,  che  per  difetto  di  buona  irruzione  ,  o  di  altro  mo- 
tivo non  giunga  a  farfì  uomo  di  gran  merito  ;  mentre  nella  Icuola 
publica  avrà  occallone  di  fviluppare  il  Tuo  ingegno  ,  e  di  diftin- 
guerfi  coir  emulazione,  e  di  un  povero  infelic^e  renderli  un  ar- 
ti fta  ,    che  dia  onore  all'arte,  e  gloria  alla  patria. 

26.  Benché  l'architettura  (ia  una  parte  coltituente  l'accademia 
ugualmente  che  la  pittura,  e  la  fcult.ura  ,  io  non  ne  ho  parlato  per 
non  ufcire  dalla  mia  prò feflìone.  Credo  però,  che  lenza  entrare  nel 
di  lei  tondo  ,  fi  pofili  dire  ,  che  giacché  l'accademia  vuole  efie- 
tetturaV  pSlll.'^fi'f  .^^^j  •  ^^  ^  dovrebbe  infegnare  anche  l'archi- 

27.  Sebbene  l'architetturr'nSii^MJjcConcepirceche  cofafia. 
totipo  così  noto  da  ricorrervi  ,  come  le  altre  due  belle  lorene, 
ha  nondimeno  certe  regole  di  convenienza ,  che  formano  il  fiao 
gufto  ;  e  quefio  può  efler  buono  ,  .o  cattivo  ,  come  nelle  altre 
belle  arti.  Quello,  ch&  fi  deve  proporre  alla  gioventù,  ha  da 
elTere  il  più  puro  ,  cioè  quello  ,  che  i  fecoli  ,  e  la  ragione  hanno 
autorizzato  per  il  migliore  ,  vale  a  dire  quello  de'  primitivi  Greci  . 
Chi  ftudia,  e  fappia  a  menioria  le  dimenfioni ,  e  le  proporzioni 
del  Vignola  ,  o  dì  altro  confimil  autore  ,  non  perciò  avrà  alcun 
gufto  d'architettura,  buono  ,  o  cattivo  ;  ficcome  chi  non  fappia 
che  le  mifure  meccaniche  de' verfi  ,  non  per  quefto  farà  poeta. 
1  Vignoli  fono  ai  Vitruvj,  come  la  Regia  PaniaJJìsLÌla.  Poetica  di  Ora- 
zio .  Gli  efempi ,  per  elfer  tali  ,  non  fi  debbono  proporre  ,  fé  l'au- 
tore donde  vengono  non  lo  merita;  e  quefio  è  appunto  quello, 
che  ì  profeflori  dell'accademia  dovrebbero  efaminare. 

28.  Dovrebbero  fpecialmente  fare  una  gran  difi:inzione  tra 
l'architettura  ,  e  l'arte  di  fabricare;  cofa  ,  che  fino  ne'  titoli  de'  libri 
fi  fuol  confondere  .  L'invenzione  ,  e  il  gufto  fanno  l'architetto; 
la  matematica,  e  la  tìfica  fono  lue  ferve  ,  e  miniftre.  11  primo 
è  come  la  tefta  nell'  uomo  ,  e  il  fecondo  come  le  mani  .  L'  in- 
venzione richiede  talento  grande,  bene  iftruito  ;  e  l'arte  di  fa- 
bricare è  tutta  meccanica  ,  e  materiale  .  Di  coloro  ,  che  per  queft' 
ultima  fìrada  pretendono  efi^ere  architetti,  e  ricchi,  fi  ride  fenza 
dubbio  Marziale  ,  quando  configlja  un  padre  a  fare  architetto 
il   fuo  figliuolo  balordo  : 

Si  duri  fuer  ingenii  vi  de  tur  , 
Praeconem  facias  ,  vel  architecìiim  . 
Mengs  Op.  O  o  LEI- 
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LETTERE 

A      DIVERSI. 

A  d.  Antonio  Ponz  (a).  i. 

!•  O  Ignor  mio,  voi  chiedete  il  mio  parere  fui  merito  de'qua- 
^  dri  più  rimarchevoli ,  che  fi  conlervano  nel  real  palaz- 
20  di  Madrid,  per  publicarlo  nella  defcrizione ,  che  voi  f.ue 
della  Spagna.  Voi  mi  onorate,  e  mi  animate,  col  credermi  ca- 
pace di  tale  imprefa,  la  quale  è  per  altro  i^^peHo'e^llIfg  per", 
forze  ,  e  più  diOìcile  di  queUhe  v^  t^i3"ò;ho  grazia  per  trattare 
che  iWaiifTta  s\  delicata. 

2.  Voi  fapete  molto  bene,  che  a' miei  occhi  non  pofTono 
tutte  le  pitture  comparir  sì  belle,  come  agli  altri,  benché  io 
ammiri  le  opere  degli  uomini  grandi  affai  più  di  quello  ,  che 
facciano  gli  amatori  volgari;  colla  differenza  però,  che  cofloro 
trovano  un  numero  infinito  di  pittori  eccellenti ,  cioè  tutti  quelli , 
che  dilettano  la  vifta  ;  ed  io  non  ne  trovo  che  un  picco!  nu- 
mero ,  e  lo  riduco  a  que'  pochi ,  che  meritano  il  gloriofo  ti- 
tolo di  grandi . 

3.  Ciò  nondimeno  è  certo  ,  che  tutti  abbiamo  una  ragion 
comune  per  valutare  le  opere  delle  belle  arti;  poiché  sì  il  dot- 
to ,  che  l'ignorante,  ciafcuno  più  ,  o  meno  ha  idea,  che  le  bel- 
le arti  hanno  da  dar  diletto  per  mezzo  della  imitazione  delle 
cofe  note;  onde  approva  quella,  che  hanno  quelta  qualità,  a  mi- 
fura  della  Aia  intelligenza.  Se  le  opere  fono  inferiori  a  fegno , 
che  chi  le  mira  può  fcoprirne  i  difetti  con  facilità ,  ordinaria- 
mente le  difprezza  ;  ma  fé  per  la  varietà  degli  oggetti  grade- 
voli, e  tacili  a  comprenderfi,  dilettano  la  fua  vifta,  allora  le  ap- 
pro- 

(a>  Quefta  lettera  fu   flampata  l'anno  I77«.  proprie  dell'arte. 

in  Madrid  nell'opera  di  Antonio  i'onz  ,  intito-  Quella  nicdclìma  lettera  s'imprcde  a  Torino 

Jata   yìaxe    de    E/pana  ,  Viaggio  di  Spagna  .  tradotta  in  italiano  così  infelicemente  ,  che  a 

Avendo    voluto  Mengs  ,     che  (ì  publicalle  tal  me  colla  il  difpiacere  grande  ,   che  ne  provò 

quale  egli    l'avea  fcritta  in   caftigliano  ,  nella  Mengs;  e  fé  la  morte  non  lo  avelie  prevenuto  , 

qua!  lingua  egli  avea  pò  :a  perizia  di  fcrivcre,  era  determinato    ttadutla  egli  Hello,  e  publi- 

rcftarono  varie  cofe  alquanto   confufc  .  Per  ri-  caria  ,  per  dileguare  il   mal  concetto  ,   che  del 

mediare  a  quello  difetto  li  è  procurato  rifchiararc  fuo   fapcre  deve  formare  il  mondo  per  quella 

pili    che  fi  è  potuto,  lenza  peto  ritoccar  tanto  traduzione;   poiché  ai  difetti  di  chiarcz7a  ,  che 

«la  alterar  la   rnanicra  originale,   che   l'autore  fono  nello  fpagnuolo ,  li  aggiungono  errori ,  t 

ha  di  cnunziarli .  Vi  fono  aggiunte  a  cune  poche  contradizioni  niauifcflc  ,  Azara  . 
Mcc  per  il^icgaic  il  i\^i\ihi,».\o  di  vaùe  veci 
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prova  :  fé  però  incontra  maggiore  complicazione  di  ragioni ,  del- 
le quali  ie  più  facili  Jo  guidano  all'intelligenza  delle  difficili ,  ha 
in  tal  cafo  la  compiacenza  d'indovinare;  innalzando  il  fuo  inten- 
dimento ,  e  luOngando  il  luo  amor  proprio,  loda  come  per  gra- 
titudine la  detta  opera  piò,  o  meno,  fecondo,  che  gli  ogget- 
ti fono  più  conformi  alla  fua  condizione  naturale,  o  abituale. 
Così  il  divoto,  il  lafcivo ,  il  dotto,  il  pigro,  l'idiota  appro- 
vano oggetti  diverlì  con  maggiore,  o  minore  entufiafmo:  del- 
le cofe  però  troppo  fuperiori,  e  totalmente  al  di  là  della  no- 
llra  intelligenza  ,   poco  ,   o   niun  diletto  riceviamo  . 

4.  Quindi  voi  potete  confiderare  quanto  varj  effer  debba- 
no i  pareri  degli  uomini  rifpetto  alle  opere  della  pittura  ,  e  quan- 
to fia  pericolofo  il  dire  con  lìncerità  il  fuo  fentimento;  poiché 
ciafcuno  fi  appaffiona  alia  fua  opinione  per  quello,  che  appro- 
va, o  difapprova;  e  ordinariamente  fi  ha  a  male,  che  altri  bia- 
firai  quel  ch'egli  loda,  non  già  per  affetto  alla  cofa  lodata,  ma 
per  fuo  amor  proprio  .  Non  potendo  l'uomo  tollerare  d'elTcf 
fuperato  da  altri  nell'intendimento,  e  non  avendo  forza  da  ri- 
battere la  ragione,  fuole  ricorrere  al  rimedio  di  fcreditare  chiun- 
que dice  la  verità,  col  titolo  di  maledico  ,  o  almeno  di  difprez- 
zatore,  o  di  uomo  incontentabile;  onde  è  talvolta  difgraziaco- 
nol'cer  gli  errori  ,  e  lempre  imprudenza  fcopririi  fenza  necelTìtà  ► 

j.  Ciò  non  ortante  io  voglio  compiacervi,  parlando  però 
da  pittore,  che  conolce  le  difficoltà  dell'arte,  e  rimpodibilità 
di  polfederla  fenza  ditetto.  Io  non  ho  la  vanità  di  farmi  giu- 
dice per  criticare  i  profelTori  della  mia  facoltà;  e  vi  afiicuro, 
che  fo  grande  ftima  di  tutti,  anche  di  coloro,  che  fecondo  le 
regole  dell'arte  farebbero  molto  cenfurabili  ;  e  quando  altro  mo- 
tivo non  ho  da  filmarli,  ammiro  il  valore,  e  la  facilità  ,  con  cui 
hanno  efeguite  le  loro  opere  ,  alle  quali  fpefi^o  non  manca,  che 
^l'efiere  fi:ate  fatte  con  migliori  principj ,  Se  condifcendo  dun- 
que ad  efporre  alcune  rifleflioni  critiche  ,  lo  fo  folamente  affi-» 
ne  di  recare  qualche  utilità  ,  come  voi  mi  fate  fperare . 

6.  Prima  d'intraprendere  la  defcrizione  de' quadri ,  mi  pare 
non  inutile  il  dare  una  fuccinta  idea  della  pittura  in  generale; 
afiìnchè  le  perfone  poco  ifiruite  in  quefta  materia  fiano  a  por- 
tata di  gufiate  la  bellezza  delle  eccellenti  produzioni  ,  che  an- 
deremo  defcrivendo  . 

7.  Voi  non  ignorate,  che  la  pittura  fia  Aiata  in  tutti  i  tem- 

O  o  2  pi 
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pi  in  tale  ftima',  che  gli  antichi  Greci  Ja  chiamarono  arte  libera- 
le ;  e  finalmente  fi  è  introdotto  il  nome  di  bella  arte,  che  le  con- 
viene beniflimo.  Si  ha  però  da  riflettere,  che  la  pittura  è  arte  no- 
bile, o  liberale  riguardo  allo  ftiidio  mentale,  che  necelTadamen- 
te  richiede,  e  alla  iuperiorità  dell'intendimento  ,  che  deve  avere 
chi  la  efercita  ,  unito  colla  qualità  di  un  animo  nobile  corrifpon- 
dente  alla  definizione  data  dai  favj  della  nobiltà  .  EfTa  è  anco 
arte  nobile  per  aver  Tempre  la  fua  eccellenza  aperto  il  cammi- 
no alla  nobiltà  ,  e  agli  onori ,  come  lo  contellano  tanti  efempi 
in  Spagna,  e  altrove. 

8.  Corrifponde  in  oltre  afTai  bene  il  nome  di  bella  arte  al- 
la pittura  per  riguardo  delle  fue  produzioni  ,  poiché  ogni  pit- 
tura deve  aver  bellezza;  fenza  di  che  farà  Tempre  difettofa.  La 
nobil  arie  della  pittura  a  niun' altra  cofa  fi  può  meglio  para- 
gonare, che  alla  poefìa,  avendo  entrambe  lo  lleiTo  fine  d'iltrui- 
re  dilettando.  La  pittura  imita  tutte  le  apparenze  degli  ogget- 
ti vifìbili  della  natura,  non  puntualmente  come  fono  ,  ma  co- 
inè comparifcono  ,  o  come  potrebbero  ,  o  dovrebbero  efTere  . 
ElTendo  il  fuo  fine  d'illruire  con  dilettare  ,  elfa  noi  confegui- 
rebbe  fé  copialTe  la  natura  com'è ,  perchè  vi  farebbe  Ja  fteiTa , 
e  anche  maggior  difficoltà  a  comprendere  le  produzioni  dell'ar- 
te, che  quelle  della  natura:  onde  il  7nodo  dell'arte  è  di  dar- 
ci idea  delle  cofe  prodotte  dalla  natura;  e  le  fue  opere  faranno 
tanto  più  lodevoli,  quanto  più  perfetta,  più  determinata,  e  più 
chiara  farà  l'idea,  che  ce  ne  danno. 

9  Tutto  quello,  che  l'arte  può  produrre,  fi  trova  già  nel- 
la natura  prodotto  per  intiero,  o  per  parti;  e  benché  non  pos- 
fa  l'arte  giungere  ad  imitare  a  perfezione  un  oggetto  della  nata- 
la, quando  parlafì  di  compita  bellezza,  il  qual  cafo  è  ben  ra- 
ro ;  fi  può  tuttavia  dire,  che  l'arte  della  pittura  fìa  ingenera- 
le più  compita,  e  più  bella  della  natura  lielfa  ;  perché  unifce 
le  perfezioni,  che  trovanfì  in  quefta  feparate ,  o  nella  imitazio-" 
ne  depuragli  oggetti  di  tutto  quello,  che  non  è  elTenziale  al  ca- 
rattere fcelto  per  l'idea ,  che  vuol  dare  agli  fpettatori  .  Oltre 
a  ciò  la  natura  è  cosi  complicata  in  tutte  le  fue  produzioni  , 
che  non  poffiamo  comprendere  il  modo  come  le  ta  ,  né  diftin- 
guere  facilmente  le  fue  parti  efTenziali .  All'incontro  la  pittura 
colle  fopradette  condizioni  ci  dà  idea  chiara  delle  cofe  origi- 
nali prodotte  dalla  natura,  fenza  faticarci  l'intendimento;  il  che 

fem- 
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fempre  cagiona  diletto ,  perchè  tutto  quello  ,  che  muove  i  no- 
fìri  fenfi,  o  l'intelletto  ,  fenza  fallidio,  produce  fenfazione  gra- 
devole ;  perciò  l'imitazione  ci  diletta  più  del  fuo  prototipo  . 
Per  confeguenza  dico,  che  la  pittura  non  deve  effere  una  imi- 
tazione fervile,  n:ia  ideale,  cioè  deve  imitar  le  parti  degli  og- 
getti naturali,  che  ci  danno  idea  dell' effere  della  cofa,  che  per- 
cepiamo ;  e  ciò  fi  ta  coir  efprimere  i  fegni  vifibili  dell'  eflTenzial 
ditFerenza  ,  che  è  tra  un  oggetto,  e  l'altro,  ha  di  natura  mol- 
to diverfa,  o  quali  confimile  ,  Semprechè  fi  facciano  vifibili  que- 
fle  differenze  effenziali  ,  danno  idea  chiara  del  loro  effere ,  e 
della  loro  proprietà ,  e  tolgono  all'  intendimento  la  fatica  per 
comprenderle  . 

10.  Anche  il  pittore  al  pari  del  poeta  deve  fcegliere  i  fuoi 
foggetii  tra  le  cofe ,  che  offre  la  natura  .  Eilltano  elfi ,  o  noa 
efìitano,  hanno  fempre  da  elfer  poffibili  ;  né  mai  la  Ifeffa  bel- 
lezza, e  perfezione  di  un  grado  impoflibile  deve  impiegarfi  fé 
non  nelle  perfone  di  fuppoila  divinità,  nelle  quali  fi  rende  pos- 
fibile  quello  ,  che  altrimente  noi  farebbe .  Quelle  bellezze ,  e 
perfezioni  fi  fogliono  comunemente  chiamare  ?ii?,a/z,  perchè  non 
fi  trovano  nella  natura  ;  d'onde  nai'ce  ,  che  molti  credono  l'idea- 
le non  effer  naturale ,  né  vero .  La  perfetta  pittura  fempre  ha  , 
e  deve  avere  dell'ideale;  ben  intefo  però,  che  quello  non  è  al- 
tro ,  che  la  fcelta  delle  parti  già  cfiftenti  nella  natura,  le  quali 
convengono  ad  una  freffa  idea,  combinate  in  modo  ,  che  formino 
unità  neir  opera  dell'  arte ,  per  attrarre  l'animo  di  chi  la  mira, 
e  metterlo  in  quello  fiato,  che  vuole  l'artifta.  In  ciò  confifte 
l'artifizio  del  pittore  ,  col  quale  ei  fa  ^z7fore/ro  qualunque  ogget- 
to naturale,  dandogli  una  difpofizione  capace  di  deltare  parti- 
col  ar  fenfazione  nell'  animo  degli  fpettatori . 

11.  Quando  una  pittura  abbia  la  fcelta,  la  imitazione  ,  e 
l'efecuzione  diretta  ad  una  fleffa  idea ,  farà  fempre  buona  .  Al 
contrario  i^arà  difettofa  ,  femprechè  fia  priva  di  tali  qualità  :  non 
oftante  potrà  elfere  di  migliore  ,  o  inferiore  filile  ,  fecondo  la  fcelta 
fatta  dall'autore  degli  oggetti  propoftifi  da  imitare  nella  fua  opera. 

De'varj  Jììli  nella  pttura. 

12.  Tutte  le  parti  unite  infieme ,  che  compongono  la  pit- 
tura riguardo  all'  atto  pratico  ,  o  all'  efecuzione  ,  formano  quel- 
lo , 
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^o,  che  io  chiamo  Jìil e ,  il  quale  è  propriamente  il  modo  di  e> 
fere  delle  opere  di  pittura  .  Quelli  lèiii  fono  quafi  infiniti,  i  prin- 
cipali però  ,  da'  quali  derivano  gli  altri  ,  fi  pofTono  ridurre  ad 
un  corto  numero;  e  fono  il  fublime  ,  il  bello,  il  graziofo  ,  il 
fignificante  ,  e  il  naturale,  non  facendo  conto  degli  iHli  viziofi , 
febbene  io  non  ne  difprezzi  gli  autori  ;  perchè  fpelfo  difetti 
grandi  trovanfi  accanto  a  meriti  grandi;  e  perciò  molte  volte 
feguiamo  per  equivoco  i  viziofi  ,  prendendo  per  virtù  i  loro  difetti. 

13.  Intorno  a  tali  (Hli  mi  fpiegherò  il  meglio  che  poflb, 
benché  l'afTunto  fia  fuperiore  alle  mie  forze;  ficchè  farò  tacciato 
d'ardito  ad  intraprenderlo;  ma  lo  fo  colla  fperanza  di  dare  al- 
meno occafione  con  quelle  mie  poche  parole  ,  che  altri  piià  abi- 
li ,  e  più  capaci  fi  applichino  a  fpiegare  meglio  di  me  quefte 
cofe  ;  e  farò  contento  di  efler  difapprovato  ,  purché  altri  dica- 
no cofc  più  utili  fopra  un  punto  così  importante  per  li  pittori, 
e  per  li  dilettanti ,  per  conofcere  ,  e  dillinguere  gli  lèili ,  e  Iti- 
mar  più  quelli ,  che  più  giallamente  lo  m>;ritaao  . 

Stile  fublime . 

14.  Per  ftile  fublime  io  intendo  quel  modo  di  trattar  l'ar- 
te convenientemente  all'  efecuzione  delle  idee  ,  colle  quali ,  fe- 
condo il  fine  della  pittura  ,  li  vuole  far  concepire  degli  oggetti 
di  qualità  fuperiori  alla  nollra  natura  .  L'artifizio  di  quefto  Itile 
conlìite  in  faper  formare  una  unità  d'idee  del  polfibile  ,  e  dell' 
imponibile  in  un  medefimo  oggetto  ;  per  la  qual  cofa  bifogna  , 
che  l'artilla  unifca,  e  impieghi  forme,  e  apparenze  note  per  fa- 
re un  tutto,  che  non  efilte  che  nella  fua  immaginazione  ,  e  per 
ciò  nelle  parti  note  ,  eh'  ei  prenderà  dalla  natura  ,  deve  far  aflra- 
zione  da  tutti  i  fegni  del  di  lei  meccanifmo  .  Il  viodo  in  tutte 
le  fue  parti  vuol  effere  femplice,  uniforme,  aullero ,  o  almeno 
grande  ,  e  grave  (a)  . 

jj.  Non  abbiamo  efempi  di  quello  flile  nelle  opere  di  pit- 
tura ,  mancandoci  quelle  degli  antichi  Greci;  per  lo  che  dobbiamo 
ricorrere  alle  ilatue,   che  ci  fono  rimalte  di   loro  ,  tra  le  quali 

l'A- 


(a)  Mcngs  intende  qui  per  moao  lo  ftc/To,  clic  ti  graziofi  ;  e  al  cliiarofcuro,  al   colorito,  al- 

fìiic  ,  o   maniera  di  efcguirc  .  Vct  auftero  unai-  le  velli,  ai  movimenti,   ed  all' clprcflìone  un 

de   dire  ,  che  nell' dedizione  li  ha  da  dare  alla  carattere  di   matita,  e  di  grandiou) ,  rigettan- 

fornic  un'aria  di   rcmpliv;ità  ;  ai  contorni  liiec  do  ogni  luinuiia  ,  e  affcttaiionc  .  Azara  . 
meno  curve,  e  mcn  ondeggiate,  che  ne"  fog^ct- 
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l'Apollo  Pitio  del  Vaticano  è  quella ,  che  più  fi  accorta  a  tale 
ftile  ,  e  lo  faranno  ftate  perfettamente  il  Giove  di  Fidia  in  Eli- 
de ,  e  la  Minerva  in  Atene .  11  gran  Raffaello  d'Urbino  non 
arrivò  mai  allo  ftile  fublime ,  bensì  al  grandiofo  .  Michelangelo 
ci  diede  il  terribile  (a)  .  Benché  entramòi  fi  avvicinafiero  al  fu- 
blime ne'  concetti ,  e  nelle  invenzioni ,  Je  loro  forme  non  eran 
però  corrifpondenti  ;  quantunque  il  modo  dell'efecuzione  ,  par- 
ticolarmente di  Raffaello,  fofle  proprio  per  quello  Ifile,  Anni- 
bale Caracci  colf  imitazione  delle  forme  delle  itatue  antiche  vi 
a  ».y,y.^aij^  caivolca ,  come  anche  Domenico  Zampiert;  ma  fenza. 
unirvi   ia  fublimità  delle  idee ,  e  de'  modi . 

Stile  della  bellezza  ^ 

16.  La  bellezza  è  l'idea  ,  o  rimmagine  della  perfezione  posv 
Cbile  .  Giammai  la  perfezione  fi  rende  vifibile  fenza  produrre 
bellezza  ;  né  fi  dà  bellezza,  che  non  dimoftri  qualche  buona  pro- 
prietà, o  perfezione  dell'oggetto  ,  in  cui  fi  trova.  La  bellezza 
©Itre  a  ciò  innalza  il  noftro  intendimento  alla  facile  intelligenza 
delle  buone  qualità  degli  oggetti  ,  i  quali  fenza  di  elTa  relierebbero 
nafcolH  ,  e  difficili  a  comprenderfi  . 

17.  Lo  Ifile  proprio  per  efprimere  tali  oggetti  deve  efTer 
gentile,  e  depurato  di  fuperfiuità  in  qualunque  oggetto  ;  fenza 
però  che  manchi  di  niuna  parte  efienziale,  fegnando  ciafcuna  cofa 
conforme  alla  fua  dignità  ,  o  qualità  più  utile  nella  natura.  Ciò- 
nondimeno  l'efecuzione  deve  elTere  più  individuale,  e  di  mag- 
gior foavità  ,  che  nello  ftile  fublime,  di  maniera  però  fufficiente 
per  darci   idea  chiara  della  perfezione  poflìbile  . 

là.  Nemmeno  quefto  ftile  della  bellezza  ^  trova  perfetto 
nelle  opere  de' moderni .  Se  fi  fofTero  confervate  quelle  di  Zeufi, 
particolarmente  la  fua  Elena,potremmo  formarcene  una  idea  giufta. 
Le  ftatue  greche  ,  che  ci  reftano  fono  generalmente  di  tale  ftiie 
più  ,  o  meno  ,  fecondo  lo  permette  il  carattere  di  ciafcuna  ;  e 
benché  taluna  abbia  moltilfima  efprefilìone  d'affetti  ,  come  il  Lao- 
coonte;  vi  fpicca  tuttavia  la  bellezza  delle  forme,  febbene  in 
uno  Hata  alterato ,   e  violento . 

(a)  Altrove  fi   è  fpiegato  lo  ftile  erandiofo.  ino,  e  nel  colorito  il  tono  meno  gradevole  :  è 

TeTÌbUe  (i  Hice  per  mctatora  quello  ftile  ,  che  il  contrario  della  foavità,  e  della  grazia;  né  lì  può 

nella  ronipofizlone  fccgheie  pofiturc  più  for-  nejjate ,  che  in  quefto  ftile  Miclielangelo  noa 

2ate  ,  e  ftraordinarie  ,  ncU'  efecuzione  le   linee  folte  eccellaitilfuno ,  e  terribiliflìaio  .  AzìUIA. 
Weno  foavi ,  ndl'efprcflìone  iL  punto  piàeftre- 
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19.  Sembra,  che  la  bellezza  cangi  carattere  fecondo  11  fog- 
getto,  in  cui  fi  trova:  cosi  la  vediamo  avvicinarli  al  fublime 
nell'Apollo  del  Vaticano  ;  nel  Meleagro  (a)  fi  vede  la  bellezza 
umana  ,  o  eroica  ;  nella  Niobe  la  muliebre  ;  nell'Apollino  ,  e  nella 
Venere  de'Mcdici  la  bellezza  de'foggetti  graziofi  .  Bellillìmi  fono 
il  Caftore  e  il  Polluce  di  fant'IdelFonfo  ,  la  Lotta  di  Firenze  , 
il  Gladiatore  di  Borghefe  ,  e  l'Ercole  llelTo  Farnefiano  :  cuttè 
opere  diverfiflìme  di  carattere  ;  ma  nondimeno  qualunque  fofle 
quefto  ,  fi  conofce  ,  ciie  i  loro  autoxi  non  fi  dimenticarono  mai 
d'unirlo  colla  bellezza  . 

20.  Le  idee  di  RafFael lo  fono  di  poco  fuperiori  agli  oggetti, 
ch'ei  vedeva  nella  natura;  né  fono  molto  squidte.  Annibale  era 
bello  ne' corpi  degli  uomini;  l'Albano  nelle  figure  delle  donne. 
Guido  Reni  nelle  tefìe  delle  medefime,  più  però  per  ìq  formi 
che  pel  modo^ 


Stile   graziofi  . 

11.  Grazia  è  una  parola  equivalente  a  beneficenza;  per  Io 
che  io  rifletto  ,  che  gli  oggetti,  che  ci  fembrano  graziofi,  fono 
quelli ,  i  quali  colla  loro  apparenza  ci  danno  idea  di  quefta  qua- 
lità .  Nello  flile  ,  che  le  corrifponde  ,  debbono  aver  le  figure  mo- 
vimenti moderati ,  facili  ,  amorofi  ,  e  più  umili ,  che  arroganti . 
Neil' efecuzione  non  d  ha  da  trattare  con  molta  forza,  e  deve 
elfer  anche  facile,   foave  ,  e  variato,  fenza  minuzie. 

22.  Quefta  fu  la  parte,  che  i  Greci  confefi^arono  effe  re  Ra- 
ta pofToduta  da  Apelle  in  grado  fuperiore:  e  benché  quell'ar- 
tifta  folle  molto  modeito  ,  fi  gloriava  egli  medefimo  di  polTeder- 
Ja;  dicendo  con  ingenuità,  che  altri  lo  forpaiTavano  in  alcune 
parti,  ma  che  egli  li  vinceva  nella  grazia.  Ma  dobbiamo  av- 
vertire, che  l'idea,  che  gli  antichi  aveano  della  grazia,  era  mol- 
to diverfa  da  quella,  che  ne  abbiamo  attualmente  noi;  poiché 
a  paragone  di  quella  la  noftra  è  una  fpecie  di  affettazione,  che 
non  può  fudìltere  nella  perfetta  bellezza  fenza  imbarazzarla,  con- 
fillendo  in  certi  gelii ,  azioni,  e  pofiture  difficili,  non  natura- 
li ,  e  quafi  violente,  o  fimili  a  quelle  de' fanciulli  ,  come  ve- 
diamo talvolta  nelle  opere  dello  liefTo  gran  Coreggio,  cpiùia 

quei- 

(a)  Intende  della  flacua  conofciuta  volgar-    Vifconti  Mus.Pio-Clem.  Tom.  I.Tav.^.  Cì:iie 
mente  col  non-c  di  Antii.oo  ,  nello  helTo  cor-    clic  i^pprcfcnti  Mercurio,  Fìa. 
r.lc  di  BcWcdcte,  ove  fta  l'Apollo.  U  fig.  ab. 
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quelle  del  Parmigianino,  e  in  altri,  che  han  feguìta  quella  trac- 
cia. Negli  antichi  non  era  quefta  la  grazia;  efTa  era  un  carat- 
tere, di  cui  fi  può  dire,  che  come  la  bellezza  è  l'idea  della  per- 
fezione; così  quefta  è  l'idea  delia  bellezza,  la  quale  ha  per  ifco- 
po  di  dare  idea  delle  parti  gradevoli  degli  oggetti  belli  (a). 

23.  Gli  efemplari  greci  più  perfetti  in  quefto  llile  lono  la 
Venere  de'  Medici ,  l'ApoIlino  ,  l'Ermafrodito  di  villa  Borghefe  , 
e  ciò  che  refla  d'antico  nel  belliffimo  Cupido  della  frelTa  villa; 
come  anche  una  Ninfa  nella  collezione  di  s.  Idelfonso  ,  e  in  va- 
rie altre  ftatue.  Raffaello  pofledeva  la  vera  grazia  ne' movimen- 
ti delle  figure:  gli  mancava  però  qualche  eleganza  nelle  forme, 
e  ne'  contorni  ,  e  la  fua  efecuzione  è  in  generale  troppo  de- 
terminata (b)  .  11  Coreggio  può  fervir  d'efempio  ne'  contorni  , 
nel  chiarofcuro,  e  in  tutro  quello,  che  fi  comprende  fotro  il  no- 
me di  efecuzione  nello  Itile  graziofo  .,  Egli  pofTedcva  nel  grado 
più  eminente  quella  parte,  di  cui  fi  gloriava  tanto  Apelle  quan- 
do lodava  Protogene  ,  dicendo  ,  che  quefì:i  gli  era  uguale  in  tut- 
to, ma  che  non  fapeva  fìiaccar  la  mano  dall' opera;  volendo  di- 
re, che  il  troppo  lavoro  toglie  grazia  alle  opere,  ed  è  contra- 
rio a  quelìio  Itile  . 

Stile  Jìgnijìcante ,  0   efp-ejjlvo  . 

24.  Per  Itile  fignificante,  o  efpreflìvo  intendo  quello,  che 
ha  l'efprellìone  per  fine  principale  fra  tutte  le  altri  parti  dell' 
arte.   La  fua  elecuzione  richiede  determinazione,   e  conclufione. 

25.  Raffaello  può  fervine  in  ciò  di  perfetto  efemplare,  non 
elTendo  mai  flato  in  quella  parte  fuperato  da  veruno.  Gli  anti- 

Mengs  Of.  P  p  chi 


(3)  QucQo  periodo  nella  edizione  fpagnuola 
lì  legge  cosi  ;  En  los  antiguos  no  es  ejiu  la 
graciu  ,  fino  un  carader ,  :u  queje  puede  decìr, 
quc  asi  corno  la  hilu\a  es  la  idea  ae  la  per- 
feccton  ,  La  grada  es  ia  kelleyi  ,  que  tiene  por 
fin  dar  ideas  agradahles  de_  los  objetos  beilos. 
Nella  traduzione  italiara  inferita  in  quelle  opere: 
Negli  antichi  non  era  quefia  la  grafia  y  ella 
era  un  carattere  per  dare  idea  della  belle-^^a  , 
ficcome  quefia  lo  da  della  perje^ione,  prejentando 
le  parti  gradevoli  degli  osteiti  belìi  .  La  tiadu- 
zione  ,  che  ho  dato  io  ,  è  fatta  fecondo  la  cor- 
rezione feti  tra  di  propria  mano  dello  rtelloMcngs 
fopra  un  efemplare  dell"  opeta  fpagnuola  ,  co- 
municatomi scr.tilmcntc  dalfig.  Raimondo  Girel- 
li ,  pittore  ferrarele  ,  e  allievo  dell'autore  ,  in 
quelli  termiui ....  pcrfeccion  ^  ejla  es  la  iiea  de 


la  beluga  ,  que  tiene  por  fin  dar  idea  de  las 
partes  a^radables  de  los  objetos  beilos  :  corre- 
zione,che  fi  accorda  con  ciò, che  l'autore  ha  detto 
avanti  nei  trattato  fopra  la  bellezza, e  altrove.FE a. 
(b)  Efecuzione  determinata  flgnriìca  quella, 
che  fcgna  le  cofe  piti  in  là  del  loro  mezzo . 
Lo  fpettatore  ,  come  il  lettore  ,  ama  aver  qual- 
che cofa  da  indovinare  ,  e  trovare  da  per  sé  : 
onde  un  autore,  che  efaurifce  per  tutti  i  lati 
la  fua  materia  ,  disgufta  il  lettore  mortificando 
il  lue  amor  proprio,  perchè  lo  fljppone  in- 
capace di  cercare  da  per  sé  tutte  le  confeguenze; 
e  un  pittore,  che  fegni  le  cofe,  e  lopratutto 
rcfpteffione  con  troppa  forza ,  fa  lo  fieflb  ef- 
fetto ,  e  pregiudica  la  bellezza.  Ogni  ellremo 
e_  viziofo  ;  ma  la  maggior  difficolta  è  il  fapere 
fccgliere ,  e   mantenerìi  nel  mezzo  .  Azara  . 
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chi  Greci  preferivano   la  bellezza  all'erprefUone  ;  cofìcchè  prò-  "^ 
curavano  di  non    imbruttire  le  forme   colle  alterazioni  ,  che  fo- 
no ordindriamenre  cagionate  dall'elprellìone  violenta  decrji  alfctti. 

26.  Tra*  moderni  ninno  ha  faputo  dar  refprellìone  sì  giu- 
fta  come  RaH-aello  ,  il  quale  pare,  che  abbia  ritrattate  le  per- 
fone  med^hne,  che  rapprefentava  .  La  maggior  parte  degli  al- 
tri, ed  anche  i  più  abili,  lembra  ,  che  abbiano  ritrattato  co- 
medianti,  che  fìngono  lepaflioni,  che  rapprefentano,  e  che  fan- 
no le  azioni  per  gli  fpettatori,  e  non  perchè  eglino  Itellì  fen- 
t.ino  gli  aftetti;  di  modo  che  è  un' affettnzione  ,  e  non  un  fen- 
timeiìto  interno  della  perfona  .  Alcuni  profefPori  di  merito  han- 
no mollrato  grazia  foltanto  per  alcune  a;^ioni  particolari ,  e  al- 
tri fono  Itati  freddi  .  Raffaello  al  contrario  è  elpredivo  in  tutti 
i  cafi  ,  e  la  fua  eiecuzione  corrilponde  perfettamente  in  tutti  i 
modi,  che  richiede  queito  Itile,  come  fpiegherò  nella  defcri- 
zione  de'  quadri  . 

Stile  naturale ,  ojjìa.  della  natura  . 

27.  Benché  la  pittura  debba  darci  idea  delle  cofe  natura- 
li, io  diilinguo  però  fotto  queito  nome  di  ftile  naturale  le  ope- 
re ,  in  cui  l'artilla  non  fi  propone  altro  fine  ,  che  quello  me- 
defimo,  fenza  fcegliere,  né  migliorare  il  più  fquifito  della  Ites- 
fa  natura  ;  e  ciò  s'iritende  quando  fi  parla  di  pittori  naturali- 
fìi.  la  quale  denominazione  fignifica  ,  che  tali  artefici  non  hanno 
faputa  l'arte  di  migliorare  i  loro  originali,  né  di  fcegliere  il  me- 
glio della  natura;  ma  che  foltaato  hanno  faputo  copiarla  co- 
me il  cafo  l'ha  loro  prcfentata,  o  come  ordinariamente  fi  trova  . 

23.  Mi  pare  di  poter  paragonare  quello  Itile  di  pittura  al- 
lo fiile  della  poefia  comica,  che  fi  ferve  dell'artifizio  della  poe- 
fia  fenza  impiegare  idee  poetiche.  In  quello  fiile  fono  eccellenti 
alcuni  Olandefi  ,  e  Fiamminghi ,  come  il  Rembrant,  Gerardo  Dou, 
il  Teniers  ,  e  altri  ;  ma  i  migliori  efemplari  di  quello  flile  fo- 
no le  opere  di  Diego  Velafquez  ;  e  fé  Tiziano  gli  è  fuperio- 
re  nel  colorito,  lo  Spagnuolo  forpalTa  di  molto  il  Veneziano  nell' 
intelligenza  della  luce,  e  delle  ombre,  come  anche  nella  pro- 
fpcttiva  aerea,  che  fono  le  parti  più  necefiarie  in  quefiio  llile, 
poiché  pel  di  loro  mezzo  Ci  dà  idea  della  verità;  non  potendo 
fulliilere  gli  oggetti  naturali  fenza  aver  rilievo  ,  e   diftanza  tra 

lo- 
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loro,  e  poflono  effer  di  più  bello,  o  più  ordinario  colorito. 
Chi  volelfe  in  queito  genere  qualche  cofa  di  più  di  quel ,  che 
fi  trova  nelle  più  belle  opere  del  Velafquez  ,  noi  può  trovare 
che  nella  natura  ftefla  ;  ma  il  più  necefTario  fi  troverà  Tempre 
in  quello   autore  . 

29-  Sarà  tacile  trovare  quello  ,  che  corrifponde  a  qualun- 
que fiile,  quando  fi  confideri ,  che  le  parti  d'imitazione,  e  d'efe- 
cuzione  debbono  effer  confeguenti  alla  prima  idea  propofi:afi 
dall' artiita  :  onde  paiferò  fotco  hlenzio  diverfi  altri  itili  più  ,  o 
meno  perfetti,  e  che  partecipano  dell'uno,  e  dell'altro  de'fo- 
praccennati . 

Stili  viziofì . 

30.  Dubito  difguftar   troppo    un   gran   numero  di  amatori 
tenuti   per   intelligenti,   fé  parlalìi  degli  liili  viziofi ,   graditi   mol- 
to da  chi   non   ha  il  tatto  sì  delicato   da  difcernere  la   vera  ec- 
cellenza degli  uomini   grandi,  e   prende  una  mera  apparenza  per 
merito   vero  .   Per  queito  equivoco   molti  ,  come  alcuni  feguaci 
di  Michelangelo  ,  prendono   lo  Itile  caricato  pel  vero  grandio- 
fo  di  quel  maeftro  .  L'affettato   di   alcuni  pittori  lombardi   lem- 
bra  loro  graziolo   al   pari    di   quello   del   Coreggio:  e  lo  fiielTo  ac- 
cade degli  itili  amanierati,    che  molti   amatori  lodano,   come  fé 
folfero  del   miglior  guffo;  mentre   non  fono  per  lo  più  che  un 
aumento   delle  cole  accidentali  della  natura,  con  cui    fi   giunge 
a  dare  una  idea   chiara  a  chi  è   incapace   di  conofcere  gli  og- 
getti della  natura  per  le  parti,  e  per  li  legni  principali.  I  mez- 
zi adoperati  dagli   artilii   di  tale  itile  per  dar  piacere  agli  ama- 
tori,   lono  l'aumento  della  bellezza  delle  tinte  locali  di  tutti  i  cor- 
pi, e  della  loro  varietà;  la  forza,  e  la  contrapofizione  del  chia- 
rofcuro  ,  e  la  difpofizione   chimerica   delle  malTe  di   luce  ,  e  di 
ombre  dove  non  polTono   trovarli  ;  coficchè  tali  opere  fono  fat- 
te  più  per  gli  occhi ,  che  per  la  ragione  .  Queito  flile  hanno  pra- 
ticato molti,  che  fono  tenuti  per  uomini  grandi,  particolarmen- 
te fuori    d'Italia  ,   de'  quali  io  rifpetto  i   nomi  per  li  loro    me- 
riti   in  altri  articoli  dell'arte  ,   com'  è  la  fecondità  ,  e  l'abbon- 
danza d'ingegno  ,  e  il  talento    fuperiore  ,  con   cui  hanno  fapu' 
to  vincere,©  difprezzare   le   maggiori    difficoltà,   e  contentarli 
di  qualche  pregio  nelle  parti  più  facili,  lenza  curarfi  delle  cen- 
fure  degl'  intelligenti . 

P  p  2  Sti- 
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Stile  fucile . 

51.  Alcuni  profeflori  han  feguito  uno  ftile  affai  bello  ,  e  di 
molta  facilità  ,  fenza  effere  viziofi  ,  come  fu  Pietro  da  Cortona, 
colla  lua  fcuola,  in  cui  {{  contradiltinfe  Luca  Giordano  fuo  di- 
fccpofo  .  Colloro  pofTono  dirfi  pittori  di  itile  facile  ,  volgari ,  e 
popolari,  che  non  hanno  inveftigata  la  perfezione  ,  contentando- 
fi  di  dare  in  tutte  le  parti  dell'arte  una  idea  fufficiente  per  di- 
flinguere  una  cofa  dall'altra,  fenza  dar  l'idea  della  perfezione; 
fundandofi,  che  la  perfezione  è  nota  a  pochi  ,  e  ordinariamente 
non  lo  è  a  chi  premia  con  mercede  i  profelTori  ;  coficchè  que- 
fii  celebratiflìcni  artifti  non  hanno  meffo  altro  ftudio  nelle  loro 
opere,  che  quanto  ballava  per  farli  intendere  dal  volgo  de' di- 
lettanti lenza  molta   applicazione  . 

32.  Per  quello,  che  fpetta  alla  pratica  della  pittura,  elTa 
comprende  cinque  parti  principali ,  che  fono  il  difegno,  il  chia- 
rofcuro  ,  il  colorito,  l'invenzione  ,  e  la  compofizione  .  In  qual- 
fifia  opera  concorrono  principalmente,  e  alTolutamente  le  tre  pri- 
me ;  e  tutto  quel  ,  che  fi  fa  in  quelle  parti  ,  fi  può  dimollrare 
fé  fia  fatto  bene,  o  male.  Non  è  così  delle  altre  due,  che  han- 
no molto  dell'arbitrario;  e  benché  debbano  eifer  guidate  dalla 
ragione,  rilevano  tuttavia  qualche  cofa  dalle  opinioni.  Quindi 
naice  la  difficoltà  di  trovar  regole  fifle  da  contentar  tutti  :  e 
ficcome  l'invenzione,  e  la  compofizione  regolano  tutta  la  par- 
te della  fcelta  ,  ciafcuno  fceglie  diverfamente  fecondo  il  luo  ge- 
nio ,  e  approva  quanto  ha  fcelto  . 

Difegno . 

33.  Entrare  nella  defcrizione  di  tutte  le  parti,  che  richiede 
il  difegno  ,  farebbe  opera  molto  lunga,  né  propria  di  quello  luo- 
go .  Dirò  foltanto,  che  la  fua  perfezione  confilte  nella  cprrezio- 
ne  ,  cioè  neli' cfarta  imitazione  di  tutte  ìe  forme ,  e  del  77iodo, 
con  cui  e(fe  fi  prefentano  alla  nollra  villa,  e  in  fapere  dar  lo- 
ro il  carattere  corrifpondente,  fcegliendo  dalla  natura  quello, 
che  conviene  all'  aflunto  ,  e  all'oggetto  . 


Chia.' 
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Chiarofcuro  . 

34.  La  bellezza  del  chiarofcuro  confifte  in  fapere  imita- 
re tatti  gli  eiTetri  della  Juce  ,  e  deli'  ombra  della  natura,  e  in 
dare  alle  opere  forza,  dolcezza,  degradazione,  varietà,  e  ripo- 
fo  per  la  vilfa  sì  ne*  lumi,  come  nelle  ombre;  e  finalmente  in 
fare,  che  lo  ilelTo  chiarofcuro  ferva  ad  efpiimere  il  carattere  d  un' 
opera  qualunque,  allegra,  o  grave,  ec. 

Colorito  , 

5«;.  La  bellezza  del  colorita  confTfle  in  ima  giufta  imita- 
ne de' colori  locali  (a),  o  de' toni  del  colore,  di  cui  è  tinca  cia- 
fcuna  cofa  .  Quelto  tono  deve  elfer  lo  lleffo  nelle  ombre ,  co- 
me ne' lumi ,  e  nelle  mezze  tinte:  ciafcun  colore,  o  tinta  de- 
ve andar  degradando  fecondo  la  mancanza  di  luce ,  o  l'iiiterpo- 
fizione  dell'aria  fra  gli  oggetti,  e  il  nollro  fguardo:  deve,  fi- 
nalmente un  colore  far  armonia  coli' altro,  e  ricevere  tutti  gli 
accidenti,  che  fi  veggono  nella  natura,  ficchè  ne  rifalti  un  co- 
lorito bello,    lucido,   fuccofo  ,  forte,  e  foave  . 

Invenzione ..  ^ 

35.  L'invenzione  è  la  parte  piià  eftefa  della  pittura,  e  la 
più  propria  a  fpiegare  il  talento  dell*  artifta  .  £'  la  poefia  della 
pittura.  EiTa  fccglie  la  prima  idea  dell'opera,  e  il  pittore  non 
deve  perderla  di  villa  fino  all'ultima  pennellata.  N>n  balla  che 
ei  formi  una  buona  idea,  e  che  riempia  una  gran  tela  di  mol- 
te figure,  fé  quelle  non  fervono  tutte  a  fpiegare  la  detta  pri- 
ma idea.  Se  tutto  il  complefTo  dell'opera  non  efprime  ,  e  di- 
chiara al  riguardante  l'alfunto,  di  cui  fi  tratta  ,  per  preparare  ,  e 
difporre  l'intendimento  di  chi  ofTerva  la  pittura  ,  di  modo  che  fia 
commofio  dalle  efpreflioni,  e  dalle  azioni  delle  figure  principa- 
li ;  a  niente  fervirà  il  dare  efpreflioni  violente  ,  e  moti  altera- 
ti ,  per  comparire  inventori  fpiritofi  .  11  troppo  è  la  cofa  più 
contraria  alia  buona  invenzione.  Per  dare  un'idea  di  quella  par- 
te defcriverò  fra  poco  il  quadro  dello  Spafimo  di  Sicilia,  quando 
parlerò  delle  pitture  del  real  palazzo, 

Com' 

(a)  Color  locale  è  il  color  proprio  ,e  naturale  delle  cofc  ,  che  le  diftingue  tra  loro .  Az  ara» 
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Cùm-pofizione. 

37.  Per  compofìzione  in  pittura  fi  deve  intendere  l'arte  dì 
unire  con  buon  metodo  gli  oggetti,  che  (x  fono  fcelti  per  mezzo 
della  invenzione  .  Quelte  due  parti  hanno  Tempre  da  andare  unite  , 
perchè  i  migliori  penfieri  ,  e  le  più  belle  invenzioni  i'arebbero 
diiaggradevoli  fenza  una  buona  compohzione.  La  bellezza  di  quelta 
parte  dipende  prmcipalmente  dalla  varietà ,  dalla  contrapofizione, 
dal  contrailo  (a)  ,  e  dalla  difpoli/ione  di  tutte  la  parti  compo* 
rienti  un'opera  .  Con  tutto  quello  l'invenzione  ha  da  regolare 
tutte  le  parti  della  compohzione  per  aifegnare  la  quantità  dal 
più  al  meno,  che  deve  entrare  nel  quadro,  e  il  motivo,  e  la 
proprietà  di  quello  ,  che  lì  compone  . 

38.  La  pittura  è  Hata  foggetta  alle  mutazioni  ,  che  patifcono 
tutte  le  cole  umane:  ha  avuto  il  Tuo  progrellò  ,  e  la  iua  deca- 
denza; ritornò  ad  elevarli  fin  ad  un  certo  grado  ;  e  va  declinando 
di  nuovo.  Ha  non  folo  fperimentati  quelèi  cangiamenti;  ma  ha 
variato  anche  nelle  Tue  ragioni  fondamentali  ,  poiché  quello , 
che  in  un  tempo  è  fiato  il  Tuo  fine  principale  ,  in  altro  fi  è  ri- 
guardato come  una  parte  appena  neceifaria  .  Inoltre  mutazioni, 
e  differenza  di  opinioni  vi  lono  fiate  in  varj  tempi  circa  le  parti , 
che  compongono  l'arte. 

39.  Do  per  fiippofio,  che  in  niuna  nazione  la  pittura  abbia 
efifiito  in  torma  d'arte  prima  de'  Greci  ,  e  che  niuna  la  innal- 
zafie  a  si  alto  grado  di  perfezione  quanto  effi  .  Qucgl'mgegni 
la  coltivavano  con  altre  ragioni,  e  con  altro  fide  che  i  moderni; 
quantunque  l'imitazione  della  natura  lia  fiata  fempre  il  fine  prin- 
cipale di  tutti  .  Gli  antichi  Greci  facevano  sì  gran  conto  della 
bellezza,  che  foltanto  il  bello  della  natura  fembrava  loro  degno 
d  cficre  imitato  ;  coficchè  fi  può  afiìcurare  ,  ch'eglino  fono  fiati 
quelli  ,  che  formarono  ,  e  mantennero  lo  fiile  della  bellezza  .  La 
grande  attenzione,  che  mettevano  i  loro  maggiori  artiiti  nella 
perfezione  di  quella  parte  ,  li  riteneva  dal  penfare  a  quelle  grandi 
compofizioni ,  di  cui  fi  pavoneggiano  gli  autori  moderni  .  Infatti 
i  più  celebrati  quadri  di  Polignoto  ,   di    Zcufi  ,  di  Parrafio  ,  di 

Apc-l- 

(a)   Contrajìo  in  pittura  vuol  dire  la  varietà  un  buon  contrailo  .  Ciafcur.a  figura,  e  ciafcmi 

ben    ir.ttfa  di  tutte  le  parti.  E'  il    contrario  membro  deve  contraftari;co};li  altri  del  fuo  yrup- 

della  tipetiziorc    Se  in  1111  gruppo  di    tre  fiuu-  pò,  e   ciallun  gruppo  cogli  altri  del  quaJio  . 

re  ,   I  er  tlenpio,  una  li  molira  di  piolpetto.  Anche  ne' colori  è  il  i\xo  cvncrjjio  .  Azaka.^ 
un'altra  di  iciiiciia  ,  e  i'altia  di  fianco  Ji  avrà 
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j^pelle,  erano  di  poche  figure.  Le  loro  invenzioni,  benché  in- 
gegnole  ,  non  erp.no  abbondanti  di  oggetti  ;  e  per  quanto  capiamo 
dalle  fculture,  che  (i  fono  conlervate  ,  le  loro  compofizioni  più 
cooiofe  Ipiccavano  più  neil' eccellenza  particolare  d'ogni  figura, 
che  nell'unita  del  tutto  .  Un'altra  ragione  ancora  fi  può  addurre, 
per  cui  gli  antichi  pittori  non  amaìrero  quadri  pieni  di  figure; 
ed  è,  che  un  oggetto  bello  ,  e  perfetto  richiede  uno  fpazio  fufiì- 
ciefite  per  elfere  nella  fua  vera  comparfa  ;  efiendo  certo,  che  i 
molti  opoetti  indebolilcono  il  godimento  della  perfezione  del 
principale . 

40.  Quando  i  pittori  greci  Ci  avanzarono  tanto  nella  loro 
arte  da  nicritare  l'attenzione  di  quella  nazione  inclinata  al  filo- 
fofare  ,  naturalmente  fi  propofero  di  ricercare  l'eccellenza  nella 
imitazione  della  natura,  ma  della  natura  perfetta;  onde  non  fi 
efierero  tanto  nella  quantità  degli  oggetti  ,  quanto  nella  loro  per- 
fezione .  In  quelta  guifa  avanzarono  l'aite  a  grado  a  grado  dalla 
decimaquinta  olimpiade  incirca  ,  fino  alla  novantefima  ,  nel  qual 
tempo  fi  erano  già  ritrovate  le  maggiori  fottigliezze  ,  né  vi  reltava 
altro  da  aggiungere  le  non  quella  grazia  ,  la  quale,  come  ho  detto  , 
non  è  propriamente  la  perfezione  ,  né  la  bellezza;  ma  dà  l'idea 
di  quell'ultima ,  rapprefentandóla  con  quella  facilità,  che  comu- 
nica allo  fpiriro  di  chi  la  guarda  una  itato  di  quiete  ,  o  ripo- 
fo  (a)  .  Queifa  parte  fu  rifervata  al  grande  Apelle  ,  che  fiorì 
nell'olimpiade  ccntefima  decimaleconda  .  Egli  diede  all'arte  tutto 
il  fuo  compimento  ,  perfezionando  tutto  quello  ,  che  aveano  in- 
ventato i  fuoi  predecefTori;  e  tutti  quelli  ,  che  vennero  dopo  di 
lui,    caddero  in  frivolezze,   in  minuzie,  e  in  capricci. 

4r.  Quando  la  pittura  ritorno  quid  coaie  a  rinafcere  nel 
fecolo  Xlll.,  trovò  il  mondo  in  grande  ignoranza,  e  con  po- 
ca filofofia;  coficchè  que' primi  pittori  s'impiegarono  a  dipin- 
gere immagini  fenza  fare  alcun  cafo  né  della  bellezza  ,  né  della 
perfezione.  In  Italia,  dove  principalmente  rinacque,  fi  dipin- 
gevano facciate  intiere  di  chicle,  di  capoelle  ,  di  cimiterj  ,  rap- 
preientandovi  i  miilerj  della  paffione  di  Noltro  Signore,  ed  altre 

con- 
fa') La  Vida  trova  quiete,  e  r/;7o/c)  in  un'opera  oggetti,  o  dove  ufan  ilo  la  varietà  abbia  intefa 
quan.^o  non  v'è  confulione  ,  e  quando  i  colori,  male  la  collocazione  dc'colori ,  farà  l'cfFetro  con- 
e  il  cliiarofcuro  lono  an;he  bene  iiuefi,  e  de-  trarlo  del  ripofo  ,  di  cui  ii  paria.  Le  logge  chia- 
gra  'ari  in  modo  ,  che  gli  occhi,  e  l'intendimento  mare  impropriamente  di  Raffaello,  fono  un  'auoii 
comprendono  l'idea  del  pittore  con  facilita,  e  efempio  della  confulìone  ,  poiché  di  tutto  vi 
fenza  fatica  .  Un  quadro,  dove  l'aurore  efiunfea  è  troppo.  Az  ara  . 
tutto  il  ùio  allunto  ,  e  lo  urichi  troppo   di 
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confimili  cofe  ;  onde  fin  dal  principio  l'arte  ebbe  uno  fpaziofo 
campo  da  farfi  abbondante  piuttolto  ,  che  perfetta  .  Qiiindi  ne 
viene,  che  la  pittura  tra  i  moderni  conferva  tuttavia  qualche  cofa 
di  im  tale  principio  ;  perchè  non  fervendo  tra  noi  a  fodisfare 
gli  uomini  più  grandi,  e  pieni  di  filofofia  ,  come  tra  i  Greci; 
ma  principalmente  i  facoltofi  ,  e  il  volgo  ;  l'idea  de'  noflri  arte- 
fici anziché  ftudiare  la  perfezione,  dee  ricorrere  all'abbondanza, 
e  alla  facilità  ,  perchè  fono  le  parti ,  che  poffono  elTer  capite 
dalle  perfone,  per  le  quali  il  più  delle  volte  fi  dipinge. 

42.  Siccome  niente  è  cofìante  in  queRo  mondo  ,  e  gli  uomini 
fpingono  più  innanzi  le  loro  idee  ,  innalzando  quello ,  che  è  baHo, 
e  abbacando  quello  ,  che  è  alto  ,  non  poteva  far  a  meno  che 
i  pittori  cercafTero  nuovi  modi  da  fuperarfi  gli  uni  gli  altri  ;  e 
con  ciò  andarono  aggiugnendo  qualche  poco  di  teorica  a  quella 
barbara  pratica  ,  con  cui  aveano  incominciato  .  La  prima  parte, 
che  ritrovarono  ,  fu  la  profpettiva  ,  la  di  cui  intelligenza  con- 
tribuì tanto  alla  compofizione  ,  che  potendo  già  efprimere  gli 
fcorci  ,  fi  videro  in  iftato  di  avanzar  molto  le  loro  invenzioni. 
Domenico  Ghirlandaio  fiorentino  fu  il  primo,  che  m.ediante  quella 
parte  migliorò  il  ìnodo  della  compofizione  ,  mettendo  le  figure 
ingruppi;  e  dilbnguendo  i  piani  colla  giuda  degradazione  ,  diede 
profondità  alle  lue  compofizioni  .  Con  tutto  ciò  non  ardì  avan- 
2arfi  al  modo   delle  compofizioni  moderne  . 

43.  Verfo  il  fine  del  iecolo  decimoquinto  nacquero  alcuni 
talenti  fuperiori ,  come  Leonardo  da  Vinci  ,  Michelangelo,  Gior- 
gione,  Tiziano,  fra  Bartolomeo  da  fan  Marco,  e  Raffaello, 
Leonardo  trovò  molte  fottigliezze  ;  Michelangelo  collo  fiudio  de' 
frammenti  antichi,  e  coli' intelligenza  dell'anatomia  ingrandì  lo 
lì:ile  del  difegno  colle  forme.  Giorgione  da  Cafielfranco  lo  in- 
grandì in  generale  ,  e  in  particolare  diede  al  colorito  maggior 
vivezza,  che  non  avean  fatto  i  fuoi  prcdecefTori  .  Tiziano  con 
una  imitazione  piùfottiìe  della  natura  trovò  la  perfezione  ne'roni 
del  colorito  .  Fra  Bartolomeo  ,  facendo  particolare  Ihidio  nel 
panneggiamento,  trovò  il  modo  di  vefHr  bene  le  figure,  feguendo 
il  rilievo  del  nudo  per  mezzo  del  chiarofcuro.  Raffaello  dota- 
to del  talento  il  più  proprio,  e  il  più  determmato  per  la  pit- 
tura ,  fludiò  i  fuoi  predecefìori  ,  e  contemporanei  ;  e  appropriane 
dofi  il  più  eccellente  di  tutti  fecondo  la  verità  della  natura  ,  e 
la  ragione  ,  formò  lo  flile  il  più  perfetto  ,  e  il   più  univerlale  di 
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quanti  pittori  moderni  fono  flati  prima,  e  dopo  di  lui;  e  fé  egli 
fu  eccellente  in  tutte  le  parti  dell'arte  ,  ]o  fu  più  nella  compo- 
lìzione  ,  e  nella  invenzione  ;  e  credo  ,  che  forprenderebbe  gli  ftelH 
Greci  fé  vedeflTero  le  fue  grandi  opere  del  Vaticano  ,  dove  uni- 
tamente all'abbondanza  è  tanta  perfezione,  attenzione,  finezza, 
e  facilità  . 

44.  Come  tra' Greci  la  pittura  avea  acquiflata  la  fomma  per- 
fezione per  mezzo  di  Zeufi  ,  e  di  Parrafio  ;  e  che  il  grande  Apelle, 
(ìccomc  ho  detto  ,  non  ebbe  da  aggiungerle  che  la  grazia  ;  pa- 
rimente anche  tra'moderni  niente  mancava  alla  pittura  dopo  Raf- 
faello, fé  non  quella  grazia,  che  le  aggiunfe  Antonio  Allegri , 
detto  il  Coreggio,  il  quale  compi  tutto  quello,  che  poteva  de- 
fiderare  lo  Itile  della  pittura  moderna  ;  appagando  non  folamente 
la  ragione   degl'  intelligenti  ,  ma  anche  la  villa  di  tatti . 

45.  Dopo  quelli  gran  pittori  vi  fu  un  intervallo,  finché  i 
Caracci  da  Bologna  lludiando  le  opere  de' loro  predecelTori , 
e  principalmente  quelle  del  Coreggio,  divennero  i  più  grandi, 
e  più  felici  tra  gl'imitatori  .  Annibale  fu  il  più  corretto  difegna- 
tore ,  e  riunì  lo  llile  delle  Itatue  antiche  colla  grandiofità  di  Lo- 
dovico ;  ma  non  atteie  le  fottigliezze  dell'  arte  ,  e  le  rifleflìoni 
filofofiche  (a)  .  Da  quelli  Caracci  fi  formò  una  fcuola  di  uomini 
molto  abili,  e  tutti  feguirono  lo  (leflb  cammino,  all'eccezione 
di  Guido  Reni ,  il  quale  fu  d'un  talento  grande,  di  molta  faci- 
lità ,  e  introduce  nella  pittura  uno  llile  gradevole  ,  compollo  di 
bello,  di  graziofo  ,  di  ricco,  e  di  facile.  lIGuercino  da  Cento 
fu  inventore  d'altro  llile  particolare  di  chiarofcuro,  che  fi  chiama 
di  macchia  ,  di  contrapofizioni,  di  varietà  ,  e  d'interruzioni  di  tut- 
to il  chiarofcuro  . 

46.  Dopo  quelli  valentuomini ,  che  imitavano  con  modo  fa- 
cile l'apparenza  della  perfezione  de'primi ,  e  della  natura  ,  venne 
Pietro  da  Cortona  ,  il  quale  trovò  tuttavia  troppa  difficoltà  d'ac- 
comodarfi  a  quegli  flili;  ed  avendo  riportato  dalla  natura  un  gran 
talento  fi  applicò  principalmente  alla  parte  della  compofiziune, 
e  a  ciò,  che  Ci  chiama  gullo  .  Fin  allora  tutte  le  compofizioni 
aveano  avuta  una  fpecie  di  fimetria,  o  fia  di  difpofizione,  regolata 
fecondo  l'equilibrio;  o  come  quelle  di  Raffaello,  fecondo  che 
domandava  l'invenzione  della  ftoria  :  ma  Pietro  da  Cortona  fe- 
parò  quafi   la  invenzione   dalla  compofizione  ,  badando   molto 
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più  a  quelle  parti,  che  Jiletrano  la  vifta ,  come  fono  Ja  contra- 
pofizione  ,  e  i  contraili  de'membri  nelle  figure;  coficchè  d'allora 
s'introdufTe  il  coftume  di  riempiere  i  quadri  di  una  folla  di  fi- 
gure ben  piantate  ,  fenza  pcnfare  fé  convenilTero  ,  o  no  alla  fèoria: 
il  che  è  quafi  l'oppofto  della  pratica  degli  antichi  Greci  ,  i  quali 
ubavano  metter  poche  figure,  affinchè  la  loro  perfezione  foffe  più 
vilibile  .  La  fcuola  cortoncfca  fi  è  propagata,  mutando  il  carat- 
tere dell'  arte  della  pittura  . 

47.  Poco  dopo  in  Roma  venne  Carlo  Maratta  ,  che  afpi- 
rando  alla  perfezione,  la  cercò  nelle  opere  degli  altri  grandi  pit- 
tori ,  e  particolarmente  della  fcuola  de' Caracci.  Benché  egli  fa- 
ceffe  tutti  gli  fludj  pel  naturale,  fi  conofce  da  quegli  flefiì ,  che 
era  nella  preoccupazione  di  non  feguitare  la  fua  femplicità  .  Que- 
fìa  mafiima  eftefa  a  tutte  le  parti  dell'  arte,  ha  dato  alla  fua  fcuo- 
la ,  che  è  fiata  l'ultima,  un  certo  ftile  di  squifitezza  ,  che  per  al- 
tro dà  neir  aftettazione . 

48.  La  Francia-ha  avuto  anche  uomini  grandi,  particolar- 
mente nella  compofizione  ,  in  cui  Niccola  PulTìno  fu  ,  dopo  Raf- 
faello ,  quegli ,  che  più  imitò  Io  itile  degli  antichi  Greci  .  Carlo 
Je  Brun  fu  abbondante  ,  come  Io  furono  varj  altri  :  e  finché  la 
fcuola  francefe  non  fi  diparti  dalle  maflime  dell'italiana,  produffe 
foggetti  di  gran  merito  in  varie  parti  dell'arte  ;  ma  venuti  in  ap- 
prelTo  alcuni,  che  preferivano  le  magnifiche  opere  del  Rubens, 
ciie  efii  poiFedevano  ,  alle  perfette  di  Raffaello,  imitarono  in  par- 
te.gli  oggetti  gradevoli,  che  offriva  la  natura  in  Francia  ,  colle 
mafiime  del  Rubens;  e  formarono  uno  llile  ,  che  piacque  a  quel- 
la nazione  per  la  novità  ,  e  pel  brio,  abbandonando  il  gufilo  ita- 
liano. In  fai  guifa  ii  formarono  uno  iVile  nazionale,  in  cui  il 
brio  ,  e  lo  fpirito  fa  la  efi^enzial  parte  .  D'allora  non  dipinfcro 
più  nelle  loro  itorie  né  Egizj  ,  né  Greci,  né  Romani,  né  Bar- 
bari,  comiC  avea  fatto  il  gran  Puflano;  ma  fempre  Francefi ,  per 
efprimere  Je  perfone  di  qualunque  altra  nazione  . 

49.  Quello,  che  io  penfo  delle  altre  fcuole,  potete  rilevarlo 
dalla  defcrizione,  che  fo  delle  opere  de' loro  migliori  artifii . 

50.  Benché  il  poco  fin  qui  detto  non  fia  fufficiente  per  dare 
una  compita  idea  dell'arte  ;  temo  tuttavia ,  che  a  voi  fembri  troppo 
lungo  preambolo  per  la  breve  defcrizione,  che  fono  per  fare, 
de'quajri  di  Sua  Maefià.  Io  defidererei ,  che  in  quello  rea!  pa- 
lazzo fi  trovafi!ero  raccolte  tutte  le  preziofe  pitture,  che  fono 
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fparfe  negli  altri  fiti  reali ,  e  che  fofTero  difpofte  in  una  galleria 
degna  d'un  sì  gran  monarca  ,  per  potervene  bene,  o  male  for- 
mare un  difcorfo  ,  che  da'  pittori  più  antichi  ,  de'quali  abbiamo 
-contezza  ,  guidaffe  l'intendimento  del  curiofo  fino  agli  ultimi» 
che  hanno  meritata  qualche  lode  :  potrei  in  quella  guifa  far  com- 
prendere la  ditferenza  elfenziale ,  che  pafla  tra  di  loro,  e  darei 
con  ciò  più  chiarezza  d'idee  :  ma  non  avendo  giammai  penfato 
la  corte  a  formare  una  ferie  di  pitture  ;  parlerò  interrottamente 
degli  artirti  di  diverfi  tempi  ,  incominciando  da'migliori  autori 
fpagnuoli  pei-  efler  le  loro  collocate  nelle  ftanze  principali  di 
quello  real  palazzo  . 

Descrizione  de'  principali  quadri 

DEL  PALAZZO   REALE  DI  MaDRID. 

^i.  Nella  fala  ,  dove  il  re  fi  vefte ,  fi  è  riporta  la  maggior 
parte  di  detti  quadri  ,  particolarmente  di  tre  autori ,  che  lono 
Diego  Vehsquez  ,  il  Ribera  ,  e  il  Morillo  .  Ma  quanta  differenza 
fra  loro  !  Che  intelligenza  ,  e  verità  nel  chiarofcuro  non  fi  os- 
ferva  nel  Velasquez  !  Come  intefe  bene  l'effetto,  che  fa  l'aria  in- 
terpola fra  gli  oggetti,  per  farli  ccrrparire  diftr.nti  gli  uni  dagli 
altri!  E  quale  fìudio  per  qualunque  profefibre,  che  volefTe  con- 
fiderare  ne'  quadri  di  quello  autore  ,  efifìenti  nella  riferita  fala 
(  efeguiti  in  tre  diverfi  tempi  )  ,  il  modo  ,  che  infegna  la  via  da 
lui  tenuta  per  giungere  a  tanta  eccellenza  nell'imirare  la  natura  ! 
11  quadro  dell'Acquajolo  di  Siviglia  fa  vedere  quanto  il  pittore 
fi  afToggettò  ne'  iuoi  principi  alla  imitazione  del  naturale  ,  col 
finire  tutte  le  parti,  e  dar  loro  quella  forza  ,  che  gli  pareva  ve- 
dere in  quello  ,  confiderando  la  differenza  elTenziàle  ,  che  è  tra 
le  parti  illuminate  ,  e  le  ombre  ;  coficchè  quella  medefima  imita- 
zione del  naturale  lo  fece  dare  un  poco  nel  duro  ,  e  nel  fecco. 
f  2.  Nel  quadro  del  finto  Bacco  ,  che  incorona  alcuni  ub- 
briachi,  fi  vede  uno  fiile  più  fciolto  ,  e  libero;  poiché  imitò  la 
verità  non  cornee,  ma  come  apparifce  .  Tuttavia  fi  olTerva  mag- 
gior difinvoltura  ,  e  maneggio  nella  Fucina  di  Vulcano  ,  dove 
alcuni  de'  fabri  fono  una  perfetta  imitazione  della  natura  .  Ma 
dove  fenza  dubbio  diede  la  più  giulfaidea  dello  ilelTo  naturale, 
è  nel  quadro  delle  Filatrici ,  che  è  del  fuo  ultimo  llile  »  e  fatto 
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jn  modo  ,  che  pare  non  avervi  avuta  alcuna  parte  nell'efecuzione 
la  mano  ,  ma  Ja  fola  volontà  :  in  quello  genere  è  un'opera  (in- 
goiare.   Oltre  quefte  pitture  vi  fono  del  Velasquez  alcuni  ritratti 
•di  quefto  IHle  ,  che  fu  il  più  bello  ,  ch'egli  ebbe  . 

S^.  E' ammirabile  il  Ribera  nell'imitazione  del  naturale, 
rella  forza  del  cbiarofcuro  ,  nel  maneggio  del  pennello  ,  e  nel 
dimoftrare  gli  accidenti  del  corpo  ,  le  rughe  ,  i  peli ,  ec.  Il  fuo 
fìiie  è  lempre  forte;  ma  non  giunfe  al  Velasquez  nell'intelligenza 
de'lumi,  e  delle  ombre,  mancandogli  la  degradazione,  e  l'am- 
biente dell'aria  ;  benché  nel  colorito  è  di  maggior  forza,  e  brio, 
come  lo  dimoftrano  i  quattro  quadri  de'fopraporti  . 

J4.  Del  Morillo  fono  in  quefta  camera  pitture  di  due  ftili 
differenti .  Del  primo  fono  Ja  Incarnazione  ,  e  la  Natività  del  Si- 
gnore ,  i  quali,  e  particolarmente  il  fecondo,  fono  dipinti  con 
valore,  e  con  forza  conforme  al  naturale  ,  febben  follerò  fatti 
prima  ch'egli  acquiftafle  quella  dolcezza,  che  caratterizza  il  fuo 
fecondo  ftile  ,  come  fi  nota  in  altri  quadri  di  quefta  camera  , 
e  fegnatamente  nel  piccolo  dello  Spofalizio  della  Madonna,  e 
in  ima  bcllilTìma  mezza  fìoura  di  fan  Giacomo  collocata  nella 
contigua  camera  di  pafTo  . 

Jj.  Nella  fala  di  converfazione  del  re  evvi  un'eccellente 
opera  del  Velasquez  ,  la  quale  rapprefenta  la  infanta  donna  Mar- 
gherita Maria  d'Aultria  quando  il  fudetto  Velasquez  la  ritrae  ; 
ma  effendo  sì  nota  quell'opera  per  la  fua  eccellenza  ,  non  dirò 
altro  ,  fé  non  che  elfa  ci  può  convincere  ,  che  l'effetto  cagionato 
dalla  imitazione  del  naturale  è  quello  ,  che  fuole  contentare  ogni 
claffe  di  gente ,  e  fopratuttò  dove  non  fi  fa  il  principal  conto 
della  bellezza  . 

S6.  Lafcerò  per  adefTo  di  parlarvi  di  tanti  eccellenti  quadri 
di  Tiziano  ripartiti  per  tutte  le  ftanze  del  palazzo,  per  dirvi 
qualche  cofa  del  fuperbo  ritratto  del  Velasquez  ,  in  cui  rappre- 
fenta Filippo  IV.  a  cavallo,  in  un  modo  ammirabile  sì  per  la  fi- 
gura del  re,  come  per  il  cavallo  ,e  pel  paefe  fleflo  toccato  (a) 
col  maggior  guito  ;    ma  fopratuttò  è  fingolare  il  modo  facile , 

e  de- 
ca') Toccare  in  termine  Ai  pittura  (ìgnifica  in  inaffa .  Quefb  maffa  fi  ha  da  fare  d'  una 
maneggiare  il  pennello  ,  e  i  colori.  Ogni  og-  certa  manicia  ,  che  dipenda  dal  fuo  ftile  ,  e  dalla 
getto  li  fupponc  vederli  in  una  certa  diftanza,  fua  elezione  .  Onde  diremo,  che  un  pittore  roc- 
c  per  conkoncnza  deve  perder  le  minuzie  ,  che  cu  in  tal  modo,  o  in  un  altro  .  In  (omnia  qucfto 
fi  veggono  da  vicino  1  caprili,  p;c  cfcrapio,  diftinguc  i  tacchi  forti,  foavi,  facili ,  dcllCiti , 
non  h  polfoDO  vcv'ere  ,  ne  rapprelenrare  divifi  grani,  te.  Azaka. 
eofflc  fono ,  e  f  crtió  il  pictoic  ii  lappicicnu 
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e  determinato  ,  pon  cui  è  dipinta  la  tefta  del  re ,  che  fembra 
rilucervi  la  cute;  e  tutto,  fino  i  capelli,  che  fono  belliiTìmi,  è 
eieguito  colla  maggior  leggerezza  .  A  canto  a  quefto  ritratto  è 
l'altro  del  conte  duca  d'OIivarez  ,  quali  niente  inferiore  al  iurri- 
ferito  del  re  . 

57.  Andiamo  ora  ad  ofTervare  il  belliffimo  quadro  dello  flelTo 
autore,  rapprefentante  la  refa  d'una  piazza,  il  quale  quadro  fu 
prima  collocato  al  Ritiro  nel  falone  chiamato  de'regni,  e  attual- 
mente nella  camera  ,  dove  pranzano!  principi  di  Alturias .  Con- 
tiene quell'opera  tutta  la  perfezione,  di  cui  era  fufcettibile  l'aflunto; 
riè  v'è  cofa  ,  eccettuate  le  afte  delle  lance,  che  non  fia  efprefTa 
col  più  gran  magillero  .  Nella  fteifà  camera  è  il  ritratto  dell'in- 
fanta donna  Margherita  Maria,  e  quello  di  un  infante  a  cavallo^ 
efeguiti  entrambi  dal  Velasquez  fecondo  il  fuo  ftile  migliore, 
con  altri  ritratti  di  fua  mano  ivi  collocati . 

j8.  Nella  camera,  dove  fi  verte  il  principe  ,  vi  fono  tre  bel- 
liflimi  quadri  del  Ribera  ,  un  fan  Girolamo  ,  e  un  fan  Benedetto 
compagni  ,  e  dipinti  fecondo  il  fuo  ftile  più  chiaro  ,  ne'quali  fi 
vede  il  più  bel  maneggio  di  pennello  ,  e  l'imitazione  più  efatra 
del  naturale,  e  d'un'efpreftìone  non  ordinaria  nel  vifo  di  lan  Be- 
nedetto .  L'altro  ,  rapprefentante  il  martirio  d'un  fanto  ,  è  anco  ec- 
eellente ,  febbene  di  ftile  più  forte  . 

59.  Sarebbe  fuperfluo  parlare  di  tutte  le  pitture  del  Rubens ^ 
e  della  fua  fcuola  ,  che  in  s\  gran  numero  fono  in  quefto  pa- 
lazzo .  E'  però  notabile  una  ,  che  rapprefenta  l'Adorazione  de're, 
opera  veramente  di  prima  clafTe  tra  quelle  di  quello  autore  .  Egli 
la  dipinfe  in  Fiandra  fecondo  il  fuo  migliore  ftile  ;  e  quando  egli 
fìeflo  venne  in  Spagna  le  aggiunfe  altra  tela  per  fare  più  grande 
il  quadro,  e  aumentar  le  figure,  tra  le  quali  fece  il  fuo  proprio 
ritratto  .  Qiiefto  quadro  ha  tutte  le  bellezze  ,  di  cui  era  capace 
il  fuo  aurore  in  affunti  ftorici ,  e  il  difegno  non  è  de' più  alterati. 

60.  Tra  i  diverli  quadri  del  Vandeyck  ve  n'ha  uno  molto 
bello,  che  rapprefenta  Crilto  nell'orto  ,  dipinto  con  gran  gufto, 
e  buon  colorito  ,  per  quanto  lo  permetta  l'afTunto  figurato  di 
notte  .  Eccellente  è  altresì  un  ritratto  di  mezza  figura  dell'infante 
cardinal-e,  per  la  verità,  che  vi  fi  ammira  ,  pel  colorito,  e  per 
efter  toccfito   colla  maggior  facilità,  morbidezza,  e  limpidezza. 

61.  Sono  quid  infiniti  i  quadri  di  Luca  Giordano  ,  di  cui 
fi  può  dire ,  che  non  fece  mai  cof*  cattiva;  poiché  fempre  (1 
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trova  nelle  fiie- opere  un  certo  gitilo,  ma  a  guifa  d'embrione  > 
celle  cofc  eccellenti  fatte  dagli  iio:rini  celebri  delle  fcuole  d'Ita- 
lia. Per  altra  parte  egli  non  arrivò  mai  alla  perfei?io'.ie  in  cofa 
alcuna;  d'onde  proviene,  che  non  potendo  il  fuo  ftile  foffrir 
alcuna  diminuzione  fenza  cadere  nel  più  ordinario  della  pittu- 
ra, fi  fermarono  in  quello  grado  coloro  ,  che  vollero  feguirlo. 
Le  opere  di  Luca  Giordano  fono  ,  generalmente  parlando  ,  di  due 
fpecie  ,  benché  ne  facefìe  varie  imitando  or  l'uno,  or  l'altro  pit- 
tore particolare.  Diverfi  fuoi  quadri  fono  d'un  color  forte,  che 
imitano  alquanto  il  Ribera  ,  da  cui  c^ìi  nppiele  la  proft filone  , 
e  io  fcguì  nel  principio  ;  ma  il  luo  Itile  più  generale  ,  più  pro- 
prio del  fuo  genio,  e  che  fi  offerva  nelle  fue  migliori  opere, 
è  quello  ,  ch'ei  prefe  da  Pietro  da  Cortona  .  Conforme  a  quello 
è  la  fupcrba  opera  a  frefco  del  cafone  del  Ritiro,  e  molti  qua- 
dri del  palazzo;  ma  in  altre  opere,  ch'ci  f(ce  dopo  a  Madrid, 
fi  allontanò  alquanto  da  quello  itile,  rriìchiando  figure  vefiite 
al  modo  di  Paolo  Veronefe  ,  e  dipingendo  più  dilanimato  di  tin- 
te ,  e  di  chiarofcuro  ;  e  con  ciò  iì  lece  una  maniera  più  pelante, 
come  fi  può  vedere  in  alcune  fì^oric  di  Salomone  ,  che  lono  nel 
palazzo  ,  fatte  dopo  che  dipinfe  le  opere  dell'Efcuriale  . 

62.  Tra  quelle  dello  lielfo  palazzo  ve  n'è  una  della  Madon- 
na, di  mezzo  corpo,  col  Bambino,  e  fan  Giovanni,  che  ad  al- 
cuni pare  di  Rafiaello  :  infatti  il  Barn-bino  è  quafi  tutto  prefo 
da  quello  autore  ;  le  carni  delle  figure  fono  roffette  ;  il  campo, 
e  il  paefe  tirano  all'azzurro  ;  la  tonica  della  Madonna  è  d'un 
incarnato  di  carmino  afl^ai  chiaro,  e  il  manto  d'un  azzurro  ofcuro; 
tutte  cofe  caratterilliche  di  Raffaello;  e  perciò  chi  non  conofce 
Ja  bellezza  eflenziale  di  quello  autore  reputa  quell'  opera  una 
imitazione  di  lui.  Altri  quadri  del  Giordano  veggonfi  in  palazzo 
imitanti  la  maniera  veneziana,  non  però  con  quella  pertezione, 
che  taluni  fuppongono  . 

6^.  Sì  potrebbero  contare  per  opere  di  grande  confidera- 
zione  alcune  pitture  del  Tintoretto  ,  del  vecchio  Palma  ,  e  di 
Giacomo  da  BafTano  ;  ma  fono  tutte,  al  mio  parere  ,  eccliflate 
da  quelle  di  Paolo  Veronefe  ,e  fpecialmente  da  alcune  di  Tiziano 
del  fuo  migliore  llile,  perchè  quello  grand' uomo  non  fu  mai 
fuperato  ,  né  uguagliato  da  alcuno  nell'intelligenza  ,  e  perfezione 
del  colorito.  E' tale  nelle  fue  opere  l'eccellenza  di  quella  parte 
della  pittura,  che  in  niun  modo  fé  ne  può  conofcere  l'artifizio, 
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fembrando  tutto  una  pura  verità.  Era  Tiziano  fommamente  fa- 
cile ne!  maneggio  del  pennello  ,  però  fenza  negligenza  ;  anzi  i 
fuoi  tocchi  fono  difegnaci  .  L'etFetto  ,  e  la  forza  del  chiarofcuro 
ne' Tuoi  quadri  non  confifte  neli'ofcurità  delle  ombre,  o  nella 
chiarezza  de'Jumi  ,  ma  nella  difpofìzione  de'proprj  colori  locali  . 

64.  Tutte  le  furriferite  qualità  fi  pofTbno  vedere  efeguite  nel 
belliflìmo  Baccanale,  le  di  cui  figure  fono  grandi  la  terza  parte 
del  naturale  .  Attualmente  fi  conierva  quelta  pittura  in  un  ga- 
binetto delia  principelTa .  Ciafcuna  cofa  in  particolare  ,  e  tutte 
infieme  fono  sì  belle  in  quello  quadro  ,  che  lungo  farebbe  il 
defcriverle  .  Solamente  poifo  dirvi ,  che  non  pafio  mai  davanti 
ad  effo,  fenza  reltare  forprefo  d'ammirazione,  per  quella  donna 
addormentata  pofla  nel  primo  piano  ;  cagionandomi  tanta  novità 
ogni  volta  come  le  non  ravefiì  mai  veduta  .  II  colorito  di  quella 
figura  è  dei  più  chiaro,  che  giammai  ufalTe  Tiziano;  la  degra- 
dazione delle  tinte  è  sì  maravigliofa  ,  che  io  non  ho  veduta  in  que- 
flo  genere  cofa  più  bella  nel  mondo  ;  né  fi  diftinguono  che  col 
paragonarle  con  molta  attenzione  le  une  colle  altre:  ciafcheduna 
da  per  sé  comparifce  carne,  e  l'infinita  varietà  di  tutte  è  fog- 
ge-tta  all'idea  d'un  foio  tono.  In  tutte  le  figure,  e  in  ciafcuna  è 
differenziata  la  tinta  locale  delle  carni  colla  maggior  proprietà, 
e  anche  i  panni  fono  di  bei  colori.  PafTando  agli  accefTorj ,  il 
cielo  con  nubi  chiare  ,  gli  alberi  verdi  ,  varj  ,  e  ambrafi  ,  il  terreno 
coperto  di  erbette,  e  il  tutto  infieme  ha  brio  fenza  ufcire  dalla 
perfetta  imitazione  della  natura. 

6j.  11  quadro  quafi  dilla  ftefia  grandezza ,  che  rapprefenta 
una  fefla  di  fanciulli  in  gran  numero  a  giuocare  con  pomi,  che 
raccolgono  dagli  alberi,  è  anche  della  maggior  bellezza,  d'uno 
ftile  molto  finita  ;  e  pare  quafi  fatto  nello  flelTo  tempo,  che  l'altro. 
Cagiona  maraviglia  la  tanta  diverfità  de'putti,e  ne' loro  capelli 
quafi  tutti  neri,  e  ricci;  ma  fopratutto  è  artificiofifìima  la  de- 
gradazione delle  tinte,  eia  finitezza,  perdendofi  a  poco  a  poco 
negli  oggetti  più  diièanti . 

66.  QjeiH  due  quadri  erano  in  Roma  in  cafa  Lodovifi  ,  e 
furono  regalati  al  re  di  Spagna  .  Gli  lleflì ,  fecondo  riferifce  il 
SauJrart ,  fervirono  di  Ituiio  per  apprendere  a  far  i  putti  belli 
al  Domenichino  5  alPufiìno,  e  al  Fiammingo.  L'Albano  fi  lervì 
in  un  fuo  quadro  di  un  grup-'ietto  di  quelli  putti ,  che  danno 
ballando  ,  Nel  palazzo  fonovi  due  copie ,  che  fece  il  Rubens  di 
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detti  quadri  ;  ma  fi  polTono  confiderare  come  un  libro  tradotto 
in  lingua  fiamminga,  che  conferva  tutti  i  penlleri  ,  avendo  per- 
duta tutta  la  grazia  dell'originale  . 

67-  Vi  fono  molte  altre  pitture  dello  (leflTo  Tiziano  ,  tutte 
però  fatte  pofteriormente  ,  e  alcune  nella  fua  vecchiaja  ,  quando 
colia  vifta  diminuita  trafcurava  la  limpidezza  del  pennello;  fem- 
pre  però  confervando  l'eccellenza  delle  tinte.  Non  oftante  ha 
recato  danno  alla  pittura  l'aver  Tiziano  lafciate  tante  op^re  di 
quefta  clafTe  lavorate  con  negligenza,  perchè  molti  pittori  hanno 
imitato  queflo  modo,  lenza  ricordarfi ,  che  Tiziano  avea  faputo 
dipingere  più  finito  ,  e  fatto  prima  grande  Ikidio  in  tutti  i  bei 
principj  ,  e  fondamenti  dell'arte ,  benché  riufcifi'e  fuperiore  nel 
colorito,  in  cui  forpafsò  tutti. 

68.  Pochi  quadri  polliamo  numerare  del  Coreggio  ;  mafie- 
come  ogni  cola  dipinta  da  quello  grand'  uomo  ha  tutto  l'incan- 
tefimo  dell'arte,  benché  non  fé  ne  abbiano  qui  che  due,  ba- 
cano per  dare  un'idea  fufficiente  della  grandezza  di  quelto  ar- 
tifta  .  La  Madonna  ,  che  velie  il  Bambino  ,  con  fan  Giufeppc  in 
dillanza  ,  fembra  fatta  a  guifa  di  abbozzerto  per  le  moire  va- 
riazioni cffenziali  ,  che  fi  Icorgono  fatte  dall'  autore  nell'azione 
del  Eambino,  e  della  Madonna.  Sorprende  a  vedere,  che  una 
figura  minore  di  due  palmi  faccia  tanto  effetto  in  dillanza  ,  ben- 
ché fia  molto  confiderabile  ,  fembrando  ,  che  ecceda  la  lua  mi- 
fura;  qucfto  però  non  tanto  proviene  dalla  forza  del  chiarofcuro, 
quanto  dalle  mezze  tinte  impercettibili  ,  che  paflano  dalla  luce 
alle  ombre,  e  dal  fingolar  artifizio  di  trattar  le  une  ,  e  le  altre, 
con  cui  efprefTe  di  tal  maniera  il  rilievo  ,  e  le  lorme  ,  che  fa 
quafi  dimenticare  efier  quella  una  fuperficie  piana  , 

6g.  Se  Tiziano  fu  fingolare  nelle  tinte,  e  nel  colore  locale 
di  qualunque  cofa  ,  che  rapprefentava  ;  il  Coreggio,  benché  meno 
perfetto  in  quefto  articolo  ,  lo  fuperò  infinitamente  nel  rilievo 
particolare  delle  entrate,  e  óeììc  ufcite  di  ciafchediin  corpo,  e 
delle  fue  parti ,  come  anche  nell'artifizio  della  profpettiva  aerea, 
non  folo  riguardo  agli  oggetti  degradati  di  chiaro  ,  e  di  ofcuro 
per  la  dilianza  interpola  ,  ma  anche  per  certa  intelligenza  della 
natura  dell' aria  ,  la  quale  effendo  materia  più,  o  meno  diafana, 
fi  riempie  di  luce,  e  palTando  tra'corpi  la  comunica  agli  iteOì 
in  quelle  parti  ,  dove  non  può  giugnere  il  raggio  diretto  ;  e  così 
forma  quell'ambiente,  che  ci  fa  dillinguere  gli  oggetti  nell'ombra 
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ftefla  ,  e  comprender  la  diftanza,  che  è  tra  l' uno  ,  e  l'altro  .  Quefta 
parte  fu  perfettamente  intefa  dagli  antichi  Greci,  come  fi  può 
olfervare  nelle  pitture  d'Ercolano  ,  anche  nelle  pili  ordinarie  i 
onde  fi  conofce  elfere  flato  in  quel  tempo  un  precetto  di  fcuola. 
Fra'  moderni  i  più  celebri  in  quefto  punto ,  furono  il  Coreggio, 
il  Velasquez,  e  il  Rembrant  . 

70.  Ritornando  al  noftro  quadro  ,  il  Bambino  è  cofa  per- 
fettidiraa  ,  non  folo  per  l'intelligenza  del  chiarofcuro  ,  ma  anche 
pel  colorito,  per  l'impafto,  pel  difegno,  e  per  la  fomma  gra- 
zia .  Il  Coreggio  intendeva  a  maraviglia  gli  fcorci,  e  il  fare, 
che  i  contorni  nafceflero  dalle  fteffe  forme  del  corpo  ;  cofa  eftre- 
mamente  difficile,  e  confeguita  foltanto  in  ugual  grado  dal  gran 
Michelangelo  ,  e  da  Raffaello  .  I  Greci  riputarono  quefta  per  la 
più  diffidi  parte  della  pittura,  come  riferifce  Plinio  (libro  3  J. 
cip.  IO.  )  parlando  di  Parrafio  in  quelli  termini:  Perche  nel  di- 
prngere  i  corpi  ,  e  il  mezzo  delle  co  fé  ,  benché  Jìa  certamente  cofa  grande, 
molti  'vì  fono  riufciti  con  riputazione  ;  ma  il  fare  gli  ejìremi ,  e  ter- 
minar le  cofe ,  che  comprendono  ,  t?  un  merito  ,  che  pochi  pittori  hanno 
avuto  ,  perche  le  ultime  linee  debbonjt  fare  in  maniera  ,  che  fembi  ino 
abbracciare  ,  e  tondeggiar  le  cofe  ,  mojìrando  il  rìtondeggiamento  di  effe, 
e  che  non  finifcono  dove  la  vijìa . 

71.  L'altro  quadro  ,  che  rapprefenta  l'orarione  di  Noftro 
Signore  nell'orto,  è  anche  piccolo  ;  ma  opera  finita  ,  e  ftudiata  . 
A  prima  vifta  fi  diftingue  foltanto  il  Cnfto  coli'  angelo  ,  e  la 
chiarezza  dell'aria  ,  reftanio  tutto  il  rimanente  in  ombre  come 
di  notte:  confiderandolo  poi  bene, vi  fi  trova  divinamente  efpreifo 
l'am-biente  ,  e  la  degradazione  ,  come  fanno  gli  oggetti  naturali 
vifti  a  poca  luce;  coficchè  conofciamo  gli  oggetti  vicini  quando 
i  lontani  non  poftono  giungere  alla  noftra  vifta  .  Coloro  ,  che 
vanno  a  prendere  il  Signore,  non  fi  diftinguono;  né  v'è  tocco, 
né  pennellata  fenfibile  negli  alberi  fin  al  luogo,  dove  ftanno  gli 
apolioli  ;  ma  a  mifura  ,  che  le  cofe  fi  avvicinano  più  alla  luce, 
s'incominciano  a  diftinguere  foglie,  rami  ,  erbette,  un  tronco 
colla  corona  di  fpine  ,  e  la  croce  per  terra  .  Lo  fplendore  dei 
volto  di  Crifto  illumina  tutto  il  quadro  ;  ma  lo  fteffb  Salvatore 
riceve  la  luce  dall' alto  ,  come  dal  cielo  ,  riverberandola  nell' an- 
gelo ,  che  da  lui  la  riceve   (a).  L'idea,  che  è  molto  propria, 
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^a)  VtJafì  il  detto  avanti  p^?^  7^3.  In  cafa  fece  un  difegno  incifo  poi  'al  fig.  Gio  Volpa- 
Falconieri  clifte  una  beli. i'.iina  copia  di  quel'.o  to,  e  inferito  i.clla  Raccolta  .-Iella  Scuoia  Ua- 
quauio  latta  da  Filippo  Liun,  fulla  quale  Mcngs    lica;  come  nota  anche  il  lig.  Kuti pag.i  ìz.Fca. 
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e  bella,  è  efeguita  con  quella  perfezione,  di  cui  il  folo  Tuo  au- 
tore era  capace.  Oggi  trovanti  queiti  quadri  nello  iìciTo  gabi- 
netto della  principefTa  ,  ove  lono  i  fopradetti  di  Tiziano.  Qi_ii- 
vi  è  anche  qualche  cofa  di  Leonardo  da  Vinci.  Del  Ino  mi- 
gliore ftile  è  un  quadro  ,  che  rapprefenta  due  putti  fcherzanti 
con  un  agnello,  non  molto  ben  efeguito;  e  un  altro,  in  cui 
è  la  fola  tefta  di  fan  Giovanni  giovinetto  .  In  quefte  pitture  fi 
vede  il  grande  fludio  ,  che  fece  l'autore  lopra  la  luce  ,  e  le  om- 
bre ,  cioè  fopra  quella  degradazione  ,  che  è  dalla  maggior  luce 
alla  maggiore  ofcurità  ;  ofTervando  anche  certa  grazia,  e  geiU 
ridenti ,  che  fembrano  aver  aperta  la  ftrada  al  Coreggio  per  giun- 
gere poi  a  quella  grazia  ,  che  fi  vede  nelle  fue  opere  (a)  . 

72.  Trovanfi  anche  in  queflo  gabinetto  alcuni  quadri  cre- 
duti di  Raifaelio  .  Di  fua  invenzione  è  una  Sagra  Famiglia  con 
figure  la  metà  del  naturale,  e  pare  una  di  quelle  pitture  fatte 
con  fuo  difegno  da  qualcuno  de'  fuoi  migliori  difcepoli .  V'è  uà 
altro  quadretto  della  Madonna  ,  di  mezza  figura  ,  col  Bam.bino, 
della  ftefla  compofizione  del  famofo  quadro  di  Firenze  noto  fotto 
il  nome  della  Madonn.t  della  feggìola;  col  divario  ,  che  in  quello, 
di  cui  parliamo,  manca  il  fan  Giovanni ,  ed  è  di  forma  quadrata; 
mentre  l'altro  è  rotondo  con  figure  grandi  quafi  al  naturale. 
Quefto  quadretto  del  palazzo  fembra  ridipinto  in  gran  parte  dallo 
flefib  Raffaello  ,  ma  più  a  modo  d'abbozzetto  ,  che  di  opera  fi- 
nita. La  tefta  della  Madonna  in- particolare  è  tutta  fua:  è  piena 
di  vita,  e  d'efprefiìone,  e  paragonabile  con  qualunque  altra  delle 
fue  opere. 

73.  Ma  come  potrò  fpiegarvi  a  fufficienza ,  e  nella  forma 
più  confacentc,  il  bellifiìmo  quadro  conofciuto  fotto  il  nome  dello 
Spajimo  di  Sicilia  ?  Voi  fapete  ,  che  Raffaello  lo  dipinfe  in  Roma 
per  inviarlo  in  Sicilia,  da  collocarfi  nella  chiefa  della  Madonni 
dello  Spafimo  .  Qiieft'  opera  ,  ficcome  narra  il  Vafaii ,  fi  perde 
in  mare,  ma  fu  ricuperata  fenza  foffrir  danno  alcuno.  In  tutti 
i  tempi  è  ftata  molto  filmata  dai  veri  intelligenti  .  Agofiino  Ve- 
neziano la  incife,  benché  fenza  dar  idea  della  lua  bellezza  .  Il 
conte  Malvasia  ne  parla  con  difprezzo  ;  ma  gli  ftelTi  fuoi  Icritti 
lo  dichiarano  di  poco  giudizio  fu  l'eccellenza  delle  pitture  :  e 
fé  fi  fidò  della  relazione  di  qualche  pittore ,  queiti  faranno  Itati 
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''a)  Tra  i  quadri  ,  che  da  Modena  pafTarono    che  rapprefenta  fa  Madonna  ,  la  di  cui  tefta  è 
alÌÀ  gallciia  di  Dicfdij  ve  ne  mio  del  Coicggio,    mojto  confiiuile  allo  ftile  di  Leonardo .  Ponz  . 
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tali ,  che  per  la  loro  grande  dillanza  da  Raffaello  non  potevano 
difcernere  il  merito  di  quello  grand'  uomo  ,  né  le  vere  ragioni, 
con  cui  debbonfi  valutare  le  opere  degli  artifti . 

74.  Mi  pare  indubitabile  ,  che  la  parte  più  nobile  della 
pittura  non  è  quella  ,  che  folamente  diletta  la  villa  ,  e  rende 
piacevoli  le  opere  ad  uomini  affatto  ignoranti  dell'  arte  ;  ma 
che  quelle  parti  fono  le  più  pregevoli  ,  che  fodisfano  1*  inten- 
dimento ,  e  contentano  quelli ,  che  fanno  far  ufo  delle  facol- 
tà dell'  anima  .  Eflendo  dunque  così  ,  coni'  io  ne  fono  perfua- 
fo  ,  Raffaello  è  fenza  contrailo  il  maggior  pittore  fra  tutti  quel- 
li, de*  quali  fi  fono  confervate  opere  fino  alla  noflra  età.  Le  in- 
venzioni, e  concetti  de'fuoi  quadri,  alla  prima  villa  danno  idea 
di  quello,  eh' ei  vuol  far  comprendere  all'intendimento  di  chi 
li  mira.  Perciò  l'afTunto,  fia  tranquillo  ,  o  tumultuofo,  feroce, 
o  amorofo  ,  allegro,  o  malinconico,  non  contiene  cofe ,  che 
non  convengano  con  quella  idea  ,  che  è  il  peifetto  fignificato  de- 
gli alTunti ,  pel  di  cui  mezzo  muove  il  nollro  intelletto  ,  e  vi  acqui- 
lla  fopr 3  tanto  potere,  e  autorità,  come  la  poefia,  e  l'oratoria. 

7j.  Oltre  a  ciò  in  ciafcuna  delie  fue  figure  fi  vede  efpres- 
fo  quello  ,  che  fece  prima  di  quell'  atto  ,  e  quafi  fi  compren- 
de quello,  che  precifamente  deve  far  dopo.  Niuna  tra  le  azio- 
ni fi  vede  totalmente  compita;  anzi  tutte  flan no  nell'atto  dell* 
azione  poco  più  che  cominciata,  o  prima  d'effer  finita;  e  que- 
flo  è  quello,  che  loro  dà  tal  vita,  che  a  mirarle  attentamente 
fembrano  muoverfi.  Infatti  fé  vogliamo  efaminar  il  piefente  qua' 
dro  in  tutte  le  riferite  parti ,  conoiceremo  facilmente ,  che  fé  Raf- 
faello non  folTe  flato  fempre  sì  grande  nelle  fue  opere,  fi  po- 
trebbe dire,  che  quella  foffe  l'unica  per  la  fua  gran  bellezza. 

76,  Voi  già  fapete,  che  l'afTunto  di  quello  quadro  è  pre- 
fo  dalla  Scrittura,  allorché  portando  Gesù  Grillo  la  croce  al  Cal- 
vario ,  le  donne  in  vederlo  proruppero  in  pianto;  ed  egli  co- 
me profeta  dilTe  loro  ,  che  non  piangefl'ero  per  lui  ,  ma  per  li 
loro  proprj  figli,  annunziando  la  fciagura  di  Gerufalemme.  Raf- 
faello per  dar  grazia  a  quella  compofizione  kce  vedere  in  lon- 
tananza il  Galvario,  al  quale  fi  afcende  per  tortuofo  cammino, 
che  volta  a  mano  dritta  fuori  della  porta,  dove  fuppofe,  che 
il  Signore  cadde  la  prima  volta  al  torcere  dello  flelTo  cammi- 
no, dal  cui  lato  lo  tira  un  manigoldo  colla  corda,  che  lo  te- 
neva legalo  . 

R  r  2  77. 
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77'  E'  da  fupporfi  ,  che  effendo  (lato  fatto  quefto  quadro- 
per  la  ciiiefa  deJla  Madonna  del  dolore,  i  padroni  voIelFcro  ,  che 
il  pittore  v'introdiicefre  ia  Madonna,  benché  fia  anche  podìbi- 
le,  che  [ofCc  idea  fua;  comunque  ti)  fi  e  ,  Raffaello  feppe  in  tut- 
te le  occafìoni  trovar  modo  il  più  nobile ,  decorofo ,  ed  es- 
preflìvo  di  rapprefentare  qualfifìa  affunto  . 

78.  Dovendo  figurare  in  quefto  quadro  la  madre  d'una  per- 
fona,  che  fi  conduce  al  fupplizio,  maltrattata  fpietatamente  da' 
miniflri,  fcelCe  lo  Ifato  più  infelice  di  una  madre  nobile,  che 
per  ajuto  di  fuo  figlio  (i  trova  nella  precifa  neceflìtà  di  fuppli- 
care  l'infame  turba  ad  aver  pietà  di  lui.  In  queflo  ftato  dipia- 
fe  Raffaello  la  Madonna,  la  quale  buttata  inginocchioni  non  mi- 
ra il  figlio  ,  cui  da  per  sé  niun  foccorfo  poteva  dare  ;  ma  in 
atto  di  elRcaciflìma  fupplica  ,  manifefta,  che  efTendo  caduto  a  ter- 
ra ha  necelTìtà  della  commiferazione  di  chi  lo  tira,  per  follevar- 
fì  .  A  quelta  efpretlìone  tanto  umile  della  Madonna  il  pittore 
diede  nobiltà  col  dipingerle  a  fianco  la  Maddalena,  fan  Giovan- 
ni, e  le  altre  Marie,  che  l'accompagnano ,  e  la  foccorrono ,  fo- 
ffenendoia   fotto  le  braccia. 

79.  Quelle  perfone  fono  rapprefentate  piene  di  confiderà- 
zione  per  li  patimenti  del  Signore  ,  particolarmente  la  Madda- 
lena ,  che  pare  quafi  ftia  parlando  a  Gesù.  San  Giovanni  è  in 
foccorfo  della  Madonna.  Gesù  Grifto  fi  vede  caduto  ,  non  debo- 
le però,  né  abbattuto,  anzi  in  atto  di  minacciare  colle  fue  pa- 
role, come  riferifce  il  Vangelo;  eli  fuo  afpetto  oltre  di  effere 
in  quello  quadro  d'una  eccellenza,  e  bellezza  quafi  incompren- 
fibile.  Ci  manifelfa  come  accefo  di  fpirito  profetico;  il  che  cor- 
rilponde  perfettamente  al  foggetto ,  non  folo  per  la  perfona  , 
che  rapprefcnta,  la  quale  fempre  era- Dio  ,  benché  patifTe;  ma 
eziandio  come  conveniva  a  Raffaello,  che  mai  non  efprimeva  bas- 
lamente  cofa  alcuna,  quando  il  carattere  di  eìTa  fi  poteva,  o 
doveva  rapprefentare  con  nobiltà.  L'azione  di  tutta  la  figura  è 
animata,  e  nobile:  il  braccio  finiflro  ,  che  colla  mano  bellifìì- 
ma  appoggia  fopra  una  pietra,  è  tutto  flefo;  ma  nelle  pieghe  del- 
la manica  larga  manifellò  Tatto  momentaneo  ,  fembrando  che 
tuttavia  fileno  in  aria,  né  abbian  finito  di  cadere  fecondo  l'in- 
clinazione del  loro  pefo.  Colla  dritta  il  Salvatore  abbracciala 
croce,  che  lo  opprime,  come  non  volendo  che  gli  fia  tolta, 
e  anzi  come    fé  defideri  di  follevarla  :  penfiero  degni llimo   del 


gran- 


A      D.      A    N    T    O    N    I    O      P    O    N    Z.  ^ÌJ 

grande  intendimento  di  Raffaello,  che  fino  in  un'azione,  che 
a  molti  fembrerebbe  indifferente  ,  fi  ricordò ,  che  Gesù,  pativa 
perchè  voleva  . 

80.  Non  è  meno  ammirabile  la  varietà  de'^caratteri  ,  che 
feppe  efprimere  ne' manigoldi ,  facendo  vedere,  che  tra'cattivi 
fé  n'incor/tran  de'pefiimi.  Qiiclla  figura  di  rovefcio,  che  tira  col- 
la corda  Gesù  Grillo,  pare  non  avere  altro  oggetto,  che  un  bru- 
tal  defiderio  d'arrivare  col  paziente  al  luogo  del  fupplizio.  L'al- 
tro, che  foitiene  in  qualche  modo  la  croce,  fi  moftracome  mos- 
fo  da  certa  compailione ,  e  che  vorrebbe  follevare  Gesù.  A  fuo 
fianco  Ita  un  foldato,  che  ipingendo  la  croce  fu  la  fpalla  di  Cri- 
fìo  ,  e  alzando  la  lancia  in  atto  di  minacciare,  efprime  la  maggior 
nequizia  nel  volere  ancora  più  opprimere  il  Signore  già  caduto. 

81.  Tutti  quefli  rifleflì  non  tendono  propriamente  che  all' 
invenzione,  la  quale  in  verità  è  quella,  che  nobilita  l'arte  del- 
la pittura  ,  e  fa  conofcer  la  forza  dell'  intendimento  dell'  arti- 
fta,  il  quale  quando  arriva  in  quella  parte  all'eccellenza,  cui 
giunfe  Raffaello,  merita  il  titolo  di  uomo  grande,  come  i  graa- 
di  poeti,  e  oratori.  Convien  però  avvertire,  che  la  perfetta  in- 
venzione non  confilte  foiraato  in  un  bel  concetto ,  o  in  un  pen- 
fiere  bello,  e  proprio  ;  ma  in  quella  unità  d'idea  feguita,  che 
riempie  prima,  ed  occupa  l'intelletto  del  profefTore,  e  poi  quel- 
lo degli  fpertatori  ;  dovendo  mantenerfi  nella  fteifa  idea  dalla 
prima  dilpofizione  del  tutto  fino  all'ultima  pennellata,  forman- 
do una  fola  cola  nel  fine  dell' opera, 

82.  Molti  altri  attilli ,  che  al  comune  de' dilettanti ,  e  al  vol- 
go pittorico  fembrano  inventori,  hanno  perlopiù  ignorato  af- 
fatto le  fudette  p.irti,  che  polfedeva  il  gran  Raffaello,  confon- 
dendo ad  ogni  iilante  l'invenzione  colla  compofizione  .  E'  l'in- 
venzione la  vera  poefia  de!  quadro  »  formato  già  nella  mente  del 
pittore  ,  il  quale  Io  rapnrefenta  poi  come  le  lo  avelie  veduto, 
e  che  avanti  a'iuoi  occhi  ftefle  accadendo  il  calo  di  quelle  per- 
fone  da  lui  propoltefi  nella  fua  prima  idea. 

83.  Al  contrario  la  compofizione,  e  ladifpofizione  confiftono 
in  coordinare  tutti  gli  oggetti ,  che  entrano  nella  invenzione  fu- 
detta.  Dall'equivoco  introdotto  nelle  fcuole  de' pittori,  e  nel- 
le tede  de'dilettantì ,  è  nato  il  credere,,  che  i  quadri  s'inventino, 
e  fi  compongano  folo  per  dilettar  la  villa  con  diverfità  di  og- 
getti ,    eoa  direzioni ,  e  contrapofizioni  variate  ;    obliando   eill 
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la  parte  più  nobile,  che  è  il  fignificato  ,  il  quale  appartiene 
alia  invenzione. 

84.  Alcuni  ignoranti  Iianno  ofato  dire,  che  Raffaello  non 
fofle  compofìtore ,  perchè  non  s'imbatterono  che  in  qualche 
immaginetta  delia  Madonna,  e  non  videro  mai  le  magnifiche 
opere  del  Vaticano,  né  quelle  degli  Atti  degli  Apofloli  ,  in- 
ventate da  lui  per  tappezzerie  ,  delle  quali  in  Madrid  fleflo  fi 
può  vedere ,  e  conlìderare  la  compita  raccolta  ,  che  pofìiede 
il  duca  d'Alba  (a) .  Quando  però  non  fi  potcflero  quivi  offer- 
vare  né  quelle,  né  ftampe  delle  opere  di  Raftaelio,  il  fclo  qua- 
dro,  di  cui  parliamo,  potrebbe  convincere  dell'eminente  Tua 
qualità  in  quella  parte  .  Chi  feppe  infatti  meglio  di  lui  equili- 
brare le  compofizioni  ,  pramidare  i  gruppi  (b^  ,  e  dare  il  coti' 
trajìo  d'un  movimento  alternativo  ai  membri  delle  figure  con  infi- 
nita varietà  di  direzioni ,  coficchè  in  tutte  le  parti  delle  fue 
divine  opere  fembra  efTervi  vita  ?  E  chi  intefe  meglio  la  siufta 
quantità  delle  figure  ,  che  convien  porre  in  una  Itoria  ,  e  dis- 
porle  in  modo,  che  ninna  reiti  oziofa  ,  o  inutile?  Se  egli  non 
usò  che  moderatamente  ,  e  di  rado  certi  moti  violenti ,  iu  per 
alToggettar  tutto  alla  efpredìone  ,  e  per  dipingere  lo  flato  dell' 
animo  delle  perfone  ,  che  figurava  ;  efTendo  inverifimile  ,  che  un 
uomo  penlìerofo  taccia  le  itefTe  azioni  di  uno,  che  combatta, 
o  corra,  o  cammini  .  Perlochè  il  nobile  dal  plebeo,  il  vecchio 
dal  giovine  ,  e  ogni  diverfità  di  itati  ,  natiM-ali  ,  o  accidentali  , 
fi  hanno  da  diftinguere  nella  buona  compolizione  ,  come  ha  tatto 
Raffaello  ,  eflendo  quelfa  una  parte   della  invenzione  . 

8j.  Il  dilegno  ,  che  é  lo  {frumento  più  efficace  ,  che  il  pitto- 
re abbia  per  ilpiegare  i  concetti  della  lua  mente  ,  é  anco  bel- 
lidìmo  in  quello  quadro  ,  come  in  tutte  le  altre  opere  di  Raf- 
faello :  e  fé  egli  in  ciò  non  giunfe  alla  total  bellezza  delle  Ifa- 
tue  greche,  tu  per  li  coftumi  del  fuo  tempo,  tanto  diverfi  da 
quelli  de'Greci;  come  pure  per  le  occafioni,e  per  gli  ogget- 
ti sì  differenti,  in  cui  efercitava  il  fuo  talento.  Se  però  gli  an- 
tichi Greci  fofTero  (fati  nella  necefficà  di  dilegnare  un  manigol- 
do a  lato  di  un  Griffo,  certamente  non  l'avrebbero  potuto  far 

me- 

(lì)  Si  vctla  avanti  nelle  Memorie  concernenti  parifca  natnrale,  ne  mai  affettata, 
la  vita  del  Ccrcggio/'j^.  ip/.  Fé  A.  f/Vjnwaii/-^  i  gruppi  e  fare  ,  ciic  fii'fieme  dc« 

(.b)  Equ.libiiire  una  toinpolizionc  vuol  dire  ,  gli  o.agetii  foimi  piramide  ,  cioè  che  ab'.>ia  niag. 
che  gli  oggetti  lì  diltribaifcano  in  mapicia  ,  the  gior  bafc  vht  punta  .  )n  ijualunque  altia  torma, 
non  lalcir.o  una  parte  dtl  quadro  vuota  ,  e  l'ai  che  li  Hifpon.capo  ,  fia  ietta  ,  o  circolale  ,  fa- 
tta tutta  piena  ,  e  che  quclia  diltiibuzione  v.om-  lanno  un  molltuofo  cftctto  .  Azara  . 
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meglio,  né  in  altro  moJo  di  quello,  che  fi  vede  di  rovefcio  net 
noltro  quadro.  Se  la  proporzio^ae  della  fua  ftatura  è  di  uomo 
tozzo,  e  ruvido,  (i  condderi  quanto  farebbe  flato  improprio  met- 
tere in  fua  véce  una  figura  elegante,  come  il  Gladiatore  di  Bor- 
ghefe  (a) ,  che  nchiamuire  a  sé  l'attenzione  più  di  Grillo  me- 
defimo;  come  fi.iccede  alia  l'injfa  opera  del  Domenichino  nel- 
la cappella  di  fant' Andrea  della  chiefa  di  fan  Gregorio  in  Ro- 
ina,.dove  tutti  ammirano  più  il  manigoldo,  che  flagella  il  Tan- 
to, che  la  figura  del  Unto  iteifo,  che  dovrebbe  elTere  la  prin- 
cipale, e  l'eroe  deHa  lèoria  :.  diletto  che  ha  regnato,  e  regna 
in  quafi  tutti  i  quadri  de'famofi  pittori,  che  fiorirono  dal  prin- 
cipio del  fecolo  fcorfo  .  Ciò  non  ottante  ,  chi  volelFe  vedere 
neir  antico  un  efempio  di  caratteri  non  Tempre  belli ,  olFervi 
l'Arrotino  di  Firenze  ,  e  non  vedrà  certo  in  quelta  figura  il  ca- 
rattere della  Lotta,  ne  del  Sileno,  né  dell'eccellente  Gladiato- 
re ;   anzi  la  troverà  meno   bella  della  figura  deTcritta   (b)  . 

86.  Oltracciò  chi  faprà  confiderare  lo  flile  del  diTegno  di 
Raffaello,  sì  in  quefèa  ,  come  nelle  altre  opere  Tue,  troverà  lo 
ftefTo  Tpirito  degli  antichi,  cioè  d'aver  faputo  intendere,  e  fe- 
gnare  con  precifione ,  e  chiarezza  tutte  le  parti  più  elTenziali 
della  coftruzione  del  corpo  umano;  lafciando  quafi  invifibili  le 
cofe  Tuperflue,  e  le  infignificanti.  Ma  quello  ,  che  Topratutto  ca- 
giona maraviglia  nel  diTegno  di  Raffaello,  è,  che  il  carattere  del- 
le perTone  dipinte  corrifponde  talmente  alle  azioni,  in  cui  [i  rap- 
prefentano  ,  che  effettivamente  pare  vedere  un  uomo,  il  quale 
non  a  cafo,  ma  per  naturale  inclinazione  faccia  quello,  in  cui 
Raffaello  lo  rapprefenta;  e  quefto  non  folo  fi  ofTerva  nella  fifo- 
nomia ,  d'onde  fi  Tuoi  conoicere  lo  flato  dell'animo  degli  uomi- 
ni; ma  anche  nelle  forme  di  tutto  il  corpo,  e  delle  Tue  parti. 

87. 

(i)  Il  noflro  autore  dice  col  volgo  G'adia-  per  le  mani  zi  un  albero  ,  di  cui  fi  hanno  tin- 
tore di  Borghi  fé;  e  credeva  per  certo  ,  che  quel-  te  copie,  o  repliche  ;  ed  una,  che  ftava  già 
la  ftatua  rapprefentade  un  s.ladiatore  ,  come  nella  villa  Medici  in  Roma  ,  ora  è  nella  fteira 
ho  Ltto  in  certe  lue  carte  .  Ma  dopo  le  riftellìo-  galleria  Granducale  a  Firenze.  Si  metta  la  fta- 
iii  del  Winkclmann  nella  S:orìu  delle  ani  del  tua  dell'  Arrotmo  a  mano  delira  di  Marlia  ,  e 
dis.  Tom.  lì.  pdg.  ^62  ,  e  ciò,  che  ho  aggiunto  lì  vedrà  ,  come  ho  provato  io  coi  geli! ,  il  giù* 
ivi ,  e  nel  'lomo  ìll.pag.  ^6  i.^ctiiào  ,  chtnon  fto  rincontro  del  gruppo,  e  come  uno  l'altro 
fi  polTa  più  dubitare  ,  che  la  flatua  rapprefenti  lì  guardino  fott'  occhio  .  Con  quella  olfervaiio- 
un  eroe  o  qualche  illuftre  guerriero  della  Gre-  ne,  e  con  ciò  ,  che  ho  detto  lopra  del  Già  lia- 
cia  .  Fea  .  tote  ,  ognuno  anche  intenderà  facilmente  la  la- 

(b)  Mi  pare  di  aver  dimoflrato  nella  citata  gione  ,   per  cui  ncU' Arrotino  non  fi  veda  il  ca- 

Slorij  ,  Tom.  II.  pag.  ^j^..  ,  che  la  ftatua  detta  ratiere  nobile,   e  bello,  che  fi  ollerva  nel  fup- 

l'Arrotino  ,  lapprefenti   quel   manigoldo,   f:ita,  pofto  Gladiatore.  Quello  è  un  eroe,  quello  un 

o  d'altra  nazione,  che  folTc,  il  quale  per  or-  mar.igjHo  .   N'i  lluno   lira  mai,  che  a  quefto  fi 

dine  d'Apollo  fcorticò  Marfia  ;  e  che  la  flatua  dovelle  dare  un  carattere  nobile  ,  ail'  altro  mi 

facelle  giuppo  colla  ftaiua  del  Marlìa  appefo  vile.  Fea- 
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S7.  Nella  figura,  che  fi  vede  di  rovefcio,  fece  un  uomo 
membruto,  e  ruvido  ,  comefogliono  effere  gli  uomini  di  poco  ta» 
Jento  ,  e  gli  diede  un'azione  proporzionata  fenza  erprimervi  in- 
tenzione particolare.  Al  contrario  negli  altri  due  furriteriti  efprefle 
l'intenzione  ne'vifi  ,  come  una  proporzione  più  elegante  ne'corpi. 
E'  fpecialmente  da  oflervarfi  nel  Crifto  la  piii  bella  filonomia  coli* 
efprellìone  più  viva  ,  fenza  che  quella  alteri  nella  minima  parte 
la  regolarità  ,  e  nobiltà  della  ftefia  fifonomia  .  Sonovi  fegnate 
tutte  le  parti  principali  delle  ofTa  ,  e  de'mufcoli  ;  ma  con  tale 
delicatezza,  che  non  perturbano  la  grandiofità  deWe  forme  prin- 
cipali .  Queilo  carattere  fi  ofierva  anco  nel  collo  ,  e  nella  mano, 
con  cui  fi  appoggia  ;  e  benché  quefèa  azione  di  appoggiare  com- 
prima la  carne  in  modo  ,  che  quafi  nafconde  le  ofla  ,  e  le  giun- 
ture ;  ciò  nondimeno  ei  diede  tal  contorno  al  pollice  ,  e  alle  altre 
dita  ,  e  così  corrifpondente  al  carattere  della  tclia ,  come  fé  tcfie 
efeguito  dai  più  abili  artilti  greci  ,  che  avefi^ero  voluto  fare  una 
figura  d'  un  carattere  Fra  quel  di  Giove  ,  e  quello  d'  Apollo  ; 
quale  ctfcttivamente  deve  elTer  quello  ,  che  corrifponde  a  Grido, 
aggiungendovi  fokanto  l' efpreflione  accidentale  della  pafllone  , 
in  cui  lì  rapprefenta. 

SS.  Non  mi  diffonderò  in  dire  quanto  eccellente  fia  ciafcuna 
pennellata  neìl'  intelligenza  degli  fcorci ,  e  de'  contorni  ,  che  (i 
vanno  afcondendo  uno  dietro  l'altro  fecondo  il  punto  di  villa  ; 
coficchè  pare  a  chi  ben  confiderà  quell'opera  ,  che  in  molti  luoghi 
fi  vegga  più  in  dentro  della  fuperficie  della  tavola  .  Il  girare  di 
tutte  le  parti  nelle  tefte  fecondo  l'azione  ,  e  il  punto  di  viltà  ,  è 
efeguito  come  coftumava  Raffaello  .  Ma  troppo  lungo  farebbe 
parlare  d'ogni  piccola  offervazione  ,  e  d'ogni  pregio  ,  che  s'in- 
contra nelle  cofe  di  quello  uomo  grande  ;  e  in  generale  dobbia- 
mo perfuaderci  ,  che  qualora  nelle  lue  opere  iì  nota  qualche  p-rte 
efeguita  con  meno  di  eccellenza  ,  devc-iì  attribuite  a  qualcuno 
de' fuoi  difcepoli,e  ch'egli  fi  trovò  collretto  a  lafciarla  corr-^re 
per  le  moke  incombenze  ,  che  ebbe  nel  fuo  miglior  tempo  i  e 
jn   confeguenza  deve  conlìderarfi  come  non  fua. 

89.  Dopo  d'aver  veduta,  ed  efaminata  la  pittura  più  pre- 
gevole in  quanto  alla  patte  più  nobile  dell'arte  ,  che  fi  conferva 
cel  real  palazzo,  e  che  contiene  in  fublime  grado  le  confidera- 
zioni  più  fine  della  pittura  ;  palfiamo  a  vedere  eccellenti  quadri 
ài   uno  Itile  più  facile  ,  in  cui  fono  abbreviate  tutte  le  difficoltà  . 

Ci 
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Ci  contenteremo  però  di  una  idea  generale  ,  ma  giufta  ,  e   ben 
concepita. 

90.  Le  prime  opere,  che  fi  prefentano,  fono  del  Lanfianco, 
tra  le  quali  è  ammirabile  il  funerale  d'  un  imperatore  con  un 
combattimento  di  gladiatori  preflo  al  rogo  .  Qiiell'  opera  con- 
tiene in  sé  un  complelTo  delle  cofe  più  eccellenti  dell'arte.  Nel 
difegno  evvi  qualche  cofa  di  quella  idea  generale  della  collru- 
zìone  del  corpo  umano,  in  cui  conficela  bellezza  dell'antico. 
V'è  parte  della  efpreflìone  di  Raffiiello,  come  anche  delle  mafie, 
e  facilità  di  chiarofcuro  del  Coreggio  :  quefto  però  non  è  efe- 
guito  interamente,  ma  folo  indicato  .  E' anche  bello  un  com.bat- 
timento  di  barche  ,  un  fagrifizio  ,  e  altre  pitture  di  quello  autore  . 

91.  Moltiiiìmi  fono  i  quadri,  che  vi  fono  di  varie  fcuole  ; 
ma  non  arrivano  all' eccellenza  di  quelli ,  che  fi  fono  finora  men- 
tovati .  Se  ne  incontrano  alcuni  del  Puffino  ,  e  tra  di  elfi  un  Bac- 
canale afiai  bello  ,  le  di  cui  figure  fono  poco  meno  d'un  piede 
d'altezza  .  E'  quella  un'  opera  ben  finita,  di  molto  buon  diiegno, 
e  colorito,  con  alcune  donne  ,  e  putti  graziofilfimi  ,  cheflanno 
ballando  .  II  paefe  ,  che  forma  il  campo  d^  quadro ,  è  bello 
quanto  mai  fi  poiTa  defiderare  .  QueRa  pittura ,  deflinata  per  co- 
perta d'un  cembalo  ,  fu  ingrandita  dopo  dallo  fieflb  Pufl^ino  ,  o 
da   Gafpare  fuo   cognato  . 

92.  Sarebbe  defiderabile  ,  che  molti  giovani  pittori  Ci  ani- 
mafi^ero  a  fiudiare  con  applicazione  quefti  begli  efemplari  dell'arte, 
che  ho  finora  delcritti  ,  non  folo  col  copiarli  ,  ma  coll'imitarli: 
due  cofe  ben  differenti,  poiché  tutti  que' ,  che  copiano  un'opera 
di  pittura,  non  per  ciò  fi  abilitano  a  produrre  cofe  confimili 
fé  non  Ci  applicano,  né  fi  propongono  di  feguir  le  ragioni  dell'au- 
rore dell'originale,  che  è  l'unico  mezzo  di  trar  profitto  dallo 
lludio  delle  cofe  altrui . 

93.  In  qual  fi  fia  pittura  fi  trovano  due  parti  eflenziali:  una 
comprende  le  ragioni  delle  cofe,  e  fi  può  chiamare  la  traccia  lafciata 
dall'intendimento  dell'artilla  ;  l'altra,  il  modo  dell' opera  ,  cioè 
l'abito,  che  fi  era  fatto  l'autore  di  eifa.  Ordinariamente  que',  che. 
copiano  ,  o  pretendono  fiudiare  le  opere  degli  uomini  grandi , 
mettono  la  principal  cura  ad  imitar  quelT  apparenza  ,  che  io  ho 
chiamata  modo  ;  e  quindi  nafce  ,  che  tolto  1'  originale  davanti , 
e  trovandofi  nella  necefiità  di  tare  un'  opera  ,  in  cui  occorrano 
altre  cofe,  e  circoftanze  differenti  da  quelle,  che  hanno  copiato, 
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fi  trovano  fenza  guida.  Ma  chi  effettivamente  (India,  e  oflerva 
Je  produzioni  de'  valentuomini  coJ  vero  defiderio  d' imitarle  , 
fi  fa  capace  di  produrre  opere  ,  che  a  quelle  fi  ralTomiglino  , 
perchè  confiderà  le  ragioni ,  con  cui  fono  fiate  fatte  ;  e  in  quefla 
guifa  comprendendole ,  può  adattarle  a  tutte  le  cofe  dove  con- 
vengono ,  e  fi  fa  imitatore  fenza  elfcre  plagiario  . 

94.  Da  quanto  ho  detto  io  conchiudo,  che  i  pittori  prin- 
cipianti debbonfi  applicare  a  fludiar  bene  le  opere  degli  uomini 
grandi;  non  però  foltanto  per  imitarli  ciecamente,  ma  col  fine 
d'indagare  quali  fono  le  parti  della  natura  da  quelli  fcelte,  per 
imitarle  i  perluadendofì  ,  che  niente  fia  buono  nelle  loro  opere 
fé  non  è  conforme  alla  natura  .  Dopo  di  avere  acquiitata  una 
certa  pratica  a  copiare  dette  opere,  devono  Ikidiare  la  (lefTa  na- 
tura, e  olfervare  quelle  parti ,  che  più  fi  rafTomigliano  alle  fcelte 
da*  maeftri  ,  Je  di  cui  opere  avranno  lludiato  :n  copiarle.  In  quella 
guifa  eglino  arriveranno  a  farfi  abili  ,  mediante  qualunque  inclina- 
zione naturale,  che  abbiano:  e  ancorché  non  giungano  ad  ugua- 
gliare i  maeflri  propoftifi  d'imitare  feguendo  la  natura,  non  lalcie- 
ranno  d' acquillarfi  fuflìciente  merito  per  farfi  onore  nell'arte; 
perchè  la  natura  è  si  abbondante,  e  varia  ne' fuoi /;z3^z  di  ejp- 
r?,  che  a  tutti  i  talenti,  o  ingegni  offre  parti  proporzionate  alla 
loro  capacità  ;  bafla  imitarle  colle  ragioni  ,  che  mi  fono  inge- 
gnato efporre  alla  meglio  che  ho  potuto,  e  come  mi  permette 
]a  mia  poca  pratica  di  fcrivere ,  e  la  qualità  di  quefi' operetta  , 
la  quale  finalmente  non  è  che  una  lettera  fatta  con  buona  vo- 
lontà, e  con  poco  agio  ,  per  ridurla  a  miglior  forma;  il  che  unito 
alla  mia  tenue  abilità  in  queflo  genere  ,  la  rende  più  imperfetta  . 
Onde  vi  fiipplico  a  difcolparmi  col  publico  ,  e  a  fupplire  con 
qualche  fpicgazione  all'ofcurità  del  mio  modo  d'efprimermi;  poi- 
ché per  dare  da  me  maggior  chiarezza  alle  mie  idee  ,  bifogne- 
rebbe  eftenderle,  e  fare  un  libro  di  precetti  ;  cofa,  che  per  altra 
parte  non   ardirei  mai  di  fare  . 

Aggradite  quefto  poco,  che  mi  hanno  permefTo  Je  molte 
mie  occupazioni  più  utili  delle  mie  parole,  e  fcritti ,  e  comandate 
a  chi  da  vero  vi  filma,  e  defidera  fervirvi. 

Aranjuez  4.  marzo   1776. 


Ad 


AD      UN      AMICO      eC.  32^ 

Ad  un  amico 

Sopra  il  frincipo  ,  pro^rejjò  ,  e  decadenza 
delle  arti    del  difegno. 

2. 

I.  TL  rifultato  delle  noftre  converfazioni  intorno  alle  arti  del  dife- 
^  gno  è  Ja  richiefta  ,  che  voi  mi  fate,  ch'io  ne  feriva  il  mio 
parere  fopra  i  principj  ,  progrelfo  ,  e  decadenza .  Ben  volentieri 
Jo  farei,  con  efporre  tutto  quello,  che  per  lunghe  efperienze,e 
riHeflioni  ho  imparato  ,  qualora  lo  credeffi  di  qualche  utilità  agli 
altri;  ma  fon  ritenuto  da  due  oftacoli  :  il  primo  è  Ja  diffidenza 
di  me  fteflb ,  fentendomi  inabile  a  fpiegarmi  con  la  neceffaria 
proprietà;  l'altro  è  l' impodìbilità  di  comunicare  agli  altri  una 
idea  chiara  di  quefte  cofe,  fenza  incominciare  dai  principj  più 
triviali,  per  elevarli  gradatamente  ai  più  fublimi  ;  il  che  m'im- 
pegnerebbe in  un'opera  molto  grande,  e  fuperiore  alle  mie  torze 
tìfiche,  e  morali.  Ciò  nondimeno,  la  volontà  ,  che  ho  di  com- 
piacervi ,  mi  fa  trafcurare  ogni  oracolo  ,  e  fcrivere  qualche  cofa 
per-  rnoftrarvi  la  mia  pronta  ubbidienza.  Vi  prego  però  di  ricever 
quefto  poco  per  una  riprova  della  noltra  amicizia,  e  non  come 
un  trattato  degno  da  darli   al  publico  . 

2.  La  maggior  parte  delle  invenzioni  umane  fono  prodotte 
dalla  necellìtà  ;  eccettuate  però  le  arti,  che  fi  chiamano  belle, 
le  quali  derivano  dalla  inclinazione,  che  ha  l'uomo  per  la  imi- 
tazione .  I  materiali  ,  che  in  elTe  s' impiegano  ,  efiltono  nella  me- 
delìma  natura  :  e  ficcome  effa  contiene  delle  cofe,  che  in  qualche 
modo  fi  raifomigliano  tra  di  loro  ,  io  credo  ,  che  tali  raflomi- 
glianze  abbiano  eccitato  negli  uomini  il  defiderio  di  fupplire,e 
di  aggiungere  le  parti,  che  mancavano,  o  che  differivano ,  per 
farle  così  rafTomiglianti  ;  e  con  quefto  mezzo  di  comparazione, 
e  di  compofizione  fi  faranno  trovate  molte  cofe  ,  che  poi  fi  efe- 
guifcono  per  l'artifizio  della  imitazione  . 

3.  Per  comprendere  quello  ,  che  io  ho  da  dire  in  apprefTo, 
conviene  ,  che  io  fpieghi  ciò,  ch'io  intendo  per  idea.  Per  idea 
dunque  io  intendo  quella  impresone  ,  che  le  cole  lafciano  nel 
noltro  cervello  ,  mediante  la  quale  impreffione  può  la  memoria 
ritornare  a  rapprefentarci  le  percezioni .  Quefte  idee  fono  più, 
o  meno  chiare  ,  e  diftinte  fecondo  la  maggiore ,  o  minore  in- 

S  s  2  ten- 


324  Lettera 

tenfìtà,  con  cui  le  ha  ricevute  il  nolbo  intendimento  ,  e  fecondo 
la  fua  capacità  di  diftinguere,  e  di  determinare  le  parti  più  es- 
fenziali  delle  cofe  .  Poche  fono  le  invenzioni  ,  che  non  debbano 
il  loro  principio  al  cafo  ;  cioè  a  quella  combinazione  ,  cui  diamo 
quefto  nome,  perchè  ne  ignoriamo  le  caufe.  Le  arti  del  difegno 
hanno  verifimilmente  la  loro  origine,  come  ho  detto,  dalla  in- 
clinazione ,  e  dalla  volontà  d'imitare;  d'onde  facilmente  farà  nata 
la  plaftica  ,  efTendo  ben  naturale,  che  gli  uomini  abbiano  con- 
cepita l'idea  d'imitare  con  terra  ammafTata  colle  mani  le  ligure 
umane  ,  o  degli  animali  ;  e  che  poi  a  cafo  ,  o  per  riHelIìone  l'abbia- 
no cotta  al  fuoco  per  farla  più  dura,  e  confidente.  La  Itoria 
non  ci  moftra  con  precifione  l'andamento  di  quello  principio; 
ma  è  ben  naturale,  che  folTe  cosi  ,  poiché  fappiamo  che  anche 
dopo  perfezionate  le  arti  vi  fono  Itati  tuttavia  de'  popoli  ,  che 
ufavano  flatue  di  terra  cotta  :  ed  elfendo  in  oltre  della  più  re- 
mota antichità  l'arte  di  fabricare  con  mattoni  ,  di  dar  loro  una 
certa  forma  ,  e  di  cuocerli  ;  era  ben  verihmile  ,  che  nello  ftefTo 
tempo  venilTe  agli  uomini  l'idea  di  formare  ,  e  di  cuocere  le  fi- 
gure della  ItefTa  materia.  Alcuni  autori  pretendono ,  che  i  Terafim, 
idoli  Lari  di  Laban  ,  rubati  da  Rachele,  foifero  immagini  di  terra 
cotta.  Ma  non  voglio  trattenermi  ad  elaminare  quelli  fatti  di 
tanto  grande  antichità  ,  nella  di  cui  intelligenza  fono  gli  fcrictori 
divifi  ,  e  confufi  :  e  quello  dovea  necelfariamente  fuccedere  ,  per 
aver  tutti  pretefo  di  fare  la  lloria  efatta  delle  arci ,  colla  preoc- 
cupazione d'eflere  Hate  inventate  in  un  folo  luogo  ,  e  da  una  loia 
nazione;  il  che  non  pare  vero,  perchè  elTeado  l'uomo  lo  Ite  ffo 
in  tutte  le  parti ,  ed  avendo  le  ftelTe  necelTìtà  ,  pafiioni  ,  e  ca- 
pricci ,  è  confeguente  ,  che  in  tutti  i  tempi ,  e  paefi  abbia  penfato, 
e  penfi  nella  Itelfa  maniera,  e  che  abbia  inventate  le  iteffecofe. 
4.  Prima  d'innoltrarmi  ,  giova  fpiegare  la  parola  arte,  lo 
credo,  che  elTa  non  fia  altro,  chela  maniera  di  produrre  qual- 
che opera  con  determinati  mezzi  ,  e  con  determinato  fine  .  il 
fine  delle  belle  arti  è  di  dilettare  per  via  della  imitazione,  ei 
mezzi  fono  di  ordinare  le  cofe  imitabili  in  maniera,  che  nella 
imitazione  abbiano  più  ordine,  e  chiarezza;  ciò,  che  produce 
la  bellezza;  e  perciò  le  arti,  che  hanno  quello  oggetto  ,  chia- 
manfi  belle  .  La  bellezza  in  particolare  non  è  altro  ,  che  un  modo 
di  elfere  delle  cofe ,  che  per  li  mezzi  più  iemplici  ci  dà  un'idea 
chiara  delle  buone  ,  ed  eifenziali  qualità  . 
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^.  Molti  fono  d'opinione,  che  tra  le  belle  arti  la  fcultura 
ila.  la  più  antica,  perchè  è  quella,  che  più  femplicemente  imita 
la  figura  delle  cole  .  ElTa  fu  inventata  in  diverfi  tempi ,  e  luoghi; 
ma  lembra  ,  che  incominciaffe  a  introdurfi  pel  culto  ,  che  Ci  chiama 
idolatria.  Può  darli  anche ,  che  abbia  avuto  un  principio  più  in- 
nocente; cercandofi  per  mezzo  d'immagini  conlervar  la  memoria 
delle  peifone  amate,  o  di  talento,  o  di  merito  fuperiore  alle 
altre  ;  o  forfè  per  fignificare  alcune  proprietà  della  natura  per 
mezzo  di  figure,  ad  oggetto  d'iltruiregrignoranti,  e  i  materiali , 
come  fappjamo ,  che  fi  praticava  in  Egitto  .  Quella  nazione  non 
potè  perfezionare  quelle  arti ,  per  quanto  le  efercitalfe  per  molti 
fecoli;  perchè  vi  fi  opponeva  il  fuo  culto  religiofo  ,  il  quale  non 
permetteva  agli  artefici  di  partirfi  dalla  forma  ftabilita  per  li  fuoi 
idoli,  e  perchè  ancora  ia  clalTe  de' cittadini ,  che  vi  s'impiegava, 
era  riputata  vile  .  A  quefte  ragioni  fé  ne  univano  altre  per  impedire 
il  progrefib  delle  arti;  e  la.  principale  era  ,  che  tanto  gli  Egizj, 
come  i  Caldei ,  gli  Arabi,  e  altri ,  che  lavoravano  alcune  figure, 
erano  troppo  ignoranti  ,  e  rozzi  per  poter  produrre  cofe  ,  che 
non  fofl^ero  molto  groifolane  .  E'  naturale  all'  uomo  la  propen- 
fione ,  e  l'attaccamento  alle  cofe  materiali  ,  che  cadono  lotto  i 
fuoi  fenfi  ;  e  perciò  le  altre  nazioni-,  che  vennero  dopo  ,  ben- 
ché fofiero  in  tempi  più  illuminati,  feguirono  i  primi  invento- 
ri ,  né  fi  appartarono  mai  interamente  dalla  loro  grofiolana  ma- 
niera .  Lo  Itefio  è  accaduto  al  rinafcimeato  delle  arti  in  Europa  ,. 
come  a  fuo  luogo  diremo. 

6.  Qiiando  le  arti  del  difegno  s'introduflero  in  alcune  parti 
della  Grecia  ,  e  in  altre  s' inventarono  ,  prefero  fubito  miglior 
forma  ;  si  perchè  quelle  genti  aveano  migliore  iltruzione  ,  come 
perchè  erano  di  maggior  bellezza  .  11  primo  fi.  prova  dal  non 
eflere  avanti  d'Omero  fiorita  in  Grecia. alcuno  fcultore,  né  pit- 
tore di  riputazione;  e  il  fecondo  è  conteftato  da  tutta  la  floria, 
e  dalla  efperienza  .  Le  opere  di  quel  divino  poeta  ci  tanno  co- 
nofcere  ,  che  nel  fuo  tempo  non  erano  molto  avanzate  le  arti  ; 
perchè  l'idea,  ch'ei  ce  ne  dà,  è  molto  povera;  e  niente  dice, 
che  fia  paragonabile  alle  opere  ,  che  pofteriormente  fecero  i  Greci. 
Non  nomina  mai  lì^atua  alcuna  di  marmo  ;  e  quando  fa  men- 
zione di  qualche  produzione  delle  arti  ,  aggiunge  fempre  la  ric- 
chezza ,  e  r  ornato  ;  d'onde  io  inferifco  ,  che  l'idea  ,  che  egli 
avea  di  quelle  opere,  era  quella,  che  avea  prefa  da' Fenicj  ,  i 
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quali  per  mezzo  del  commercio  la  dilfufero  ne'paefi  marittimi  . 

7.  Oliando  finalmente  i  Greci  cominciarono  a  coltivare  il 
diiegno  ,  erano  già  una  nazione  in  qualche  modo  colta  ;  onde 
non  oprarono  come  gli  Egizj  ,  e  gli  altri  popoli  fopradetti , 
leguaci  groflolanamente  l'uno  dell'altro  ,  e  copiando  il  difcepolo 
dal  maeilro  ;  ma  con  ragioni  filofofiche  ricercavano  le  parti  più 
nobili,  e  più  degne  delle  cofe  per  imitarle,  e  aggiungendo  Tempre 
un'idea  all'  altra  pervennero  al  fommo  grado  della  perfezione  . 

8.  Non  fi  deve  credere ,  che  i  Greci  omettefTero  le  minuzie 
dell'arte,  perchè  le  ignoraffero;  poiché  lappiamo,  che  Dedalo, 
fcultore  in  legno  de'più  antichi,  fu  tenuto  per  Angolare  ncll'es- 
preflìone  delle  vene  del  corpo ,  e  nella  finitezza  del  lavoro.  Ma 
quello  metodo  ,  nato  dalla  mera  imitazione  della  natura  ,  fu  prelto 
abbandonato  dai  Greci,  coniìderando  ,  che  quello,  che  impor- 
tava per  dare  idea  della  figura  umana  ,  era  la  coftruzione  ,  e  la 
kibrica  del  corpo  per  k  fue  parti  maggiori,  ed  efTenziali.  Vi- 
dero, che  componendofi  l'uomo  di  telta,  di  bufto  ,  e  di  parti, 
che  hanno  articolazione  ,  le  fue  azioni  ,  e  i  fuoi  movimenti  di- 
pendono dallo  {tendere  de'tnem)bri,  allontanandoli  dal  corpo  ,  o 
a^'vicinandoveli  ;  quindi  inferirono  ,  che  l'agilità,  eia  facilità  del 
movimento  dipende  principalmente ,  che  i  mém.bri  non  fieno  pe- 
fanti  ,  ma  d'una  proporzione  tale  da  poter  efler  modi  da'mulcoli 
più  vicini.  La  viltà,  e  lefpcrienza ,  che  acquillarono  per  la  gin- 
naltica ,  lor  fece  avvertire  ,  che  le  perfone  di  torace  fpaziofo  erano 
più  proprie  per  gli  efercizj  ,  e  per  le  fatiche;  e  lecondo  quelle 
ragioni  formavano  le  loro  figure  con  fempHcifiìmi  contorni,  dando 
folaiTientc  l'idea  neceffaria,  e  chiara  di  ciafchedun  membro  ,  e  parte 
del  corpo,  fenza  farvi  comparire  le  minuzie  ,  fegnando  però  con 
chiarezza,  e  determinatamente  tutte  le  parti  effenziali  ,  e  anche 
con  più  didinzione  di  quel  che  fono  in  realtà  ;  ma  fenza  ecce- 
dere i  limiti  del  pofiibile . 

9.  In  quefto  modo  inventarono,  e  ftabilirono  la  Rrada  del- 
lo ftile  bello,  comprendendo  nelle  loro  opere  la  llruttura  deli' 
uomo,  e  il  fuo  meccanifmo  meglio  di  quello,  che  è  nella  Itcs- 
fa  natura.  Andando  di  quello  palTo  aggiunfero  lempre  maggior 
energia  alle  loro  opere  ,  e  dividendo  fempre  più  le  parti  ge- 
nerali ,  trovarono  la  grazia,  e  la  foavità  dell'arte.  La  perfezio- 
ne della  bellezza  pervenne  al  fuo  punto  per  mano  di  Fidia  in  tem- 
po  di  Pericle  ;    e    le  altre  parti  fino   alla  grazia  crebbero  fino 

all' 
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all'età  di  AlelTanJrj  Magno,  in  cui  Praffitele,  e  Policleto  ele- 
varono la  fcultura  al  più  alto  grado  di  perfezione  ,  colìcchè  non 
poteva  andare  più  avanti  :  ma  lìccome  tutti  i  penlieri,  e  le  azio- 
ni umane  tendono  Tempre  alla  progreffione;  quando  gli  artifti , 
che  fuccederono  ,  vollero  aggiungere  qualche  cofa  alla  perfe- 
zione di  que' maeflri ,  non  trovarono  alD'o  efpediente,  che  di  ag- 
giungere il  fuperfluo  all'eflenziale.  Ma  eflendo  limitato  l'inten- 
dimento umano,  non  potè  combinaKe  l'uno  coli' altro;  e  quan- 
to s'iiìtrodulTe  d'inutile  ,  altrettanto  fi  perde  del  neceffario  ,  e 
mancandoli  così  nel  più  importante  ,  l'arte  andò  deteriorando 
nella  fua  perfezione  .  Non  orante  quefto  corfo  naturale  delle  co- 
fe  umane  ,  l'arte  fi  foftenne  per  molto  tempo  in  Grecia  ,  e  fpe- 
cialmente  in  Atene;  perchè  la  filofofia,  cui  era  sì  dedita  quella 
nazione  5  la  prefervò  dall'errore  di  cadere  nelle  cofe  minime  per 
Jafciar  le  grandi,  e  le  importantn  ,  come  uiccefle  a  que' popoli, 
che  fi  lafciarono  ingannare,  e  condurre  dal  puro  diletto  della  vi- 
fta,  e  da  quelle  capricciofe  fvogliature,  che  fi  chiamano  ?ì7ode^ 
le  quali  ordinariamente  non  hanno  altra  bellezza,  che  il  merito. 
di  non   avere  efilìito  il  giorno  precedente. 

10.  Finalmente  corfero  gran  pericolo  le  arti  quando  i  Ro- 
mani conquillarono. la  Grecia;  ma  per  fwrtuna  non  erano  sì  bar- 
bari que'  vincitori  da  reilare  inlenfibili  alla  foia  magnificenza, 
e  bellezza  delle  opere  greche:  coficchè  fé  con  la  forza  delle  loro^ 
armi,  con  un  governo  tutto  militare,  e  coH'aullerità,  e  quafi 
fierezza  de' loro  coturni  giunfero  a  foggiogare  i  Greci;  quefti 
al  contrario  coli' amenità  de!  loro  genio,  colla  foavità  delle  ma- 
niere, e  colla  bellezza  delle  loro  opere  foggiagarono,  per  co- 
sì dire,  le  telie  de' Romani ,  i  quali  lubito  che  conobbero  la 
Grecia,  fi  confeiTarono  barbari ,  chiamando  quelle  arti,  e  que- 
gli artilH  in  Italia;,  e  impegnandofi  a  coltivare  le  invenzioni  de' 
loro  vinti  (a). 

11.  Confiderlamo  ora  quello,  che  una  fiiefia  cofa  produce 
in  diverfe  nazioni  fecondo  i  iuoi  principj ,  e  collumi.  I  Roma- 
ni,  i  quali  non  erano  che  foldati  ,  ed  oratori,  e  punto  filofofi  ,. 
appena  incominciarono  ad  abbandonare  le  loro  rulliche,  ed  afpre 
maniere,  caddero  nella  rilalTatezza  del  luflb  eccelììvo,  e  confu- 
fero  l'idea  del  bello  con  quella  del  ricco;  perfuadendofi,  come 
fanno  anche  attualmente  molti,  che  tutto  quel  che  piace  fia  bel- 
lo; 

(a)  Leggali  la  Scoria  dille  arti  del  dis.  Tom.  II.  pag,  14  i.figg.  FtA . 
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Jo  ;  e  con  quefto  principio  fi  erclTero  arbitri  di  giudicar  di  tut- 
to fenza  fcienza  ,  e  ienza  cognizione  dell' efTcnza  delle  cofe  .  I 
Romani  ebbero  pochi  artilti  in  proporzione  de' Greci,  e  comu- 
nemente lervivanfi  di  quelti;  ma  fecero  gran  danno  alle  arti  coU'im- 
piegarvi  degli  Ichiavi  ^  e  colla  ignoranza  ,  con  cui  giudicavano 
delle  opere.  La  Grecia,  malgrado  il  Aio  abbafTamento ,  al  più 
piccolo  atomo  di  libertà,  o  di  felicità  fi  ravvivava;  e  quando  fi- 
nalmente dovè  cedere  le  arti  al  corfo ,  e  alle  vicende  delle  cofe 
umane  ,  non  le  perde  interamente  ,  ne  le  vide  rovinate ,  finché  non 
hi  invafa,  e  opprefia  dalla  barbara  ,  e  feroce  nazione,  che  oggi  an- 
cora la  domina  ,  e  tiranneggia. 

1 2.  La  traslazione  della  fede  dell'impero  a  Coftantinopoii  con- 
tribuì moltifiìmo  alla  decadenza  delle  arti  in  Italia  ,  e  in  Grecia  : 
in  quefta,  trovandola  già  fpogliata  delle  migliori  opere,  e  de' 
migliori  artilii  ,  e  terminando  di  fpogliarla  per  adornar  la  nuova 
Roma;  e  in  Italia,  perchè  fu  lafciata  cipolla  alle  invafioni  ,  e 
alle  conquifte  de' barbari .  Concorfe  anche  molto  alla  mina  delle 
arti  la  necelììtà  ,  in  cui  fi  trovarono  in  quel  tempo  i  capi  del  cri- 
fìianefimo  ,  di  eflirpare  l'idolatria  ,  e  difi:ruggere  gl'idoli ,  ne'quali 
indifiintamente  furono  comprefe  tutte  le  più  belle  ilatue  ,  con- 
dannando ,  e  anatematizzando  gl'idoli  ,  e  chi  li  faceva  ;  e  quello 
con  tanto  furore,  ch'è  maraviglia,  che  ci  fieno  pure  rimalte  tante 
belle  opere  della  venerabile  antichità  (a)  . 

J3.  Quando  poi  fi  formò  di  nuovo  l'impero  d'occidente, 
l'idolatria  era  già  eltirpata,  e  il  criltianefimo  llabilito  nelle  lue 
vaftiiìime  provincie  ;  onde  fi  pensò  alle  arti,  ma  con  poco  fuc- 
ceifo,  perchè  l'ignoranza  aveva  occupato  tutto  il  mondo:  e  llen- 
dendofi  eflb  impero  fra  nazioni  barbare  ,  e  feroci ,  leparate  di 
commercio  da'paefi  di  clima  dolce  ,  e  benigno  ,  e  di  coilumi  foavi, 
dove  in  altro  tempo  erano  fiorite  le  arti  ,  e  le  fcienze,  niente 
di  buono  fi  fece  ;  e  gli  l'cultori  fpecialmente  fi  diedero  ad  imitare 
gli  uomini  con  quelle  velli  ridicole  ,  che  occultano  ,  e  non  ve- 
llono  le  figure  .  Tali  fono  tutti  i  monumenti  ,  che  chiamiamo 
gotici  ,  fotto  il  di  cui  nome  fi  hanno  da  intendere  tutte  le  na- 
zioni alemanne  ,  o  vicine  all'Alemagna  . 

14.  In  quefto  infelice  itato  relbuono  le  arti  per  molti  fe- 
coli  ,  fenza  migliorar  mai ,  finché  cominciarono  come  a  rinalcere 

in 

(a)  Vedali  il  nouto  qui  avanti  pag.  27}.n.  b.  Fea. 
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in  Italia,  e  particolarmente  nella  republica  di  Firenze  (a)  .  I! 
primo  pafTo  fu  di  raccogliere  le  medaglie,  e  le  pietre  incife  dagli 
antichi  ;  e  con  quella  imitazione  s'incominciò  a  difcacciare  la 
barbarie  tedefca  (b)  .  Giliberto  fu  il  primo ,  che  fi  propofe  d'imi- 
tare dette  antichità  ;  ma  ficcome  non  vide  le  ftatue  grandi ,  lì 
refe  infigne  fokanto  nel  piccolo  .  A  lui  fuccedè  Donatello;  e  bea 
predo  Michelangelo  Buonarroti ,  approfittandofi  delle  ilatue  rac- 
colte dai  Medici  ,  aprì  gli  occhi  ,  e  conobbe  ,  che  gli  antichi 
avean  tenuta  una  certa  arte  nell'imitare  la  verità  ,  con  cui  fi  fa- 
ceva la  imitazione  più  intelligibile,  e  più  bella,  che  nello  ftelTo 
originale  .  Cercò  quel  grande  artifta  l'origine  della  bellezza  ,  e 
credette  averla  trovata  per  mezzo  dell'anatomia  ,  fcpra  cui  egli 
fece  il  maggiore  ftiidio,  e  giunfe  a  tale  eccellenza,  che  s'im- 
mortalò per  quella  nuova  ftrada  ;  benché  egli  non  trovafle  quello 
che  cercava,  cioè  la  bellezza,  perchè  quefta  non  fi  trova  in  una 
fola  parte,  ma  nel  tutto,  e  nella  unione  dell'anatomia,  della 
proporzione,  e  delle  altre  circofianze  ,  che  compongono  le  co- 
fe  belle  . 

ij.  Gli  altri  fcultori  della  fcuola  fiorentina  imitarono  Mi- 
chelangelo nell'apparenza  dello  ftiie  anatomico,  ma  lenza  arri- 
vare all'intelligenza  del  maeflro;  e  perciò  gli  fono  tanto  infe- 
riori Giovanni  Bologna  ,  il  Montorfoli  ,  e  altri;  finché  decadde 
Ja  fcultura  con  la  forte  della  republica  ,  e  del  fuo  governo  ,  e 
pafsò  a  ftabilirfi  in  Roma  .  Qi-iivi  l'Algardi  cominciò  a  intro- 
durre nella  fcultura  Io  fcile ,  che  i  pittori  del  fuo  tempo  già  fe- 
guivano  ,  cioè  pretefe  uiaie  nella  fua  arte  la  iìeffa.  imitazione  della 
pittura  ,  ricercare  gli  effetti  del  chiarofcuro  ,  aumentare  certe  parti 
per  la  vilia  ;  in  fomma,  ufcire  da'limiti  del  fine  della  fcultura,  che 
è  d'  imitare  le  forme  della  verità  ,  e  non  le  apparenze  ;  il  che 
è  ufiìcio  della  pittura  :  in  quella  guifa  egli  introdulfe  lo  fìile  a- 
manierato . 

i6.  All' Algardi  fuccedè  Lorenzo  Bernini  ,  il  quale  incomin- 
ciò dove  l'altro  avea  finito  ;  e  confagratofi  interamente  ad  abba- 

Meiìgs  Op.  T  t  glia- 

(a)  Si  ipuò  vedere  ]i  celebre  Storia  della  Lct-  tcre  Carlo  IV.  Vedi  la  mia  dirterraTÌone  fulle 
teratura  itJ!Ìana  dal  eli.  Tiiabollhi  ,  ove  per  (e-  rovine  di  Rema  nel  Tomo  III.  della  Storia  del- 
coli  l'autore  fa  vedere  lo  (lato  delie  arti  in  Ira-  le  ani  del  dis.pag.  ^óS-fea-  Moiri  pre7Ìcfì  ca- 
lia ,  e  come  (ìano  andare  nfergendo  nelle  va-  mei,  e  intagli  lì  Toro  coniervati  re' bafli  rem- 
rie  nazioni,  provincie  ,  e  citta  di   cfl'a  .Fi...  pi,   perché  (ì   raetrcvano  per  errato  agli  abiti 

ib~    li  Petra;  :a  fu  pri^babilmente  il    primo  a  (aeri,  e  profari,   apli  arredi  dcmcflici  ,  e  ad 

lodare,   e  fare  ftnnare  le  belle  cole  ai  tiehe  ,  Ha-  altre  cofe  .    Vedi  anche    l' cmo  Garampi  5/^//- 

tue,   carnei  ,  e  medaglie,  delle  quali  in  oro  re  io  della  Garfagn.  pag.  Sy.ìiA. 
fece  una  bella  raccolta ,  che  regalò  all'  impera- 
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gliare  la  vifla  ,  fece  certe  ftatue ,  e  gruppi  con  invenzioni  le  più 
ardite,  e  capricciofe,  e  in  certo  modo  gufiofe ,  come  fé  ne  veg- 
gono tante  in  Roma,  nelle  quali  ei  fagrificò  lempre  Ja  corre- 
zione al  brio  ,  e  tece  tutte  le  torme  alcerate  . 

17.  Gli  fcultori  venuti  dopo,  fi  fono  moftrati  indecifi  nella 
imitazione  dell' Algardi,  e  del  Berlini  ;  e  fé  fi  fono  ferviti  della 
verità  ,  è  ftato  per  trovar  le  forme,  e  fopgettarlc  alla  maniera  de' 
fudetti  maellri  .  Il  Fiammingo  ,  che  faceva  i  putti  con  tanta  leg- 
giadria ,  tentò  imitare  l'antico  nella  figura  di  fanta  Sufanna  ,  e 
giunfe  ad  imitarne  l'apparenza  >non  già  le  malTìme  elTenziali .  11 
Rufconi  è  Itato  l'ultimo  degli  fcultori  degni  d'eflere  citati .  Le 
fue  opere  fono  più  gufiofe,  clie  perfette  ;  poiché  in  vece  di  buone 
ragioni  dell'arte,  la  fua  bontà  confitte  unicamente  nell'oifervanza 
di  certe  regole  pratiche,  le  quali ,  in  cambio  di  onorar  l'arte,, 
l'avvilifcono . 

18.  Dà  quanto  finora  io  ho  efpoflo  della  fcultura ,  s'inferifce» 
che  efla  s'innalzò,  per  mezzo  della  filoiofia  ;  che  negligentando, 
©sforzando  le  ragioni  eflenziali ,  decadde;  che  è  riforta  con  la 
imitazione  delle  opere  degli  antichi;  e  finalmente,  che  avendo 
abbandonato  lo  fpirito  filofofico,  il  vero  fine  ,  e  l'oggetto  dell'arte, 
è  precipitata  nel  difpregevole  ftato ,  in  cui  ora  giace.  Forte  dirà 
taluno,  che  in  Francia  efla  ha  fiorito,  e  tuttavia  fiorifce .  Oh 
amico  caro,  voi  avete  vedute  le  opere  di  que'profeflori  ,  e  ave- 
te facilmente  conofciuto  quefiio  errore.  Lo  fteflo  fpirito,  che 
regna  tra  que'pittori  ,  perfeguita  gli  fcultori,  cioè  d'abuiarfi  di 
tutto  il  buono,  mettendocene  troppo. 

19.  Secondo,  che  io  ho  potuto  otTervare  nelle  ftorie ,  che 
parlano  delle  arti ,  mi  pare  ,  che  la  pittura  debba  elfere  fiata 
inventata  molto  più  tardi  della  fcultura  (a)  ;  ed  ho  i  miei  dubbj  , 
fé  le  nazioni,  che  coltivarono  la  fcultura  prima  de'Greci,  aves- 
fero  mai  conofciuta  la  pittura.  Niuna  menzione  fé  ne  fa  nella 
Sacra  Scrittura  ,  né  nelle  itorie  antiche,  nemmeno  degli  Egizj  ; 
d'onde  inferifco  ,  che  tutte  quelle  nazioni  ne  furono  ignare  finché 
non  le  apprefero  da'  Greci  (b)  :  e  ficcome  i'  origine  delle  arti 
confitte  nell'imitazione  delle  cofe  vere  ;  io  credo,  che  per  molto 
tempo  non  fi.  lacetTe  altro,  che  tingere  con  colori  ralfomiglianti 

alli 

(O  Si  veda  la  Storia  dtllt  arti  del  dts.Tom.ì     dille  arti ,  ec.par.  s./tj.  t.  Hi.  z.  cap.  s  irt.j. 
pag.  z6n.  Fea.  e  pur.  ^,  Hi.  t.cap.  z.  j.,  ove  a  lungo  folticne 

tbj  Vcdai  il  GoguctP<//fl  orig.  dille  leg/ji,    qucft»  opinione  .  Fsa  . 
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alla  verità  ì  fimolacri  fcolpiti  ;  e  forfè  venne  quella  idea  dai  co- 
lori ,  che  aveano  gU  ftelTì  materiali  ,  e  particolarmente  le  terre 
cotte,  che  ralTomigliano  al  colorito  della  carne.  Plinio  ci  rac- 
conta varie  llorie  della  invenzione  della  pittura  ;  ma  egli  ftefTo 
le  condanna  per  poco  efatte.  La  fuppone  nondimeno  molto  an- 
tica ,  e  cita  alcune  opere  fatte  in  Italia  da'  Greci  ,  che  a  fuo  tempo 
fi  confervavano  tuttavia  frefche  in  Lanuvio  ,  benché  folTero  fatte 
poco  dopo  la  diliruzione  di  Troja .  Il  tempo,  in  cui  dice  quello 
autore,  che  fiorì  Bularco  ,  è  molto  antico  ,  e  fuppone,  che  prima 
di  quefto  foITero  vilfuti  quelli,  che  facevano  monocromatì ,  cioè  pittU' 
re  d'un  folo  colore.  Quello  palTo  di  Plinio  mi  dà  occafione  di  fare 
alcune  riflellìonì  a  motivo  de'  monocromati  ,  che  fi  lono  trovati 
in  Ercolano  (a),  e  fi  confervano  nella  collezione  di  Portici  (b) , 
che  con  animo  sì  grande  ,  e  con  tanto  buon  gufto  incominciò 
Sua  Maeflà  Cattolica;  e  che  fé  fi  continuafìe  collo  Ilelfo  impe- 
gno ,  ed  amore  per  Je  arti ,  fodisfarebbe  i  voti  di  tutte  le  genti , 
e  nazioni  colte. 

20.  Quelle  pitture ,  o  per  meglio  dire  difegnì ,  fatti  di  un 
fol  colore  rolfo  nericcio  fopra  tavole  di  marmo  bianco  ,  hanno 
un  mediocre  grado  di  eccellenza  in  quanto  ai  profili  ;  ma  in  tutto 
il  reftante  dello  ftile  fembrano  opere  fatte  nell'infanzia  dell'arte, 
sì  pel  gufto  ,  che  regna  nelle  velli  ,  come  per  gli  ellremi  delle 
mani,  e  de' piedi  .  Quella  mia  opinione  dell'antichità  di  quelle 
pitture  non  è  fiata  approvata  da  alcuni  dotti  nella  lingua  greca, 
dicendo,  che  le  lettere  ,  con  cui  fono  ferirti  i  nomi  delle  perfone 
rapprefentate  ,  fono  di  tempi  molto  poilenori .  A  colloro  {\  po- 
trebbe riipondere,  che  eflendo  l'autore  ateniefe,  potè  quella  na- 
zione aver  forpafiate  Je  altre  nella  maniera  di  fcrivere  (e)  .  Ma 
oltreché  quella  fpiegazione  non  mi  fodisfa  ,  trovo  altra  difficoltà 
nel  colore,  con  cui  dette  pitture  fono  fatte  ,  elTen do  non  terra 
roffa ,  ma  cinabro  (  dagli  antichi  detto  ?w?«fo  )  i  e  fappiamo  ,  che 
quello  colore  non  fu  noto  che  fin  dopo  di  Apelle.  In  fom.ma, 
fé  quelle  pitture  non  fono  un' impollura,  cioè,  che  anche  in 
quel  tempo  fi  volelTero  far  palTare  per  più  antiche  di  quello, 
che  erano,  farebbe  neceflìtà  dire,  che  in  Atene  fiorì  la  pittura 
molto  tardi  ;  o  che  gì'  ignoranti  non  fi  vergognaffero  di  mettere 

T    t    2  i  lo- 

ca) Vedi  anclie  la  Storia  delle  arti  del  dis.    pricciofa  ,  quando  fappiamo  la  forma  antica  dei 

Tcm.  II.  pjg.  6u.  76. ^e  Tom. 111. pag. ZI  6.  IiA.  caratteri  attici,  e  qujr.do  folfc  mutata  rn  ms- 
(b)  Sono   fiate  publicate  nel  Turno  I.  delle    glie.  Vedali  ciò,   clic  abbiamo  detto  nella  6ì<j. 

pitture  di  quel  mufco  .  Fea.  r:j  delle  arci  ad  dis.  2um,  ili,  pug.  4:^4..  Fea. 

(e)  Quella  farebbe  una  rilpofta  aerea ,  e  ca- 
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i  loro  nomi  nelle  opere  ;  o  che  quelle  foGrero  di  qualche  ricco 
dilettante  ,  il  quale  non  era  obligato  a  faperne  di  più  ;  o  fi- 
nalmente ,  che  non  fervono  a  nulla  per  l'erudizione  della  iloria 
della  pittura  . 

21.  Ritornando  alle  nodre  riflelTìoni ,  dico,  che  non  trovar»- 
dofi  niente  di  ficuro  negli  autori  circa  il  principio  della  pittura, 
dobbiamo  credere  ,  che  incominciò  da  un  femplice  contorno  ; 
riempiendo  il  mezzo  con  un  colore  folo  ,  e  il  più  ralTomigliante 
all'  oggetto,  che  fi  voleva  rapprefentare.  Alcune  pitture  di  Erco- 
lano  ,  latte  ad  imitazione  delle  cofe  egizie,  confermano  la  mia  opi- 
nione .  Non  dico  già,  che  qucfte  fieno  di  quel  tempo;  maio 
le  credo  fatte  imitando  quel  gullo  ,  per  farle  paffare  per  cofe 
veramente  egizie  (a)  .  Nello  ItefTo  modo  ,  con  poca  ditferenza 
è  incominciata  la  pittura  moderna  ,  come  dirò  in  apprelTo  ;  e 
così  hanno  incominciato  i  Ginefi ,  e  vediamo,  che  fono  andati 
poco  più   oltre  . 

22.  £'  verifimile  ,  che  quello  flato  d'infanzia  della  pittura 
in  Grecia  ,  fé  mai  vi  fu  ,  duralfe  poco  tempo  .  Plinio  ,  che  com- 
pilò tutti  gli  autori,  che  fcrilfero  prima  di  lui,  non  ollante  che 
folo  per  incidenza  tratti  de' colori,  dà  un'idea  di  quello,  che 
dovettero  effere  i  colorirti  anteriori  ai  monocromilli  ;  e  ficcome 
io  fuppongo,  ch'ei  parli  de'Greci  principalmente,  fi  può  con- 
getturare prudentemente,  che  quella  nazione  abbandonaffe  predo 
qudla  maniera,  e  che  incominciafle  ad  ufare  un  poco  di  cliia- 
rofcuro,  a  far  monocromati,  e  a  poco  a  poco  andafie  aggiun- 
gendo la  varietà  de'  colori  ,  e  gradatamente  collo  llelTo  fpirito 
filofofico  ,  che  Ci  dilFinfero  nella  fcultura,  conducelfero  la  pittura 
fino  al  maggior  grado  di  perfezione.  Polignoto  ,  che  vilTe  verfo 
i  tempi  di  Fidia,  fu  il  primo,  che  efpreiTe  perfettamente  i  co- 
ftumi;  e  perciò  meritò  tanto  applaufo  in  si  Horido  tempo  della 
Grecia  .  Parrafio  fu  abbondantilììmo,  e  pofledè  tutte  le  parti  della 
pittura,  come  Zeufi  ,  e  altri  di  quel  tempo  .  Protogene  fu  anche 
più  abile,  e  più  finito;  e  allora  venne  Apelle,  il  quale  avendo 
trovato  il  cammino  aperto  ,  e  vivendo  nel  fecolo  di  /vleffandro 

Ma- 

fa')  Non  crc(1o  per  qucflo  motivo  ,  ma  per  la  fiia  villa  ili  rtatue  ,  cJ  altre  cofe  fecondo  qu:l- 
ragionc  del  culto  cgÌ7.iaiio  ,  e  del  gufto  delie  le  iegli  egiziani ,  per  imitarle  ,  e  per  una  (in- 
coio di  quella  na/.ione  ;  come  fi  vede  an.lie  in  gola:iti  ;  come  fece  dei  monumenti  greci  ,  e 
tanti  rruiaici  ,  e  terre  cotte  ,  o  marmi,  ove  fi  anche  delle  labri  lic  ,  non  mai  per  farle  creder 
rappii.ftnta  ['mondazione  del  mio  ,  animali ,  di-  greche,  o  egiziane.  Fea  . 
jrimca ,    ed  tUtic  cofe  .  Aaihc  Adriano  adornò 
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Magno,  nel  di  cui  tempo  la  natura  fembra  ,  che  faceffe  l'ultimo 
sforzo  per  produrre  ,  e  lufcitare  i  maggiori  talenti ,  affine  di  fo- 
iiener  la  gloria,  e  la  libertà  della  patria,  aggiunfe  all'arte  della 
pittura  l'ultima  perfezione  ,  cioè  la  grazia  ,  la  quale  nafce  dalla 
Scurezza  ,  che  dà  la  fcienza  per  operare  ;  e  produce  facilità  nello 
fieifo  operare  ,  nel  penfare  ,  enei  farli  intendere  .  Era  così  ficuro 
Apelle  di  pofTedere  quefta  prerogativa  ,  che  lodando  le  qualità 
degli  altri  pittori ,  diceva  ,  che  egli  li  fuperava  folaraente  nella 
grazia  ;  e  riprefe  Protogene  perché  non  fapeva  laccarli  le  opere 
dalle  mani.  Da  ciò  fi  deduce,  che  l'arte  pervenne  allora  al  fuo 
ultimo  grado  :  ma  lìccome  per  quello  fteflo  non  poteva  andare 
più  in  fu  ,  né  mantenerfi  in  quello  Itato ,  s'incominciarono  ad 
aumentar  le  opere  in  quantità  ,  e  in  grandezza ,  dividendoli  in 
varie  ciallì ,  come  per  efempio  in  aflunti  baffi  ,  o  bambocciate^,  m 
varietà  di  cofe  flravaganti  ,  caricature  ,  e  in  altre  fpecie  ridicole; 
con  che  patì  la  pittura  la  ilelTa  forte  della  fcultura  ,  finché  il 
lufTo  romano  la  degrado  dalla  nobiltà,  con  cui  era  Hata  trattata 
in  Grecia  ;  facendo  dipingere  tutte  le  cafe  o  da  Greci  miferabili, 
o  da  fchiavi  incapaci  di  penfare  ,  neppur  d'imitare  le  opere  de' 
felici  tempi  della  Grecia,  quando  il  publico  di  una  città,  o  d'una 
provincia  intera  dava  il  premio  di  un  quadro  .  Al  contrario  in 
Roma  ogni  cittadino  opulento  faceva  dipingere  le  pareti  de' fuor 
editizj  più  difpregevoli  ,  credendo  di  avvilire  le  abitazioni  no- 
bili colla  pittura,  le  quali  rivelliva  con  marmi,  e  con  bronzi, 
dove  la  fpefa  faceva  più  onore,  che  il  gufto.  Nelle  città  di  £r- 
colano  ,  di  Stabbia  ,  di  Pompeja  ,  felicemente  fcoperCe  da  Sua  Mae- 
flà  Cattolica  ,  Ci  vedono  dipinte  le  più  infelici  cafe,  e  fin  le  ta- 
verne ,  e  le  bettole  :  e  fé  qualche  pittura  fi  vede  ne' tempi  ,  ne' 
teatri,  negli  edifizj  publici  ,  è  perla  povertà  de' paeli  ;  lo  che 
fi  conofce  dai  pochi  marmi,  che  vi  fi  ion  trovati,  mentrechèia 
Roma  fi  adoperavano  con   tanta  profufione  . 

23.  Ora  confìderiamo  y  amico  mio,  quale  farà  fiata  l'eccel- 
lenza de'pittori  greci  del  miglior  tempo  ,  e  quanto  doveano  es- 
fere maravigliofe  le  opere  di  que'  claifici  artilli ,  mentrechè  in 
queffe  di  Ercolano  troviamo  tanto  pregio  .  Sappiamo-  di  certo, 
che  gli  antichi  paflederono  il  difegno  al  fommo  grado,  poiché 
ce  lo  moifrano  le  loro  flatue  ;  e  in  queffe  pitture  di  Ercolano 
il  difegno  non  è  la  parte  più  rimarchevole  ,  benché  vi  fi  vegga 
la  traccia  di  uu  ottimo  gallo  ,  e  di  una  gran  facilità  di  mante- 

IXSt'- 
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nerfi  ne' giiifti  limiti  de' contorni ,  cioè  di  non  efTere  caricati, 
duri ,  né  lecchi.  Cagiona  fopratutto  maraviglia  il  vedervi  la  gran- 
de intelligenza  del  chiarofcuro  ,  e  della  natura  dell'aria  ,  l.i  quale 
cflendo  un  corpo  di  qualche  denfità, comunica  ,  e  ritiette  la  luce 
alle  parti  ,  che  non  la  ricevono  dai  raggi  diretti .  Avendo  io 
offervato  come  fino  nelle  più  infime  di  quelle  pitture  fia  ben 
intefa  quefìa  parte  ,  benché  efeguita  con  negligenza  ;  mi  ha  ftu- 
pefatto  il  penfare  ,  e  il  figurarmi  come  doveano  efTcre  le  opere 
de'famofi  pittori  contemporanei  agli  fcultori  d'un  Apollodi  Bel- 
vedere, d'un  Gladiatore,  di  una  Venere  de'Medici ,  e  di  altre 
opere  confiraili ,  che  neppure  fono  degli  artilii  di  primo  rango 
dell'antichità, 

^4.  Benché  il  colorito  di  cuefle  pitture  non  fia  molto  ec- 
cellente ;  non  perciò  abbiamo  da  dubitare  ,  che  gli  antichi  noi 
poffedeflero  a  gran  perfezione  ,  quando  Tappiamo  ,  che  facevano 
difìinzione  tra  i  due  Ajaci  di  diverfa  mano  ;  dicendo  ,  che  uno 
era  alimentato  di  rofe  ,  e  l'altro  di  carne  .  Sapevano  la  profpet- 
tiva  ,  come  fi  riconofce  nelle  riferite  pitture  di  Ercolano  ;  e  fé 
non  J'intendevano,io  non  fo  che  cofa  volelTe  dire  Parrafio,  quando 
fofìeneva,  che  non  fi  può  elTer  buon  pittore  fenza  geometria. 
Qiiello,  <;he  forfè  gli  antichi  non  pofl^ederono  cos'i  bene  come 
i  moderni ,  è  la  compofizione  macchinofa.  ;  perchè  il  loro  prin- 
cipale iludio  era  la  perfezione,  e  la  qualità  delle  cofe ,  e  non 
la  quantità  di  efie  .  Si  può  credere  ,  che  il  loro  modo  di  com- 
porre le  pitture  fofl^e  poco  differente  dallo  Itile  del  bafforilievo , 
fecondo  che  fi  vede  nelle  ikfle  pitture  di  Ercolano ,  nelle  quali  fono 
eccellenti  i  contrari,  la  grazia  delle  figure,  i  bei  partiti,  eie 
efpreflioni  .  Si  conofce  ancora,  che  furono  fatte  con  molta  ve- 
locità, e  franchezza,  e  dipinte  con  buon  frefco  .  In  fomma  ,  fé 
fi  paragonano  effe  pitture  con  tutte  le  opere  de'moderni  ,  e  fé 
fi  confiderà  ,  che  furon  fatte  in  luoghi  sì  poco  nobili  ,  fi  conolcerà 
quanto  fupcriore  fofle  la  pittura  ^egli   antichi  alla  nofira    (a)  . 

.2?.  Jo  ho  fatta  quella  piccola  digrelTìone  per  dileguare  la 
difficoltà,  che  molti  hanno  ,  che  gli  antichi  folfero  migliori  pit- 
tori de'moderni;  fondandofi  nella  mediocrità  delle  pitture  di 
Ercolano  ,  e  di  altre  ,  che  fi  confervano  a  R»»ma  ,  fenza  riflettere 
allo  llato  infelice  j  in  cui  i  Romani  ridulfero   la  pittura .   Effa 

fi- 

(.1)  Intorno  a  quefle  pitture  d'Ercolano  fi  ve-    mo  ai>prcn"o,  fcritta  per  trattarne  più  ditfufa- 
da  la  lettera  dello  Ikllo  Mengs  ,  che  iiileiiic-    mente.  Fea. 
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finalmente  ebbe  Ja  ileffa  forte  della  fcultura  ;  e  cadendo  i  pro- 
fefTori  d'entrambe  nell'eltrema  ignoranza,  e  nel  difprezzo  ,  e  con- 
tribuendovi anche  l'abolizione  dell' idolatria  ,  fi  può  dire,  che  fu 
quafi  interamente  obliata  ,  o  almen  ridotta  al  miferabile  flato  , 
in  cui  vediamo  alcune  fante  immagini,  e  barbari  mufaici ,  che 
Ci  coafervano  in  alcune  chiefe  antiche  . 

26.  Per  molti  fecoli  giacque  in  quel  difprezzabile  flato;  e 
i-I  fingolare  è  ,  che  la  ftefTa  caufa  della  fua  ruina  la  fece  rinafcere  , 
cioè  il  culto  della  religione  criiliana.  Il  gran  commercio  dell'Italia 
colla  Grecia,  e  con  altre  parti  del  mondo,  introdufTe  l'opulenza; 
e  volendo  gì'  Italiani  edificar  chiefe,  e  adornarle  d'immagini,  ac- 
corfero  que' miferabili  pittori,  e  mufaicilH  greci  per  farvi  quel 
poco  ,  che  fapevano  ;  e  con  quefia  occafione  impararono  alcuni 
Veneziani  ,  Bolognefi  ,  Tofcani  ,  e  Romani  a  lavorare  colla  fielfa 
ruftichezza  ,  che  vedevano  ne' loro  maeltri  .  Cosi  andò,  fpargen- 
dofi  Tufficio  di  dipingere,  finché  i  Tofcani  la  follevaronoi  pri- 
mi dal  barbarismo  per  mezzo  di  Giotto,  e  della  fua  fcuola  . 

27.  Q_i_ielti  primi  Tofcani  coatinuarono  per  qualche  tempo 
nello  itile  degli  ultimi  Greci  ne' panneggiamenti  ,  e  ne' partiti 
delle  figure  ;.  perchè  trovandofi  lungi  da'  Te  iefchi  ,  e  più  vici- 
ni alle  antichità  romane  ,  ed  avendo  anche  comodità  di  vedere 
le  medaglie  antiche,  lludiarono  anche  quelle  cofe  .  Dopo  quella. 

'  prima  fcuola  vennero  altri,  che  avanzarono  un  poco  più  ;  co- 
me il  Mafolini ,  e  il  Mafacci ,  il  quale  nell*  aria  ,  che  davu  alle 
vefti ,  fi  rairomiglia  al  gufto  di  Riffaello  ,  benché  gli  folfe  an- 
teriore di  quafi  un  fecolo.  Ritardò  anche  il  progrelTo  dell'ar- 
te l'infelice  moda ,  che  allora  s'introduOe  ,  di  mettere  perfone 
contemporanee  ne'quajri  di  ilorie  antiche,  con  abiti  ,  che  allora 
fi  ufavano  in  Firenze;  il  che  fece  molto  danno  al  buon  guito  : 
ciò  nondimeno  continuarono  ,  avanzandofi  nell'arte  col  copiare 
Ta  verità  ,  e  collo  ftudiare  la  profpettiva  ,  pel  di  cui  mezzo  tro- 
vò il  Ghirkndajo  il  modo  della  buona  difpofizione  ,  e  dell' e- 
fattezza  del  difegno.  Leonardo  da  Vinci  fi  applicò  al  chiarofcu- 
ro,  e  alle  altre  parti  principali  della  pittura  .  Nello  fteiro  tem- 
po eflà  fi  avanzava  nello  Stato  Veneta  ,  e  nella  Lombardia  per 
mezzo^  de'  Bellini  ».  del  Mantegna  ,  del  Bianchi ,  e  di  altri  ;  ma  pel 
cammina,  che  tutti  coltoro  feguivano  ,  fuccedendofi  nelle  mas- 
fi^ne  da' maeltri  a  difcepoli,  non  era  poiTìbile,  che  l'arte  avan- 
zafle  eoa  calore  i.  né  che  andafie  più  innanzi  di  q^uello,  che  fa- 
ce- 
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cevano  Leonardo  da  Vinci  ,  e  Pietro  Perugino  ;  avendo  già  il 
primo  principi  di  grandiofità  ,  e  il  fecondo  una  certa  grazia,  e 
una  facile  femplicità . 

28.  In  quello  flato  di  cofe  fcappò  un  raggio  di  quella  ftefla 
luce,  che  illuminò  l'antica  Grecia,  quando  Michelangelo,  il 
quale  col  fuo  gran  talento  aveva  già  fuperato  il  Ghirlandaio  ,  vide 
le  cole  degli  antichi  Greci  nella  colleziotie  del  magnifico  Lo- 
renzo de' Medici  .  Pretefe  imitarle  nella  fcultura;e  animato  da 
emulazione  verfo  Leonardo  per  le  opere  ,  che  entrambi  doveano 
fare  nella  fala  del  palazzo  vecchio  di  Firenze,  diede  un  nuovo 
afpetto  alla  pittura.  Ccnfjderate,  amico  mio,  quanto  poffano 
Je  occafìoni  per  rifvegliare  i  talenti ,  quando  il  governo  dà  loro 
una  nobile  ambizione,  egl'impiega  in  opere  grandi.  Qiianti  fu- 
blimi  ingegni  fi  perdono  per  non  efTere  impiegati  a  tempo  !  Ma 
in  quel  leccio,  in  cui  la  maggior  felicità  della  republica  fio- 
rentina confinava  colla  perdita  della  fua  libertà,  e  il  gran  po- 
tere temporale  di  Roma  con  i  principi  della  fua  decadenza ,  tut- 
te le  potenze  di  Europa  fi  trovavano  in  fermentazione,  e  le  idee 
fino  delle  infime  perfone  erano  grandi  .  In  quel  tempo  dunque 
fi  combinò,  che  i  maggiori  talenti  foffero  impiegati  in  opere  le 
pili  vafte  :  e  ciò  fervi  molto  per  migliorare  le  arti  .  Michelange- 
lo fu  fcelto  per  fare  una  ftatua  in  marmo  di  ventidue  palmi  e 
mezzo,  la  più  coIofTale  ,  che   abbiano  intraprefa  i   moderni. 

29.  Papa  Giulio  11.  determinò  farfi  un  magnifico  mauloleo, 
per  cui  chiamò  a  Roma  Michelangelo  (a)  ;  e  mentre  efaniina- 
va  dove  collocarlo,  gli  fece  dipingere  la  volta  della  cappella  di 
Sifto  IV.  Quefia  grand'  opera  iu  un  vado  campo  proporzionato 
al  talento  di  queif  artifia  ,  il  quale  in  età  folamente  di  trent'ao- 
ni  feppe  alimentare  il  fuoco  del  fuo  ingegno  ,  in  vece  di  diffipar- 
}o  .  Efìettivamente  in  quella  cappella,  dipinta  in  differenti  tem- 
pi ,  benché  conlecutivi,  fi  vede,  che  egli  migliorò  il  fuo  Itile, 
e  che  lenza  un'  cccafione  come  quella  non  farebbe  mai  giunto 
a  quel  grado,  cui  pervenne;  poiché  vi  moltrò  grandiofità  nel 
tutto,  efattezza  ne' contorni ,  intelligenza  nelle  forme,  un  gran 
rilievo  ,  €  fufficiente  varietà  ^  di  cui  non  fi  avea  allora  giuda  idea. 

30.  Nello  fceffo  tempo  dallo  flelfo  Pontefice  fu  chiamato  a 
Roma  Raffaello  per  dipingervi  le  lale  vaticane.  Licomiaciò  quel 

fu- 

(3)  Il  pcnfìere  di  Miciiclanpclo  origrrialc  fi    pag.  21S.  cdi^.  t6sX.  Fu  poi  efcguiio  divcr(a- 
leggc  nel)'  obligo  ,  che  igli  ne  kcc  ,  riferito  dal     mente  ,   e  più  fcmphcc  .  Fea  . 
MaitiiiclIJ  Roma  ricerc.  nel  fuo  fico  ,  giorn.  5. 
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fublime  ingegno  a  lavorare  in   quelle  rpaziofe  pareti ,  e  prima 
di  compire  il  primo  quadro  ingrandì  il  fuo  flile  . 

*  31.  Incominciò  il  fecondo  ,  che  fu  quello  della  Filofofia» 
chiamato  la  Scuola  d'Atene,  colle  idee,  e  colle  maflìme,  col- 
le quali  avea  terminato  il  primo  ,  e  portò  foftanzialmente  la  pit- 
tura al  più  alto  grado,  in  cui  fi  è  veduta  dopo  i  Greci  .  Tutte 
quelle  parti ,  che  potevano  efTere  aggiunte  all'arte  dopo  Michel- 
angelo ,  fi  trovano  unite  in  detta  opera.  La  compofizione  ,  l'in- 
venzione ,  l'efprefiìone  ,  i  panneggiamenti  ,  Ja  varietà  de'  carat- 
teri ,  l'intelligenza,  e  le  fottigliezze  dell' arte  fi  veggono  efegui- 
te  con  maravigliofa  facilità. 

32.  Continuò  Raffaello  a  dipingere  le  altre  fale;  e  quando 
fi  fcoprì  la  prima  parte  della  volta  di  Michelangelo  ,  allora  fu 
quando  gli  piacque  più  quei^o  pittore  Si  dice,  che  Raffaello 
ftudiafTe  prima  in  Firenze  il  cartone  di  quella  pittura  ;  ma  quan- 
do anche  ciò  folTe  vero  ,  non  era  quello  uno  Itile  proprio  al  de- 
licato carattere  del  pittore  d'Urbino  ,  il  quale  in  quel  tempo 
confervava  tuttavia  qualche  afprezza  del  fuo  tnaeftro  ;  e  oltre  a 
ciò  non  era  quello  flile  applicabile  ai  quadri  mezzani ,  che  allora 
egli  dipingeva  nelle  Ifanze  del  Vaticano  .  Michelangelo  potè  pia- 
cere a  Raffaello  quando  compì  l'opera  della  Siftina  ,  e  moftrò 
qualche  maggior  facilità,  e  dolcezza;  e  di  quello  Itile  grande, 
e  del  fuo  puro  ,  e  regolato  compofe  una  terza  maniera  ,  con 
cui   polcia  dipinfe  i   fuoi  quadri  . 

33.  Il  primo  frutto  di  quello  nuovo  ftile  di  Raffaello,  fu 
il  profeta  Ifaia  ,  che  è  in  un  pilafìro  della  chieia  di  s.Agoflino 
in  Roma  ;  egli  ha  tutta  la  grandiofità  de'  profeti  della  Cappella 
Siftina  ;  ma  col  divario  ,  che  in  quefto  fi  occulta  tutto  l'artifi- 
zio della  grandiofità  fudetta  ,  e  in  quelli  fi  molerà  troppo  l'in- 
tenzione dell'  autore  .  Si  racconta ,  che  effendo  nata  difputa  fui 
prezzo  tra  Raffaello  ,  e  chi  gii  ordinò  quello  profeta  ,  Raffael- 
lo fi  rimile  al  giudizio  del  Buonarroti,  il  quale  decife  ,  che  il 
folo  ginocchio  nudo  valeva  dippiù  ;  d'onde  fi  arguifce  la  gene- 
rofa  onoratezza  d'entrambi.  11  Condivi  riporta  un'altra  efpres- 
fiune  di  Raffaello,  li  quale  prova  anche  più  il  fuoxarattere  ma- 
gnanimo ;  poiché  afilcura  ,  che  quel  profelTore  rendeva  grazie  a 
Dio  d'effer  nato  a  tempo  d'un  Michelangelo.  Con  tanta  gran- 
dezza d'animo  fanno  efiere  emole  le  perfone  di  vero  merito  ! 

34.  Col  riferito  Itile  dipinfe  Raffaello  le  Sibille  della  Pace, 
Mengs  Op.  V  V  le 
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le  quali  nel  loro  genere  non  pofTono  eflere  più  eccellenti  ;  e  col' 
lo  Itelfo  tenore  profeguì  le  altre  opere,  che  fece  di  (lu  mano  . 
L'ultima,  che  fu  la  Trasfigurazione,  contiene  tali  delicatezze 
dell'  arte  ,  sì  nell'  intelligenza  ,  come  nella  pratica  ,  e  nella  efe- 
cuzione  delle  parti  dipinte  di  fua  mano,  che  fa  pena,  che  lìifì 
perduto  a  trentafett'  anni  della  fua  vita  un  talenta  cos'i  fublime, 
nato  collo  flelTo  fpirito  degli  antichi  Greci;  e  che  fé  avelfe  fiori- 
to in  quel  tempo  ,  e  in  quelle  occafioni  ,  avrebbe  mortrate  le 
Itefle  qualità;  poiché  tra  i  moderni  è  ftato  egli  folo.che  ha  pos- 
feduto  i  requifiti  più  efTenziali  dell'arte,  quali  fono  l'efpreiìio- 
ne  ,  la  varietà,  l'invenzione,  la  compofizione,  il  di  legno  ,  il 
colorito,  e  i  panneggiamenti:  alla  fine  per  uguagliare  gli  anti- 
chi non  gli  mancò  altro,  che  lo  iHle  della  bellezza,  che  né  dal- 
le fcuole  del  fuo  tempo,  né  da' colUuni  d'allora  poteva  certa- 
mente apprendere  . 

3  S'.  Nello  ftefTo  tempo  fondò  la  fcuola  di  pittura  in  Vene- 
zia il  Giorgione  ,  anteriore  di  poco  a  Tiziano,  la  quale  fcuola 
fece  molto  progrelTo  per  le  occafioni  di  dipingere  facciate  gran- 
di ,  e  faloni  .  Siccome  Tiziano  flando  a  Venezia  non  ebbe  op- 
portunità di  efaminare  le  opere  antiche  ;  non  potè  acquillare  a 
fondo  ,  come  Michelangelo  ,  Io  itile  grandiofo  :  e  perciò  non 
mife  nella  intelligenza  delle  forme  tutta  quella  attenzione  ,  che 
mejitano  ;  e  fi  applicò  più  all' apparenza  della  verità  ,  che  dipen- 
de da*  colori  de'  corpi  ;  e  giunfe  in  quella  parte  a  tale  eccellen- 
za col  continuo  efercizio  di  dipingere  copiando  la  natura,  che 
non  è  fiato  mai  uguagliato  da  altri  :  ed  a  queflo  contribuì  mol- 
to la  magnificenza  de'  fignori  veneziani ,  che  volevano  efiere  ri- 
trattati da  lui  ,  o  aver  di  fua  mano   pitture  di  donne  ignude  . 

36.  Contemporaneamente  a  Tiziano  il  duca  di  Mantova  oc- 
cupava il  Mantegna;  e  in  Modena  fi  llabiliva  la  prima  accade- 
mia ,  che  fia  fiata  in  Italia  ,  da  cui  ufcì  il  Bianclii  maeltro  di 
Antonio  Allegri,  denomiuaro  il  Coreggio.  Qiiefti  fu  chiamato  a 
Parma  per  dipingere  la  chieia  di  fan  Giovanni  de'  Monaci  Be- 
nedettini ;  e  con  quell*  opera ,  che  per  quel  tempo  era  molto  gran- 
de ,  fi  formò  uno  ilile  proporzionato  ,  e  diede  tanto  gufio  ai 
Parmigiani,  che  gl'incaricarono  la  pittura  della  cupola  della  cat- 
tedrale .  Quel  gran  talento  fi  approfittò  del  merito  degli  altri 
pittori  anteriori,  e  contemporanei  .  Apprefe  i  primi  rudimenti 
daiJBianchi,  e  poi  lludiò  fotto  il  Maategna  ,  che  era  uomo  dot- 
to. 
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to  ,  e  appaflìonato  per  gli  antichi,  e  lo  impegnò  a  ftudiare  le 
loro  opere .  11  Coreggio  efercitò  anche  la  plaitica ,  lavorando  in 
compagnia  del  Begarelli  (a)  ;  e  per  l'efercizio  della  fcultura  ,  che 
facilita  molto  l'intelligenza  de' corpi ,  e  per  lo  ftudio^  dell' an- 
tico fupero  i  limiti  del  miferabile.  e  riftretto  fliie  de'maefiri; 
e  fu  il  primo  ,  che  fi  diede  a  dilettar  la  vifta  con  una  certa  foa- 
vità  ,  e  grazia  ,  di  cui  egli  fu  inventore  ,  e  in  cui  non  è  liato 
dopo  da  altri  pareggiato  . 

37.  Il  merito  principale  delle  fue  opere  confifte  nel  rilie- 
vo ,  e  nella  intelligenza  del  chiarofcuro  ,  sì  nella  imitazione  del- 
la verità  de' corpi ,   come  nella  invenzione    delle  ma/Te. 

38.  In  quelta  maniera  pervenne  in  quel  tempo  la  pittura  al 
più  alto  grado  di  perfezione ,  al  quale  i  moderni  l'abbiano  mai 
portata;  avendo  acquilfato  per  Michelangelo  la  fierezza  de' con- 
torni ,  le  forme  de' più  robufti  corpi,  eia  fomma  grandiofità  ; 
per  Raffaello  l'invenzione,  la  compoiizione,  la  varietà  de  caratteri, 
l' efpreilìone  dello  fiato  delle  anime,  e  il  .vefiir  bene  i  corf  1  ; 
per  Tiziano  l'intelligenza  de' colori  de' corpi  ,  con  tutti  quegli 
accidenti,  che  la  modificazione  della  luce  può  in  efii  produrre; 
e  finalmente  per  il  Coreggio  la  delicatezza  ,  e  la  degradazione 
del  chiarofcuro  ,  il  dipingere  amorolo ,  e  la  fquifitezza  di  gra- 
zia ,  e  di  gufio  . 

39.  Trovandofi  la  pittura  in  tale  fiato  ,  era  ben  necefiario  o 
che  andafl^e  avanti  fu  le  tracce  di  tali  maefiri  ,  o  che  degenerafie 
in  novità  capricciofe  ;  e  quefio  effettivam.ente  accadde  .  1  Tofcani 
volendo  feguitar  Michelangelo  ,  imitarono  foltanto  qualche  cofa 
della  forma  de' fuoi  contorni  fieri  ,  ma  fenza  l'intelligenza ,  e  la 
dottrina  del  maefiro  ;  e  così  pretefero  imitarlo  i  Salviati  ,  i  Bron- 
zini ,   i  Vafari ,  ed   altri  . 

40.  Nello  ftefib  modo  i  difcepoli  di  Raffaello  prefero  qualche 
parte  fola  di  lui;  ma  niuno  ne  apprefe  l'eiTenziaìe .  Giulio  Ro- 
mano volendone  imitare  il  ferio  ,  e  l'efpreffivo ,  fi  fece  tetro,  e  af- 
fettato nelle  fifonomie.  Polidoro  per  voler  efl^er  facile,  diede  in 
licenze  .  Pierino  tirò  fempre  alloftile  tofcano  .  11  Penni  fu  freddo, 
e  difanimato  .  Pellegrino  Munari  vilTe  poco  ,  e  così  finì  quella 
illuftre  fcuola  . 

41.  Il  Coreggio  non  lafciò  alcun  difcepolo  degno  di  lui; 
poiché  il  Parmigianino ,   che  lo  feguì  immediatamente,  fece  un 

V  V  2  mi- 

ca) Si  veda  ciò ,  che  abbiamo  notato  alla  pag.  1 6 3.  Tea, 
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mifto  defle  maniere   de'  difcepoli  di  Raffael/o  ,  e  della  graffia  del 
Coreggio  ,  che  caricò  . 

42.  Benché  Tiziano  non  avefTe  difcepoli ,  che  Jo  imitalfero 
in  tutto;  furono  nondimeno  i  Veneziani  più  fortunati  ,  perchè 
continuò,  e  fi  foitenne  Japittura  per  mezzo  di  Paolo  Veronefe, 
il  quale  non  imitò  veruno,  e  formò  il  fuo  lille  feguendo  la  na- 
tura ;  mentre  tutti  gli  altri  imitatori ,  e  feguaci  de' fudetti  mae- 
fìri  fi  proponevano  d'imitare  qualche  loro  parte,  obliando  il 
primo  fine  dell'arte,  che  è  d'imitare  la  verità. 

43.  E'  collante,  e  ce  lo  prova  l'efperienza  ,  che  ciafch^dua 
fecolo  ha  il  iuo  carattere  particolare ,  il  quale  a  guifa  d'un  fer- 
mento generale  rifcalda  la  fantafia  degli  uomini.  Sia  per  cafua- 
lità,  o  per  altri  principj  ,  che  è  inutile  ora  efaminare,  è  certo, 
che  ne'fecoli  decimoquarto,  e  deciinoquinto  fi  fvegliarono  per 
tutto  il  mondo  ingegni  aflai  grandi  nelle  armi ,  nelle  lettere  ,  e 
nelle  arti.  In  Alemagna,  in  Francia,  in  Fiandra  ,  in  Olanda  ap- 
parvero anche  le  arti  ;  ma  il  clima  non  permife  loro  far  progredì, 
generalmente  parlando  ,  come  in  Italia  ;  e  le  idee  vi  reltarono 
tutte  piccole  .  Ciò  nondimeno  ,  ficcome  quelle  nazioni  fono  in- 
duflriofe  ,  e  diligenti,  moiliraroDO  in  alcune  parti  più,  o  meno 
il  loro  ingegno. 

44.  In  Fiandra ,  e  in  Olanda  ,  dove  era  più  commercio  ,  e 
per  confeguenza  più  ricchezza  ,  incominciarono  a  formarli  alcuni 
pittori ,  i  quali  iì  refero  anche  iHmabili  nella  linea  della  pura 
imitazione  della  verità  .  In  quelle  contrade  ,  dove  era  un  poco 
più  d'iflruzione  a  caula  della  comunicazione  coli' Italia ,  come 
in  Auguila,  e  a  Norimberga,  città  libere,  fiorì  anche  la  pit- 
tura, e  fingolarmente  l'intaglio,  al  quale  avrà  dato  molta  oc- 
cafione  lo  incidere  le  armi,  e  il  lare  i  ponzoni  per  la  llampa  , 
inventata  allora  con  tanta  utilità  della  letteratura  ,  e  del  com- 
mercio ;  ed  efìenJofi  publicati  in  quel  tempo  molti  libri  con 
llampe  incife  in  rame  ,  e  in  legno  ,  ciò  diede  motivo  a  molti  di 
applicarli  alla  pittura,  per  potere  inventare,  e  difegnare  quelle 
cofe  .  Alberto  Durerò  trovò  l'arte  della  incilìone  molto  avanzata 
riguardo  al  meccanifmo,  e  le  aggiunfe  più  correzione  nei  dile- 
gno, e  nella  invenzione;  e  collo  fludio  della  profpertiva  trovò 
in  oltre  la  maniera  di  collocare  le  figure  ,  e  i  gruppi  in  diverli 
pi^ni  ,  e  di  dare  prof  )ndità  alle  lue  invenzioni  ,  come  avea  latto 
A  fireuze  il  Ghirlaudajo  .  Molti  vollero  imitare  il  Durerò ,  il  quale 

fé 
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fé  foffe  nato  in  Italia  avrebbe  acquiftato  del  gufto  ;  ma  ne  egli, 
né  i  fuoi  imitatori  potevano  ufcire  dal  barbarismo,  non  vedendo 
altre  figure  che  quelle  del  loro  paefe,  né  altre  velli ,  che  le  ftra- 
vaganti  del  loro  tempo  .  A  tutte  le  altre  nazioni  accadde  lo  ileiTo-, 
e  recarono  prive  di  buon  gufto,  finché  aon  ebbero  comunica- 
zione coU'ltalia,  e  vi  apprefero  le  arti  . 

45.  Fu  gran  difgrazia  perelFe,  e  per  l'Italia  in  particolare j 
la  guerra  ,  che  al  fiae  di  quel  florido  fecolo  fi  accefe  per  tutta 
l'Europa.  I  principi  italiani  fi  occuparono  quafi  interamente  alle 
faccende  militari ,  e  Ci  raffreddarono  nell'amore  dell'arti .  Le  ruine 
della  guerra  defolarono  molte  provincia  ,  e  città.  Roma  fofFrì 
infinitamente  nel  famofo  Tacco  ,  che  le  diedero  gli  Spagnuali  ,  ed 
i  Tedefchi  fotto  il  Borbone  .  Firenze  perde  la  fua  libertà  ,  e  tutta 
l'Italia  fu  in  convulfioni  violente  .  Venezia  fola  reftò  efente  da 
quefta  univerfale  fciagura;  e  il  gran  Tiziano  fopraviire  alle  mag:- 
giori  turbolenze  ;  ma  mancando  generalmente  il  danaro  ,  o  per 
meglio  dire ,  crelcendo  a  tutti  i  principi  italiani  la  necefiìcà  di 
fupplire  alle  eforbitanti  fpefe  delle  guerre ,  mancò  il  premio  alle 
arti,  e  gli  artifti  fi  diedero  a  lavorar  follecito,  e  con  filile  ama- 
nierato,  e  caricato;  perlochè  languirono  le  arti  per  molto  tempo. 

46.  La  fortuna  volle,  che  nafcefi^ero  in  Bologna  alcuni  in- 
gegni grandi ,  quali  furono  i  Caracci .  Eglino  fi  contentavano* 
di  qualunque  piccola  ricompenfa  ,  come  figli  di  padri  poveri  i 
e  fi  applicavano  col  mj^ggior  impegno  a  forpafi^are  i  Procaccini, 
che  ivi  erano  i  più  invidiati  per  elfer  foraftieri  .  Lodovico ,  il 
più  attempato ,  avea  Ihidiate  le  opere  del  Coreggio  ,  di  cui 
irritava  fuperficialmente  Ìq  ftile  nella  grandiofità  delle  forme,  e 
delle  mafie  .  Egli  fu  maefliro  de'  fuoi  cugini  Annibale  ,  e  Agolfino, 
i  quali  aveano  molto  talento,  e  Radiarono  la  buona  maniera; 
ma  Ci  diedero  a  lavorar  in  fretta  ;  e  perciò  le  prime  opere  di 
Annibale  fono  di  buon  gufèo  ,  ma  caricate,  e  poco  ftudiate.  Ei 
migliorò  collo  ftudio  del  Coreggio  :  ma  ficcome  il  fuo  talento 
era  più  da  artigiano,  che  da  artilia,  imitò  il  fuo  niodello  foltanto 
in  una  parte  dell'apparenza,  e  non  nel  fondamento  dello  ftile  ; 
e  perciò  non  potè  mai  acquiftare  la  grazia  ,  né  la  delicatezza  y 
né  la  foavità  .  Ei  fece  non  oitante  un  gran  benefizio  all'arte,  apren- 
do al  gufto  una  nuova  ftrada  più  facile  ;  poiché  rutti  i  fuoi  pre- 
dccefiori ,  che  ricercavano  la  facilità,  diedero  in  iftravaganze  ,  e 
ufciron  fuori  di  ragione  . 

47' 
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47.  Oliando  Annibale  fu  a  Venezia,  imitò  in  parte  Paolo 
Veronefe:  venuto  però  a  Roma,  e  veduto  Raffaello,  e  le  fl:.itue 
antiche  ,  fi  lece  fubito  pittore  di  altro  Itile  .  Moderò  il  Tuo  fuoco, 
riforrrò  la  caricatura  delle  fue  forme,  e  cercò  la  belle77a  del 
carattere  dell'  antico  ;  ma  confervò  tuttavia  una  parte  dello  flile 
del  Coreggio  per  mantenere  il  grandiofo  .  In  fomma  fi  formò  un 
pittore  ,  che  dopo  i  tre  luminari  della  pittura  moderna  merita 
il  primo  luogo  . 

48.  Lodovico  venne  per  ajutare  Annibale  nell'opera  della 
galleria  Farnefe  ;  ma  vedendo  ,  che  era  più  difficile  contentar 
Roma,  che  Bologna  ,  ritornò  nella  lua  patria,  dove  intraprefe  le 
pitture  del  chioflro  di  fan  Michele  in  Bofco  ,  e  v'impiegò  uno 
ftile  più  fludiato  ,  e  di  miglior  guilo  ;  e  fece  vedere  la  liima  per 
Raffiello,  mettendo  in  una  delle  fue  fior ie  la  Saffo  del  Parnaffo 
del  Vaticano  . 

49  Ad  efìi  Caracci  dobbiamo  il  reftauramento  della  pittura  ; 
e  dalla  loro  fcuola  ulcirono  il  celebre  Guido  ,  pittore  di  mol- 
to merito  ,  facile,  ed  elegante,  che  farebbe  flato  un  altro  Raf- 
faello ,  fé  aveffe  avuto  mioliori  principj:  il  Domenichino  ,  che  fi 
attaccò  più  alle  forme  dell'  antico  ,  e  li  conofce  d'avere  fhidiato 
particolarmente  il  Laocoonte,  e  il  Gladiatore  :  il  Lanfranco  ,  d'in- 
gegno fertile  ,  che  fi  applicò  allo  fhidio  della  diflribuzione  delle 
maffe,  e  de' movimenti  delle -opere  del  Coreggio  ,  e  fpecialmente 
della  cupola  della  cattedrale  di  Parma  ;  prendendone  la  fola  ap- 
parenza ,  e  non  le  ragioni  fottili  dell'  arte  ;  e  l'Albano  ,  il  quale 
fludiò  le  forme  dell'antico,  e  fu  un  pittore  graziofo  .  Niuno  in 
fomma  de'difcepoli  de' Caracci  fu  pittore  di  cattivo  guf^o  . 

50.  Il  Guercino  da  Cento  tu  originale  nel  fuo  ftile. Ebbe  grand' 
intelligenza  nel  chiarofcuro  ,  e  fé  avefTe  data  più  nobiltà  alle  cofe 
fue,  farebbe  ilato  cosi  flimabile  come  Guido  Reni  . 

ji.  Lo  ftefTo  fpirito  ,  che  dettò  i  Caracci  in  Italia,  pro- 
dufTe  pittori  di  merito  prefTo  le  altre  nazioni  In  Spagna  co- 
minciò a  fiorire  quella  profeflìone  in  tempo  di  Carlo  V.  ,  e  di 
Filippo  lì.,  per  le  ragioni  fopradette ,  e  in  occafìone  delle  grandi 
opere  intraprefe  da  quello  ultimo  re  .  Fu  difgrazia  per  la  Spa- 
gna ,  che  in  quel  tem.po  fi  fofTe  già  adulterata  la  pittura  con 
caricature  ,  e  con  maniere  :  e  ficcome  la  maggior  parte  de  pit- 
tori ,  che  vi  fi  chiamarono  ,  erano  della  fcuola  fiorentina  ,  in  cui 
era  prevaluto  fempre  il  difegno,  e  una  certa  feverità  malinco- 
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nìca  di  Itile;  in  Spagna  s'introdulTe  il  gulto  di  quefta  maniera, 
che  durò  finché  gli  Spagnuoli  videro  le  opere  del  Rubens,  le 
quali  piacquero  tanto  a  molti  ,  che  fi  diedero  con  calore  ad  imi- 
tarle ,  e  fi  fecero  così  un  raro  miiio  del  proprio  ,  e  di  quello  Ili  le  . 

$2.  11  folo  Diego  Velafquez  ricusò  di  farfi  feguace  di  alcuno, 
e  col  fiao  nobil  talento  Ci  formò  un  carattere  fuo  proprio;  fon- 
dandolo nella  imitazione  della  verità,  nella  oifervazione  più  efat- 
ta delle  ragioni ,  e  degli  etfetti  del  chiarofcuro  ;  prendendo  uno 
ftilq  di  dipingere  con  rifoluzione,  e  per  dir  cosi,  con  difprezzo, 
indicando  le  cofe  ch'ei  vedeva  nella  verità  ,  fenza  deciderle  ,  né. 
copiarle  .  Malgrado  quelli  principj ,  ficcome  il  Velasquez  ,  e  molto 
meno  gli   altri  pittori  della  fcuola  fpagnuoia,  non  ebbero  idee 
efatte  del  merito  delle  cofe  greche,  né  della  bellezza,  né  dell'ideale;. 
fi  andarono  imitando  gli  uni  gli  altri ,  e  i  maggiori  talenti  imi- 
tarono la  verità,  ma  fenza  fcelta,   e  furono  puri  naturalidi  . 

S'3.  De' Fiamminghi  ,  come  ho  detto ,  alcuni  videro  fltalia, 
e  divennero  mediocri  pittori;  ma  la  maggior  parte  moflj  dall' 
utile  più  che  dalla  gloria,  fi  applicarono  a  quadri  piccoli,  a  pae- 
fi  ,  a  fiori  ,  ad  animali  ,  e  a  cofe  confimili  .  Ebbero  finalmente 
un  talento  fuperiore  nel  Rubens ,  il  quale  avendo  lludiato  il  gran 
Tiziano  a  Venezia,  pretefe  imitarlo  col  prendere  una  itrada  più 
facile;  e  volendo  afiìcurarfi  di  piacere  allo  sguardo,  caricò  quanto 
il  fuo  modello  avea  di  bellezza  ,  e  con  tanto  maggior  forza  ,  che 
egli  non  avea  avute  le  prime  idee  femplici ,  e  aggiultate  alla  ve- 
rità ,  come  Tiziano  ;  e  perciò  faltò  i  limiti  de' contorni  ,  e  fi  curò 
poco  della  verità  .  Ebbe  non  citante  il  m.erito  come  i  Caracci 
in  Italia;  cioè  fu  il  padre  della  fcuola  fiamminga  ,  la  quale  prima 
di  lui  non   avea  carattere  proprio. 

54  Antonio  Vandeyck  ,  che  dipingeva  quafi  nello  ftefro 
tempo  ,  fu  più  amico  del  vero  ,  fpecial mente  ne'  ritratti ,  ne'  quali 
merita  il  primo  luogo  dopo  Tiziano  ;  e  negli  accefTorj  fu  an- 
che più  elegante  .  Tutti  gli  altri  profelTori  fiamminghi  meritano 
fìima  fecondo  che  fi  accollano  più  ,  o  meno  a  quelli  due  maellri . 

5J.  In  Francia  s'incominciò  a  conofcere  l'antico  per  mezzo 
delle  cofe ,  che  Francefco  I.  trafportò  d'Italia  ;  adornando  di 
flatue  ,  e  di  pitture  Fontaincbieau  ,  in  cui  fece  lavorare  il  Roflb  , 
il  Primaticcio,  e  Niccola  dell' Abate  (^a)  ;  ma  contuttociò  le  arti 

vi 
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344  Lettera 

vi  fecero  poco  progrcfro  ,  a  motivo  delle  yuerre  civili ,  fin  ai  Lui- 
gi XIIJ.  e  XIV.  ;  e  benché  il  Rubens  dipinge/Te  la  galleria  di 
Luxemburg  ,  Je  poche  cofe  antiche,  ch'erano  in  Francia,  pre- 
fervarono  quella  nazione  dal  contagio  di  quello  itile  .  La  cultura 
delle  belle  lettere  ,  e  le  traduzioni  ,  che  fi  publicarono  degli 
autori  greci,  intuiero  a  quella  nazione  i!  defiderio  d'imitare  le 
cofe  antiche;  e  tutti  gli  artifti  bramavano,  e  procuravano  an- 
dare a  vederle  a  Roma  ;  e  in  quefta  guifa  ,  benché  per  molto 
tempo  non  fi  formafle  alcun  pittore  fingolare  ,  non  s'introduH^e 
nemmeno  alcuno  itile  viziofo  .  Finalmente  tra  i  molti ,  che  ve- 
nivano in  Italia  ,  Niccola  Pufl^ino  fu  quegli,  che  Ci  propofe  imitare 
interamente  Io  itile  degli  antichi  ;  e  Ce  i  coitami  del  fuo  fecole 
non  J'avefTero  impedito  ,  avrebbe  ottenuto  il  fuo  intento  .  Il  di- 
pingere fempre  ad  olio  quadri  piccoli,  gli  tolfe  J'occahone  d'in- 
grandirfi  lo  itile,  e  di  fare  opere  di  tanto  ftudio  ,  come  quelle 
de  primi  uomini  d'Italia  :  confiderandofi  però  Je  iue  come  ab- 
bozzi ,  fono  eccellenti . 

56.  Immediatamente  al  Pufilno  devefi  collocare  Carlo  le 
Erun  ,  il  quale  anche  itudiò  in  Italia.  Fu  d'ingegno  vivace,  in- 
ventore itimabile  ,  ed  ebbe  occafione  di  mofirarlo  nelle  grandi 
opere  incaricategli  da  Luigi  XIV.  Nello  iteflo  modo  furono  al- 
tresì buoni  pittori  il  Mignard  ,  il  le  Soeur,  il  Burdon,  e  altri-;  finché 
i  Francefi  lalciarono  la  buona  itrada  ,  e  io  itudio  ferio  ,  per  es- 
ferfi  accreditati  alcuni  artilti  di  talento  ,  che  fi  chiamano  fpiri- 
tojì ,  come  il  Jouvenet ,  e  il  Coypel,  i  quali  ufcirono  dai  limiti  del 
buono,  e  del  bello,  caricando  l'uno,  e  l'altro,  mettendovene 
tioppo  in  tutto,  e  afpirando  a  dar  guito  agli  occhi  più  che  al- 
ia ragione  . 

57.  Non  è  da  maravigliarfi  ,  che  ciò  accadciTe  nella  Fran- 
cia ,  mentre  nella  Italia  lìeifii  fi  abbandonò  il  buon  gulto  della 
icuoia  de'  Caracci .  Chi  fi  farebbe  immaginato  in  tempo  ài  Mi- 
chelangelo ,  che  potefTe  ufcire  dalia  fcuoia  tofcana  un  Giovanni 
di  fan  Giovanni  ,  pittore  di  tanto  fpirito,  ma  sì  lontano  dallo 
•itile  folido?  E  fpccialmente  un  Pietro  da  Cortona  ,  per  fraltorna- 
re  tutte  le  idee  dell'arre  in  Italia,  difprezzando  il  feiio  Itudio, 
che  fin  al  fuo  tempo  era  itato  il  fondamento  della  pittura  ,  ri- 
ducendo  tutto  a  compofizione  ,  e  a  fedurre  la  vifta  ?  Nello  iles- 
fo  tempo  fi  vide  in  Roma  un  Andrea  Sacchi,  pittore  delio  Ites- 
lo  guito,  e  della  medefima  facilità  del  Cortona,   infegnando  a 

la- 
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lafciar  le  pitture  come  fokanto  indicate ,  e  prendendo  le  idee 
delle  cofe  naturali  fenza   dar  loro  alcuna  determinazione . 

?8.  Le  fcuole  di  Firenze,  e  di  Roma  cambiarono  allora, 
cammino.  Quelle  di  Bologna,  e  della  Lombardia  fi  andarono 
ellinguendo  infenfibilmente  ;  poiché  alf  Albano  fuccefTero  il  Ci- 
gnani,  e  Ventura  Lamberti  ;  e  a  coftoro  Francefchino ,  Giufep- 
pe  del  Sole ,  e  il  capricciofo  Crefpi ,  che  fi  può  dire  l'ultimo  . 
In  Venezia  dopo  i  valentuomini  il  Giorgione ,  Tiziano,  Paolo, 
e  il  Tintoretto  ,  decadde  in  un  tratto  la  pittura  ;  perchè  i  fiicces- 
fori  non  fi  curarono  che  della  facilità,  fenza  badare  al  fonda- 
mento ,  e  alla  eccellenza  di' quelli;  e  ciò  ,  che  ordinariamente  fi 
chiama  gufio,  è  rimalto  per  unico  oggetto  di  quella   fcuola  . 

J9.  Roma  fu  un  poco  più  felice  ;  perchè  ad  Andrea  Sacchi 
fuccefie  Carlo  Maratta  fuo  difcepolo  ,  il  quale  fi  applicò  moko 
a  dilegnar  le  opere  di  Rdffaello  nel  Vaticano  ,  e  prefe  perciò 
fin  dalla  fua  gioventù  amore  allo  fludio  ferio  ,  ed  efatto  ;  ma 
il  gulto  generale  del  fuo  tempo  non  gli  permife  di  leguiie  in- 
teramente il  carattere  Raffaellelco  ,  e  l'occahone  di  dipingere  fem- 
pre  Madonne  ,  e  quadri  di  aitati  lo  portarono  a  farli  uno  fiile 
miilo  di  quello  de' Garacci,  e  di  Guido;  e  con  ciò  follenne  la 
pittura  in   Roma  ,  che  non  precipitalfe  come  altrove  . 

60.  Mentre  ciò  accadeva  in  Roma  ,  formava  in  Napoli  una 
nuova  fcuola  Luca  Giordano  .  Egli  apprefe  i  primi  principj  dal 
Ribera  ;  andò  a  Roma  a  ftudiare  rapidamente  i  Caracci  ,  e  le  lo- 
ro fcuole,  e  finì  collo  fcegiierfi  lo  fìile  del  Cortona.  Con  que- 
fìo  capitale  ritornò  a  Napoli ,  e  vi  fu  sì  applaudito,  che  fondò, 
come  ho  detto,  una  fcuola,  da  cui  ufcì  il  Solimena  in  compa- 
gnia d'altri  :  e  ficcome  in  quel  tempo  mancavano  in  Roma  pro- 
felTori  di  merito  ;  uno  de'  difcepoli  del  Solimena  ,  chiamato  Se- 
balliano  Conca,  vi  trafportò  quella  maniera  di  dipingere,  e  quel- 
le mailìme  più  facili ,  che  buone  ,  per  cui  la  pittura  finì  di  rovinare. 

61.  In  quefta  guifa  fi  è  perduta  a' giorni  nolhi  quefta  no- 
bil  arte  ;  poiché  febbene  vegganfi  fparfi  ,  per  così  dire  ,  alcuni 
framménti  di  elTa  in  alcuni  profeflori;  quel  poco  di  buono  pro- 
viene da  una  mera  ,  e  material  pratica  piuttofto  che  da  regole, 
e  da  principj  fondati  fu  la  ragione  .  Gli  artilti  fono  ordinaria- 
mente adulatori  degli  occhi  de'  dilettanti ,  e  coltoro  han  guaito 
il  giudizio,  e  i  fenfi  per  li  vizj   delle  ultime  fcuole  . 

62.  Prima  di  finire  voglio  dire  anche  qualche  cofa  dell'ar- 
Mengs  Op.  X  X  chi- 
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chicettura  ,  come  forella  delle  altre  due  nobili  arti  .  Io  li  con- 
fiderò in  due  afpetti  diverfi,  come  proveiiicnce  da  due  pri;]cipj  ; 
uno  è  la  neceflìtà  ,  e  l'altro  il  diletto  della  imitazione  .  In  qian- 
to  al  primo  non  deve  effere  annoverata  tra  le  belle  arti ,  mu  tra 
le  meccaniche;  perchè  il  metter  l'uomo  al  coperto  da  tutte  le 
inclemenze  del  tempo  ,  e  il  fibricare  con  folidità  non  ha  niente 
che  fare  colla  bellezza;  e  infatti  vediamo,  che  in  qaeita  parte 
Je  opere  egizie,  arabe,  e  gotiche  non  la  cedono  alle  greche, 
e  alle  latine.  Ma  chi  le  ftimerà  mai  belle  come  quette  ?  Parlan- 
do però  dell' origine  di  quel!:' arre,  èverilìmile,  che  fu  irata  in- 
ventata, e  migliorata  in  diverfi  paefi  ,  fecondo  i  climi,  e  i  ma- 
teriali  delle  contrade,  e  fecondo  i  bifogni  de' popoli  . 

63.  La  natura  ne' climi  caldi,  e  fprovifti  d'alberi  avrà  of- 
ferto agli  uomini  monti,  e  grotte  per  ripari;  e  ne' paeli  fred- 
di, felve:  d'onde  farà  nata  l'idea  di  colhuirfi  in  quelii  capanne, 
e  grotte  ;  in  quelli  monti  ,  Ellendendofì  la  popolazione  del  mon- 
do ,  quelle  nazioni,  che  viveano  col  pafcolar  gli  armenti,  è  bea 
naturale  ,  che  penfafTero  a  coftruirfi  delle  tende  ,  che  fono  un* 
altra  fpecie  di  fabr^che  .  Fin  qui  la  neceflìtà  avrà  regolato  il  di- 
letto degli  uomini  :  ma  fìccome  eglino  non  polfono  per  lungo 
tempo  accomodarli  ad  uno  ilelfo  treno  di  cofe  ,  dovettero  ulci- 
re  ben  prefto  da  tale  ftato;  e  defiderando  naturalmente  in  tutte 
le  cofe  qualche  oggetto  ,  che  occupi  gradevolmente  i  fenfi  ,  e 
l'intelletto,  pofero  in  tutto  qualche  ornamento,  cioè  un  certo 
non  fo  che,  fenza  di  cui  la  cofa  è  quella,  che  deveelTere,  ma 
fa  penfare  ,  e  fìlTare  l'attenzione;  coinè  vediamo,  che  Hn  le  na- 
zioni barbare  mettono  in  tutti  i  loro  mobili  macchie,  colori, 
e  figure,  benché  fenza  gufto  ,  e  fenza  ragione:  Ci  vede  però, 
eh'  è  infeparabile  dall'  animale  ragionevole  il  far  le  cofe  con 
qualche  idea. 

64.  Se  rimontiamo  ai  principi  della  floria  dell'architettura, 
troviamo  ,  eh'  efla  nacque  in  oriente  con  idee  di  monti,  e  di  col- 
li ;  ammucchiando  gli  uomini  pietre,  e  terra  per  coprirfi,  e  pre- 
tendendo nello  llefTo  tempo  competere  colla  natura.  Le  valèis- 
Cme  muraglie  fatte  ne'  primi  tempi ,  non  fono  che  coNine  per 
chiudere  una  porzione  di  popolo;  e  formavano  quelle  immenie 
città,  delle  quali  parla  h  lèoria  .  La  torre  di  Babilonia  era  una 
vera  montagna  . 

65.  Le  piramidi,   e  le  altre  ruine ,  che  ancora  fi  mirano  in 
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Egitto,  ci  prefentand  le  ftefTe  idee.  Gli  Egizj  inventarono  mot' 
to  prima  de' Greci  l'ufo  delle  figure  umane  ,  o  degli  animali,  per 
foftenere  gli  edifizj  ;  animando  per  così  dire  que'  raffi ,  che  do- 
vean  reggere  parte  della  fabrica  .  La  forma  delle  loro  colonne 
non  ha  alcuna  eleganza  ,  e  forfè  non  le  ufarono  finché  non  vi 
furono  note  le  cole  de'  Greci .  Negli  altri  edifizj  dell'  Afia  del- 
la più  remota  antichità  non  fi  fcuopre  neppure  la  minima  ele- 
ganza ,  e  fi  può  dire,  che  non  vi  fofle  architettura,  ma  foltan- 
to   arte  di  fabricare  (a) . 

66.  1  Greci  dell'  Afia  Minore  furono  i  primi  ,  che  diedero 
forma  all'  arte  ,  introducendo  la  beljezza  nelle  fabriche  .  Vitru- 
vio  (b)  ,  ed  altri  riferifcono  quefia  origine  ;  e  infatti  fi  vede  ,  che 
l'idea  delle  tende  ,  e  delle  capanne  fi  è  mantenuta  fino  ai  piCi 
magnifici  editìzj  ;  ma  ficcome  l'architettura  non  ha  originale,  o 
prototipo  nella  natura,  non  potè  fubito  ritrovar  le  proporzio- 
ni più  belle  ,  e  refiò  cipolla  ai  capricci ,  e  all'':  idee  degli  uomini , 
de'  tempi  ,   e  delie   circofianze  . 

67.  I  primi  Greci  ,  che  fìimavano  la  forza  per  la  qualità  più 
utile  dell'uomo,  idearono  il  carattere  di  robultezza  .  Crelcen- 
do  poi  la  pulizia  civile  ,  e  raddolcendoli  i  coflumi ,  incomincia- 
rono a  liimare  il  bello  ,  e  pofero  più  eleganza  ne'  loro  edifi- 
zj (e)  ;  ma  ficcome  la  natura  gli  avea  dotati  d'ingegno  filofofi- 
co  ,  non  oltrepaflarono  mai  i  limiti  della  moderazione ,  né  die- 
dero in  ornamenti  fuperflui  ,  né  in  lufTo,  ma  fi  contennero  ne' 
limiti  della  ragione  ;  e  in  quello  mezzo  confille  la  bellezza  dell' 
architettura.  Il  fondamento  di  quell'arte  comincia  dalla  neces- 
fità  ,  e  dall'ufo  della  fabrica;  la  iua  bellezza  è  nel  carattere 
corrifpondente  al  fine  propoflofi  nelle  forme,  e  nell' ornato  ;  e 
il  fuo  limite  è  la  ragione.  1  Greci  ne' loro  bei  tempi  ofì^ervarono 
efattamente  tutto  queflo  . 

68.   I  Romani,  nazione  più  ricca  ,  e  più  fafiofa  della  greca  , 
ma  di  minor  guflo,  caricarono  di  ornati  l'architettura,  e  intro- 

X  X  2  dus- 
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duiTero  più  ordini  ,  e  più  divifioni  ;  e  finalmente  perderono  fa 
bella  fempiicità,  e  folidltà,  interrompendo  i  membri  principali  con 
capricciofi  contorni  (a) .  Q^iando  finalmente  fi  perde  la  iliina  delle 
belle  arti  nell'impero  romano  occupato  in  continue  guerre,  e 
quando  le  invafioni  de'  barbari  diUrulTero  fino  i  pruicipj  del 
buon  gufto  ,  venne  il  tempo  ,  che  conofciamo  fotto  il  nome  di 
architectura  gotica  ,  non  perchè  quelle  tribù  de'  barbari  trafpor- 
taflero  in  Italia  qualche  ftile  proprio  d'architettura  ;  ma  per  quel- 
Jo  ,  che  quivi  ufarono  nelle  loro  labriche  ,  volendo  imitare  fenza 
regole  gli  edifi?j  antichi,  ch'eglino  Iteill  rovinavano,  e  frani- 
fchiando  le  idee  ,  che  dettava  loro  la  propria  ignoranza  ;  e  per 
terminare  follecitamente  le  fabriche  tralcuratano  lo  Itadio  del 
buongullo.e  delle  belle  proporzioni . 

6g,  Contribuì  anche  molto  alla  total  ruina  dell'  arte  la  tras- 
lazione della  refidenza  imperiale  da  Roma  a  Coliantinopoli  ,  e 
la.  divifione  dell' in^pero  in  orientale,  e  occidentale.  Ne' paefi 
inculti-,  e  remoti,  come  nella  Francia,  e  nel!' Alemagna  ,  noa 
eflendo  noti  neppure  i  principj  dell'architettura  greca  (b) ,  noa 
era  pofììbile  ,  che  s'introducelfe  il  buon  gulto  ;  e  perciò  non  vi 
fu  che  qualche  idea  deli'  arte  di  fabricare  .  Forfè  per  mezzo 
della  religione,  e  d'alcuni  fuggiaschi  monaci  greci  fi  comunicò 
alle  fudette  nazioni  qualche  barlume  degli  editìzj  di  Colianti- 
nopoli ;  e  con  ciò  Ci  collruflero  alcuni  tempj ,  dilìmpegnandofi 
colla  pura  regola  del  meccanismo  di  fabricare  .  Finalmente  au- 
mentandofi  quelto  metodo,  e  mettendo  tutto  il  merito  nella  dif- 
ficoltà, e  nell'arditezza  ,  e  non  nell'eleganza  ,  fcapparono  in  quelle 
nazioni  quelle  tanto  llravaganti ,  e  rare  cofe  ,  totafinente  contrarie 

al 
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nella  dedica  prcniella  al  libro  j  delle  lue  an- 
tichità, dell'  edizione  di  Venezia  1544.  foj;lio;  e 
coinmciati  a  publicarc  in  rame  dai  iis;  Clcris- 
feau  ,  che  ha  datola  più  bella,  d.ttavolgar- 
JDcnte  la  t)iaìJon  quairée  ,  o  Tempio  di  Cajo, 
e  Lucio  Cclari  a  Nimes  .  Intorno  alle  olTcrva- 
zioni  di  quello  architetto  fulle  tabriche  antiche 
della  Francia  lì  può  anche  vedete  l'elhatto  del- 
le lettere  del  Winkelmann  Icritte  a  lui  ,  llam- 
yato  fra  le  lettere  dello  (lelTo  >9^mkclmana  a 
Piiigi  nel  1781.  Par,  11,  pag.  zo+,  fegg.  Vi 


erano  anche  molti  anfiteatri ,  come  in  Arles , 
a  N  .11 -s  ,  Bordeaux  ,  e  atrove,  mentovati  da 
Giaito  Liplio  De  amphith.  quae  extra  Roin. 
cup.  I  ui:er.  Tom.  Il  pag.  €••',.  Lugd.  i6'  j. , 
e  da  Abramo  de  Uibtan  in  una  lettera  allo  (tes- 
fo  Liplio  prelVo  lì  Jarmanno  iy.  t.cpifloì.To'n. II. 
pan.  //  ip.  Ncir  antica  Calmele  poche  miiilia  lon- 
tana da  NiAza  ,  lèbbene  comprcfa  ncll'  Italia 
perconlenfo  degli  antichi  feritcon  ,  che  polfo- 
no  vederli  rifenti  dal  Valelio  Non't.  Gjlliarv. 
Nicaeu  ,  oltre  l'antiteatro  ,  vi  erano  altre  fa- 
briche  fattevi  dai  Romani  ,  come  ti  olfcrva  dal- 
le rovine  ;  e  fui  vicino  monte  ,  ove  e  al  prc- 
fente  la  Torbia  ,  lì  hanno  ancoragli  avanzi  dei 
j,'randioli  trofei  d'Augullo  ,  mentovati  da  Pli- 
nio lii.  j.  cup.  zn  ,  e  dati  in  rame  rcllaurati 
non  fo  con  qual  foniamento  nel  Novum  Flica- 
tram  Fedem  .  et  Sai.  Tom.  11.  Far,  i.  Tab.  61^ 
(i,  Fea  , 
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af  buon  gufto  ,  e  alla  ragione  ;  e  caiualmente  (i  llabilì  quel  gu.to 
di  architettura  ,  che  per  abufo  fi  chiama  gotico ,  e  che  veramente 
è  tedefco  . 

70.  Stabilito  un  nuovo  impero  in  Alemagna  ,  Io  fplendore 
della  corte  tu  caufa ,  che  fi  propagafTero  le  iue  mode  alle  altre 
nazioni;  e  in  quella  guifa  il  fiarriferito  fl:ile  d'architettura  andò 
ftendendofi  per  tutta  l'Europa  ,  e  durò  finché  l'Italia  non  discacciò 
ogni  barbarismo  ,  che  vi  fi  era  intrufo  .  I  Veneziani  ,  credo  io  , 
furono  i  primi ,  che  in  onore  di  fan  Marco  edificarono  un  tempio 
magnifico  ,  fervendofi  d'un  architetto  greco  ,  il  quale  non  ollante 
che  confervalfe  lo  Itile  barbaro  del  fi.10  fecolo  ,  non  è  si  Itra- 
vagante  nelle  proporzioni,  come  quelli,  che  dicjnfi  puri  go- 
tici (a).  Gli  archi,  e  le  cupole  hanno  anche  del  grandiofo  nelle 
loro  curve,  benché  molto  lungi  dalla  vera  bellezza. 

71.  Finalmente  i  Fiorentini  per  mezzo  dell'  Orcagna  incomin- 
ciarono ad  abbandonare  quel  deforme  filile  ;  e  il  Brunellefchi  fu 
il  primo,  che  ricondulfe  le  menti  italiane  al  gufto  dell'architen- 
tura  greca.  Il  Bramante,  e  il  San  Gallo  vi  fi  avvicinarono  un 
poco  più  ,  e  al  di  loro  efempio  molti  altri  fi  diedero  a  ituiiare  la 
buona  maniera.  Anche  Michelangelo  Ci  applicò  a  quello  Itile 
greco  ;  ma  trovandolo  forfè  troppo  angulto  al  fuo  focofo  ,  e  ab- 
bondante ingegno  ,  vi  entrò  ,  e  ufcì-  colle  più  ardite  ,  e  itrepi- 
tofe  idee  .  La  grandiofa  fabrica  di  fan  Pietro  diede  occafione 
a  quel  fervidi  talento  di  sbandire,  e  porre  in  oblio  interamente 
le  idee  dello  Itile  tedefco.  Il  San  Micheli»  il  Sanfovino,  il  Pal- 
ladio ,  e  lo  Scamozzi  adornarono  io  Stato  di  Venezia  ;  e  tutti 
quelti  uniti  infieme  diffufero  per  l'Italia  il  buon  gulto  colle  loro 
fabriche  ,  e  e:)' loro  libri  dati  alla  luce,  fpecialmente  dal  Pal- 
ladio ,•  dallo  Scamozzi,  dal  Serlio  ,  e  dal  Vignola  . 

72.  Se  l'archirettura  iì  foffe  potuta  mantenere  nello  filato, 
in  cui  i  fopra  lodati  maefi;ri  la  itabilirono  ,  non  farebbe  fiata 
piccola  fortuna;  ma  l'amore  della  novità,  e  l'ambizione  degli 
artilti  in  voler  elfere  tutti  inventori  ,  li  fece  fubito  dare  in  mille 
flravaganze  ,  e  sproporzioni  ;.  e  in  vece  di  ragionare  fu  le  idee 
di  quc'  primi  uomini  ,  che  aveano^  tratta  l'arte  dalla  barbarie  , 
caricarono  membri  fopra  membri ,  interrompendo  i  più  efien- 
ziali ,  fantafiicando  contorni  minuti  ,  e  ridicoli ,  e  perdendo  di 

vi- 

(ì)  Si  può  veliere  l'operetta  intitolata:  Saggio  fopra  l'arckheuurj  gotica  ,ftampata.  in  Li- 
vorno nel  1766.  m  n.  Eea. 
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vifla  il  buon  carattere,  e  le  maeftofe  proporzioni;  codcchè  quei  che 
recavano  attaccaci  alle  regole  ,  pallavano  per  uomini  iiitici  ,  e 
balordi .  Così  procede  l'architettura  fino  al  Bernini ,  il  quale  mal- 
grado le  Tue  licenze  ebbe  un  far  gajo  ;  Pietro  da  Cortona  fu  ca- 
pricciofiflimo  ,  e  il  Borromini  ftravagante  fino  alla  più  furiofa  paz- 
zia .  D'allora  in  poi  l'architettura  non  ha  più  freno;  e  G  crede 
lecito  tutto  ciò  ,  che  trova  cieinpio  ne'  fudetfi  proteflori  ;  perciò 
ne  è  derivata  una  infinità  d'invenzioni  incredibili,  alcune  inge- 
gnole ,  ma  niuna  opera  precifamente  bella  . 

Al  fig.  Stefano  Falconet  fciìltore  francefe  a  Pietrohurgo  (a)  . 

3 

E  Lia  non  fi  maravigli  fé  un  uomo  ,  che  non  ha  l'onore  di  cono- 
,  fcerla  perfonalmente  ,  fi  prende  la  libertà  di  fcrivcrle  :  la  qua- 
lità di  artiiti  connine  ad  entrambi  ne  è  una  cagione  legittima  . 
11  fuo  nome  mi  è  noto  da  molti  anni  :  io  peiò  non  ho  avuta 
•irai  la  fodistazione  di  vedere  alcuna  delle  fue  opere  ,  e  foltanto 
da' fuoi  Icritti  ri  evo  ,  che  ella  la,  che  io  efillo  .  Ho  defiderato 
da  gran  terr.po  di  conolcerli  ,  perchè  Grattando  ella  delle  atti  , 
io  dovevo  trovarvi  di  che  abbondantemente  iltruirmi  .  Frattanto 
io  non  ho  potuto  avere  quelta  confolazione,  che  imperfettamente, 
e  da  pochi  giorni  ,  che  il  fig.  de  Zinowicft',  mmiliro  di  Rulìia  pres- 
fo  la  corte  di  Spagrka  ,  mi  ha  fitto  il  favore  di  preltarmi  il  folo 
fecondo  tomo,  che  contiene  la  traduzione  dei  libri  di  Plinio, 
che  trattano  delle  arti  (b)  . 

Aven- 


(a^  L'ho  rincontrata  ,  e  lio  corretto  in  molte 
cofc  la  traduzione  full'  originale  francefe  ftam- 
pato  dal  Falconet  tra  le  fue  opere  Tum  II.  jag. 
'OS-  fisS'  Laufanne  1781.  In  fine  di  quiltc 
lettere  di  Mcngs  fi  data  la  rifpoila  dello  llclfo 
Falconet.  Fea. 

(b)  Nella  vita  di  Mcngs  fi  è  accennato  il  mo- 
tivo di  fcrivcr  quclta  lettera  a  Mr.  Falconet  . 
Mcngs  (ì  trovava  allora  a  >/) ali id  ,  dove  io  eli 
diedi  notizia  dell'  opeia  dello  f.ultotc  fraricele  , 
e  Mr.  de  Zinowicfl- niiniftro  di  RufTia  'gliela  pre- 
Itò  .  Alle  di  lui  ilbanzc,  e  per  [e  di  lui  mani 
(crifTc  Mcrg";  la  lettela  ,  in  cui  non  entrò  a  con- 
futare tutti  gli  crroii  ,  cJic  olTcìvò  in  quel  li- 
bio  ,  contentandoli  foltarto  di  vendicare  un  po- 
co la  riputazione  propri;; ,  e  del  fuo  amico  V(in- 
kclniann  .  Non  cftarte  clic  il  tuono  di  Falco- 
net  lia  capace  di  vibiatc  una  fibra  molto  men 
delicata  di  quclla'di  Mengs  ;  qucfti  peiò  d'un 
carattere  fcnij-rc  onorato,  e  nemico  di  furie, 
uw  tutta  'a  modtflia ,  corre  fi  vede  nella  fua 
lettera  .  Lo  Itile  n'c  beu  infelice  ,  perchè  Mcngs 


non  fapeva  che  mcdiocriflfìmamcntc  l'idioma 
francclc  :  peiciò  fi  ripoita  qui  in  italiano  fe- 
delmente ,  e  fen2a  alttiaz'oiic  vciunadel  lenfo. 
falconet  rifpolc  a  Merg«  in  termini  aliai  gen- 
tili ;  ed  io  ho  la  fua  lUVofla  originale  ;  ma  non 
la  impiimo  ,  pcidic  non  ne  ho  tomniifl.onc  ,  ne 
difpongo  delle  cofe  altrui.  E' difgtazia ,  che 
qucll'arcina  abbia  impiesafo  il  fuo  gran  talen- 
to in  un'opera,  fcnz' aìtro  fine  Jic  di  sfogare 
il  fuo  irai  umore  contro  tanti  autori  indgni 
antichi  ,  e  moderni  .  Denota  un  carattere  così 
Angolare ,  che  dove  egli  fcuopre_  merito  ,  lo  at- 
tacca ,  ne  può  fofliire  lodi  in  altti ,  ellendo  pro- 
digo delle  fue  proprie  ,  e  aitante  di  tutte  quel- 
le ,  che  gli  tributano  i  Tuoi  amiv-i  .  Per  provare 
i  difetti  deila  llatua  equel'rc  di  Matco  Auiclio 
egli  la  un  volume;  e  quanto  dice  di  vtia  cri- 
tica non  arriva  a  tre  righe  :  tutto  il  gran  reito 
l\  riduce  a  taitalfare  rutto  il  monio  ,  e  il  peg- 
gio è  d'irkiiivi  le  fue  querele  perlbnali  .  Sem- 
bra ,  che  il  fuo  fine  non  lia  altro  che  dir  jiia- 
Ic  della  l'udctta  ftatua  per  innalrate  la  fua  fatta 
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Avendolo  aperto  ,  m'imbiittei  nelle  ofTervazioiii  lopra  la  ftatua 
di  M.  Aurelio,  che  leffi  tutte  di  feguito.  L'opera  mi  è  parfa  ben 
ragionata,  e  fcritta  da  un  uomo  di  talento,  il  quale  Ci  fpiega 
con  energia  .  mi  nel  tempo  ItelTo  (  ella  perdoni  la  mia  lìnce- 
rità  )  con  troppo  d'acrimonia. 

Mi  permetta,  che  io  le  dica  il  mio  parere  fopra  il  fuo  giu" 
dizio  circa  la  ftatua  di  M.  Aurelio  .  Io  fono  ben  perfuafo  ,  che 
le  lue  ofTervazioni  fieno  fondate  ;  ma  fé  ella  aveffe  veduto  l'opera 
nel  fuo  firo  ,  e  aveffe  nello  ifeiTo  tempo  ofTervate  tutte  le  altre 
itatue  equefiri  efidenti  in  Italia,  li  maraviglierebbe  meno  delle 
lodi  date  a  quella  ;  perchè  tutte  le  altre  ,  benché  fieno  più  efttte, 
comparifcono  al  fuo  confronto  fredde,  e  fenza  vita.-  latenJo 
di  quelle  de' più  abili  (cultori  moderni ,  le  quali  fu  ili  lo  no  a  Ve- 
nezia ,  e  a  Firenze:  perchè  quelle  di  Piacenza,  e  di  Roma,  del 
Mocchi,  del  Bernini ,  e  del  Gornacchini  non  meritinole  noitre 
confiderazioni  (a) .  Niu- 


4  Pietro  ;/  Grande  ,  la  quale  ha  alla  cola  il  fer- 
pente  dell'invidra  ,  e  uno  fcogiio  davanti ,  o  iria 
montagna ,  fu  cui  galoppa  ,  e  la  parte  più  priu- 
cipaie ,  la  tcfta,  etcguica  dalli;  delicate  mani 
d'una  maluraigella  .  Grazie  a  Dio ,  l'Italia  non 
gode  di  qucfte  ftatue  ,  e  nemmeno  di  qucfti 
libri  . 

Mille  autori  han  rilevato  gli  errori  di  Plinio, 
.e  pili  di  mille  hanno  amniiaco  il  fuo  merito. 
L'uomo  onorato  quando  trova  d-fetti ,  gli  av- 
vertifcc  con  modcra'ione ,  per  impedire,  che 
alrti  v'inciampino  ;  ma  non  li  rileva  con  bal- 
danza ,  e  con  morda,  ita ,  come  fa  Falconet  . 
Dovrebbe  averlo  in  ciò  illuni-nato  il  giudizio  , 
che  fa  di  Plinio  Mr.  de  Buiion  ,  il  quale  non 
ignora  certamente  i  difetti  di  quel  nacuralifla, 
ma  li  vede  ,  ,.onie  ali  uomini  del  fuo  merita 
fanno  veder  le  cole  ,  con  umatiita  ,  con  giudi- 
zio ,  e  feoza  fiele  ;  e  perciò  il  fuo  elogio^  di 
Plinio  farà  ctcno  al   pari  dell'  alrrc  fue  opere. 

Se  Falconet  folle  llato  di  fangue  meriti  fer- 
vido non  avrebbe  con  tanto  (uo  gu'lo  atìgiun- 
to  al  fuo  hbrn  lo  fcntto  di  quel  fu'j  amico  , 
il  quale  fi  .fo' za  li  fare  il  graziofo  permet- 
tere in  lidicolo  l'I'.nio  ,  e  Vefpafiano  .  E  qual 
gloria  ,  qua'  merito  ,  qua'c  inagna^nmità  deti- 
dere  iv-  morto  di  dicialfctte  (èeoli  fa ,  che  non 
può  tifpoidere  ,  né  addurre  le  fue  diR  fé  ?  E 
tutto  ciò  per  fapere  fé  era  di  ftatura  quadra- 
ta ,  e  per  coniìmili  inezie  .  Il  fudetto  ami- 
co cui  Falconet  da  (  credo  io  per  if.hcrzo")  il 
titolo  di  filosofo  ,  e  di  uomo  ftraordinario  ,  nia- 
riifefla  un  animo  capace  di  adulare  a  maravi^Jlia 
■Vi-fpai-a'io  ,  e  Plinio  ,  (e  folle  villut(^  a  loro  tem- 
po ;  poiché  !  pili  vrli  nel  timore  fono  i  più  au- 
daci nella  impunità;  e  talvolta  (ì  farebbe  (ti- 
mato  feli.e  ,  e  per  uomo  di  confiderazione  fé 
foife  Irato  ammello  alla  confi^'enza  ,  e  alla  fa 
miliarita  de' galoppini  della  cucina  di  Vcffaiia- 


no.  E  non  è  molto  dire  quando  i  primi  perfo- 
naggi  di  Roma  (  come  diceva  M.  Tereuzio  in 
fenato  )  (i  credeano  felici  di  ellere  conofciuti  dai 
fervitori  ,  e  portinai  di  Sejano  ,  il  quale  final- 
mente non  era  un  imperaiorc  .  Li^crtis  quoque, 
ac  jiiiÌLoiibas  ejus  noiejcerc  ,  prò  mjgnijico  aC' 
cipiebjtur  . 

Quanti  paffi  ammucchia  Falconet  per  prova- 
re, che  Cicerone  non  intendeva  una  parola  del- 
le arti,  o  provano  il  contrario,  o  fono  puri 
fofiuni  .  Ei  non  intende  neppure  il  valore  del- 
le paiole  ,  poiché  cercando  Cicerone  a  forza  di 
eloquenza  render  probabile  quello  che  non  lo 
é,  e  per  efercitat  la  fua  facondia  C  che  é  ciò, 
che  s'intende  per  paradolfi  j,  Falconet  eride,  che 
ivi  qacl  grande  oratore  parli  davvero  ,  e  fia  per- 
(ai''iy  di  qrello  ,  che  di:e  . 

Non  li  finirebbe  mai  .  Ciò  bada  per  contj- 
foere  il  ca' attere  della  perfona,  cui  Mengs  di- 
relfe  la  fua  lettera  ,-  e  il  motivo  ,  per  cui  la 
fctille.  Azara  . 

(a)  Quefte  due  ultime  fono  nel  portico  di 
s.  Pietro  in  Vaticano  :  del  Beraini  è  il  Coitaii- 
tino  ,  del  Cornacchini  il  Carlo  Magno,  quelle 
del  Mocchi  fono  a  Piacenza  .  M:ngs  li  è  fcor- 
dato  di  parlare  delle  belle  (latue  eqaeltti  del 
mufeo  Ercolanefc  ,  intorno  .ille  quan ,  e  a  qu fi- 
le della  chiefa  di  s.  Marco  a_ Venezia,  he  fo- 
no pure  antiche  ,  può  vederli  la  Storia  delle 
arti  del  di'.  Tom.  l  pag.  ^Sg.  feg  ,  //•  vii;  f  7. 
Si  potrebbe  anche  riflettere  fé  abbia  contribui- 
to a  far  perdere  quafhe  parte  di  bellezza  nel 
cavallo  di  M.  Autclio  l'elferc  ftaro  col  (uo  ca- 
vahere  Icmpre  efpollo  alle  ingiurie  lei  tempo 
in  luogo  publico  ,  prima  in  Campo  Vaccino, 
poi  avanti  al  Palazzo  Lateranenfe  ,  s  quindi  in 
Campidoglio  ,  com;-  ho  provato  nella  citara  mia 
dilferrazione  !nf:rita  nella  detta  5wr/a,J"o/n.ii/. 
pag.4io.f:gg.t£A. 
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Ninno  iflruito  del  vero  fìile  antico  dell'  arte  dirà  ,  che  in  tempo 
di  M.  Aurelio  fi   facelTero  opere  di  prima  clafle  :  onde  fé   diamo 
querto  titolo  al  cavallo  di  M.  Aurelio  ,  è  folo  per  compirazione 
agli  altri  ;  ed  ella  fa  beniflìmo  ,  che  ordinariamente  non  fono  le 
opere  fenza  difetto  quelle,    che  fono  ammirate  dalla   gente  di 
buon  gullo  ,  ma  bensì  quelle  ,  che  hanno  qualche  cofa  di  ftraor- 
dinario  ,  e  di   fignincante  .  "Perciò  il  cavallo  di   M.  Aurelio  c'in- 
carta ,  perchè  ha  una  certa   elprcflione  di   animato;  e  foifelo 
fìefTo  difetto ,  da  lei  ofTervato  nella  pofitura  delle  gambe,  è  quello, 
che  gli  dà  quello  movimento  ,  e  quefia  mirabile  efpreflìone  ;  non 
elTendo   fecondo   il  meccanifmo  ordinario,  ma  in   uno  flato  mo» 
mentaneo ,  in  cui  non  può  l'animale  fufliltere  che  un  foto  iftante. 
Per  quel  che  fpetta  al  cavaliere  ,  egli  non  è  rapprefentato  come 
un  uomo  ,  che  affetti  di  lèar  bene  a  cavallo  ;  ma  bensì  come  un 
imperatore,  il  quale  con    un'aria  di   bontà   flende   la  delira  in 
fegno  di  darla  pace  ai  popoli ,  fecondo  il  collume  degli  antichi, 
e  coll'altra  ritiene  il  cavallo  . 

10  non  fono  iftruito  al  pari  di  lei  fcpra  le  qualità  ,  e  i  mo- 
vimenti dei  cavalli  ,  perchè  non  ho  avuta  occahone  di  ftudiarli 
particolarmente  ;  ma  congetturo  quale  fia  l'arte  di  dar  loro  il 
movimento  per  la  cognizione  di  quello  dell'  uomo  ,  che  ho  (lu- 
diato  (a)  .  Io  ho  conofciuto  in  Roma  fteffa  alcuni  profelfori , 
i  quali  criticavano  le  opere  antiche  più  cladìche ,  e  copiando 
l'Apollo  del  Vaticano  ,  e  l' Apollino  (b) ,  pretelero  correggerli  col 
metterli  dritti  a  piombo  ,  e  perdettero  fubito  una  gran  parte 
della  bellezza  dell' originale:  ma  il  mio  oggetto  ora  non  è  quello. 

11  motivo  principale,  che  mi  muove  a  fcriverle  ,  è  ciò,  che 
ella  dice  del  defonto  mio  amico  Winkelmann  ;  il  che  mi  è  llato 
molto  fenfibile,  poiché  fembra  ,  che  il  di  lei  sdegno  contro  di 
lui  non  provenga  da  altra  caufa,  che  dall'  imprudente  elogio  ,  che 
quegli  fa  di  me  (e)  :  e  ficcome  ella  pretende,  che  io  debba  ri- 
cevere la  di  lui  opera  da  amico  ;  come  tale  io  mi  veggo  obli- 
gato  a  rifpondere  per  lui .  Ma  fopra  tutto  mi  fono  molfo  ad 
incomodarla  pel  defiderio  d'occupare  un  piccolo  luogo  nella  di 
lei  eflimazione  ,  che  io  non  meriterei  ficuramente ,  fé  penfadì  di 

me 

(a";  si  può  vedere  la  Storia  citata,  Tom.  I.  (e)  Vuol  dire  l'elogio  ,  che  il  Vinkclmann  fa 

pjg.  :{t!).feB.  Fea.  di  lui  nella  piima   edizione  dclli   biona   acil 

(b)  Già  della  villa  Medici,  ora  nella  galleria  arte,  tolto  poi  dalla   fc>.onc'a  edizione  ttdclca 

Granducale  a  Firenze,  nominato  anche  avanti  fatta  a  Viaina,  e  quindi  nelle  traduiinni  .  fia. 
q/la  pag.  i  jp.  Pia. 
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me  come  fi  fpiega  il  mio  panegirifta  .  Solo  le  perfone  ,  che  non. 
hanno  ftudiato  molto  le  opere  de*  valentuomini  antichi ,  poflono 
prefumere  di  aver  tanto  m.erito  .  In  quanto  a  me,  io  le  ho  medi- 
tate quanto  più  ho  laputo,  ed  ho  trovato  quelle  del  primo  ordi- 
ne concepite  ,  ed  efeguite  con  una  finezza  di  giudizio  quafi  inimi- 
tabile ,  e  in  generale  il  loro  gufto  fondato  fulle  più  fode  ragio- 
ni dell'  arte  ,  e  dalla  natura  .  Riconofco  la  fijperiorità  del  genio 
di  Raffaello  ,  e  i  meriti  complicati  degli  altri  grandi  artifti  delle  età 
paflate  ;  e  am.miro  il  talento  ,  la  vivacità  ,  il  coraggio ,  e  la  faci- 
lità de' miei  contemporanei .  Mi  fono  propofto  foltanto  d'imitare 
i  pregi  più  eminenti  ,  che  fcorgo  in  altri  ;  contentandomi  d'effer 
l'ultimo  di  quei ,  che  andavano  pel  buon  cammino,  piuttoflo  che 
effere  grande  tra  coloro  ,  che  fi  lafciano  abbagliare  da  un  falfo 
brillatite  .  Nondimeno  ,  con  quefio  mezzo  ho  avuto  il  contento 
di  vedere  le  mie  opere  ben  ricevute  tra  le  nazioni ,  che  fiimano 
quelle  degli  autori  viventi ,  paragonandole  colle  più  pregevoli 
degli  autori  defonri .  Devo  pertanto  effer  grato  al  favore  ,  con 
cui  fono  itare  accolte  le  mie  opere  in  Roma,  in  Dresda,  in 
Firenze  ,  in  Londra  ,  e  in  Madrid  ;  e  perciò  vi  chieggo  fcufa  per 
Winkelmann  ,  fé  trafportato  dall'  amicizia  ha  dato  in  lodi  iperboli- 
che per  un  fuo  com.patriota  .  Il  fuo  fiile  è  come  fuol  cfiere  quello 
di  chiunque  vuol  lodare  un  amico  :  né  debbonfi  interpretatele  di 
lui  efpreitioni  letteralmente  ;  poiché  nemmeno  ella  vorrà  che  s'in- 
tendano ,  credo  io  ,  con  quello  rigore  le  fue  ,  quando  per  loda- 
re il  tig.  Puget,  dice  di  veder  correre  il  fangue  entro  le  vene 
d'una  fua  ftatua  di  marmo  .  Io  non  pretendo  giullificare  tutto 
qu.ello  ,  che  dice  Winkelmann  ;  poiché  farebbe  ingiuflo  il  folle- 
nere  tutte  le  debolezze  d'un  amico  i  ficcome  ugualmente  ingiulìo 
farebbe  il  non  parlare  in  fua  ditela  quando  ha  ragione. Winkelmann 
non  è  un  giudice  infallibile,  perché  non  era  della  nolèra  pro- 
feffione  ;  e  quando  anche  lo  folTe  Itato  come  noi  altri  ,  fiamo 
noi  ficuri  di  giudicar  bene?  Se  avellimo  si  bel  privilegio,  ver- 
rebbero fempre  perfette  le  noflre  produzioni;  e  poiché  non  è  la 
pratica,  che  ci  manca  ,  ci  deve  mancare  il  giudizio;  accadendoci 
giornalmente  di  tar  delle  opere ,  che  poi  noi  Ifeffi  condanniamo. 
Quel  che  dice  Winkelmann  della  terta  del  cavallo  di  M.  Au- 
relio ,  farà  forfè  mal  fondato  lecondo  l'idea  ,  che  ora  abbiamo 
della  bellezza  ài  quello  animale  ;  ma  io  la  pregodi  confiderare, 
che  in  nelTun  monumento  antico  fi  trova  una  tefla  di  cavallo 
Me>7gs  Op.  y  y  a  rnon- 
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a  montone,  che  a  noi  fe.nbrano  sì  belle,  e  che  nella  Spagna 
chiamanfi  tejìe  di  carmro  .  Perciò  io  non  fono  lontano  dal  cre- 
dere,  che  gli  antichi  teneiTero  per  più  bella  la  tefta  del  cavallo  , 
che  rairomigliafle  a  quella  del  bue ,  come  era  quella  del  famofo 
Bucefalo  d'AlefTandro.  Winkelmann  fcrirte  alcune  cofe  prima  di 
conofccre  bene  l'antico  in  tutta  la  Tua  eflenGone  ;  ma  in  quanto 
alla  Tua  onoratezza  io  poflb  attellare  ,  che  egli  era  incapace  di 
vender  Ja  verità  per  alcun  interefTe ,  né  per  rifpetti  umani . 

Per  quel  che  riguarda  il  paflo  di  Plutarco  citato  da  Winkelmann, 
io  non  pofTo  giudicarlo  nella  lingua  greca;  ma  tutti  i  letterati 
d'Italia  giudicano  Winkelmann  si  dotto  in  quell'idioma,  che  io 
non  pofTo  dubitarne.  Ella  inoltre  mi  permetta  dirle  ,  che  la  tra- 
duzione francefe  della  Storia,  dell'  arte  non  è  efatta  ,  perchè  il  ter- 
mine totalmente  negletto  non  fi  trova  nelF  originale  tedefro  ;  e  oltre 
a  ciò  la  verdone  letterale,  che  ella  riferifce  alla  pag.  J^.  ,  non 
mi  pare  corrifpondente  al  carattere  della  lingua  originale  ;  poiché 
io  non  credo,  che  alcun  greco  abbia  mai  detto  pittori  di  ritratti  ; 
e  Winkelmann  traduce  non  tanto  le  parole ,  quanto  il  fenti- 
niento  di  Plutarco  (a).  In  fomma ,  non  (i  dà  cola  più  facile,  che 
l'equivocarli;  e  in  prova  di  ciò,  ella  ftefla  fi  è  ingannata  nella  cita- 
zione della  nota,  prendendo  per  due  differenti  difcorlì  l'unico,  che 
fa  di  me  Winkelmann ,  e  che  avrebbe  potuto  leggere  intiero  alla 
pag.  184.  della  detta  traduzione.  Ma  chi  vuol  tener  conto  di  que- 
lle bagattelle  ^ 

Per  me  io  le  fono  molto  obligato  della  cortelìa  ,  con  cui 
ella  parla  della  mia  perfona  alla  pag.  ?3  ;  e  quello  fuo  bel  gar- 
bo mi  fa  dedderare  d'acquiliar  la  lua  amicizia  ,  e  chiederle  di 
nuovo  fcufa  pel  mio  amico  Winkehnann  ,  fé  ha  parlato  di  lei  con 
poca  efattezza  nelle  citazioni  ;  poiché  in  follanza  convengono  tra 
loro  due  fecondo  la  nota  18.  del  libro  36.  pag.  7J.  delia  fua  opera. 

Convengo  con  lei ,  che  fra  aflai  malfatto  parlare  con  poca  con- 
fjderazlone  d'una  perfona  sì  rifpettabile  ,  com'  è  il  (ìg.  Watelec 
(  lo  llelfo  è  di  qualunque  altro  ),  di  cui  il  medefimo  Winkelmann 
mi  fcrilTe  mille  elogi  quando  lo  conobbe  a  Roma  (b)  .  Se  io 
pofTedeflì  il  talento  di  fcrivere  bene ,  vorrei  efporre  ragioni ,  e  fatti, 
e  altre  cofe  utili,  fenza  perdermi  a  contradir  veruno;  poiché  mi 
fcmbra ,  che  fi  polTano  fare  buoni  libri  fenza  dire,  che  il  tale, 

o  il 

(a)  Si  veda  la  citata  noftra.  edizione,  Tom.I.    fo  Winkelmann  all' autore,  una  dei  5.  Bennato, 
■fjg.  j^i.fiA.  e  rakfa.d<i  ij.  fcbrato  17^4. F£A. 

(b)  Si  vedano  >ppiciIo  dpc  lettere  dello  fki- 
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o  il  tal  foggetto  s'inganna  :  ma  nello  fieiTo  tempo  debbo  con- 
fefTarle  ,  che  le  ella  mi  può  dimoftrare  ,  che  la  maldicenza  (ìa  cofa 
onelta  ;  allora  io  converrò  ,  che  importa  molto  poco  il  modo, 
con  cui  a  attacca  la  riputazione  del  proffimo  ;  e  aggiungo  ,  che 
il  l'arcalmo,  e  Tinfulto  fono  la  peggior  maniera  di  mormorare, 
e  di  bialìmare,  d'onde  rifulta  Tempre  il  maggior  danno  a  chi  lo  l'fa. 

In  quanto  alla  queftione  tra  Winkelmann  ,e\Vatelet,  a  me 
fembra  ,  che  queft'  ultimo  non  abbia  ragione  ,  femprechè  abbiamo 
per  buone  le  più  belle  ftatue  antiche  ;  e  credo,  che  fé  ella  vuol 
parlare  di  buona  fede  ,  converrà  ,  che  l'eroe  propollo  da  Watelet 
è  un  comediante  piucchè  unaflatua  antica:  e  fé  io  lo  da  par- 
lare con  lìncerità  ,  credo  che  fé  ella  ron  fi  folfe  trovata  mal 
difpofta  contro  Winkelmann  ,  non  farebbe  incorfa  nel  fofisma 
di  provare  con  ragioni  contrarie  a  Watelet  ,  ch'egli  ha  ragione  ; 
poiché  elTendo  ella  della  profeiììone  ,  fa  al  pari  di  me  ,  che  il  ca- 
rattere degli  eroi,  o  de' fcmjidei ,  è  della  vera  bellezza  ,  alquanto 
fuperiore  alla  umana  ,  e  che  quella  bellezza  non  ammette  ellre- 
mi  ;  e  tale  la  vediamo  praticata  nel  così  detto  Antinoo  del  Va- 
ticano ,  e  nel  Meleagro  (a)  ,  i  quali  certamente  non  hanno  il  ca- 
rattere ,  che  Y'C''atelet  dà  ai  fuoi  eroi.  Lo  fìefìo  dico  dei  Fauni . 
Qtiello  da  lei  citato  è  un  bel  giovane;  e  i  Cupidi  della  llelfa  età 
hanno  la  forma  anche  poco  Ivelta  ,  come  i  Fauni  :  ma  fé  ella  confi- 
derà il  bel  Fauno  della  villa  Borghefe  con  Bacco  bambino  in  brac- 
cio ,  non  vi  troverà  niente  di  goffo;  come  nemmeno  in  quello 
di  Firenze  ,  che  fuona  i  crotali  ,  eccetto  la  tefia  ,  e  le  braccia  ,  che 
fono  moderne  .  In  Roma  fono  molti  Fauni  ài  forma  la  più  elegan- 
te ;  né  fono  Apolli  ,  come  ella  dice  benifiìmo  ;  ma  fovente  lono 
fimili  ai  più  belli  Biechi,  all' infuori  della  fifonomia  ,  e  della 
pofirura  .  Oltre  a  ciò  fi  deve  far  difìinzione  tra  Fauni  ,  e  Silvani  (b). 

lo  fono  perfuafo  ,  che  fé  il  fig.  Watelet  foffe  andato  a  Roma 
prima  di  eiporre  i  fuoi  libri,  avrebbe  unite  all'eleganza  dei  luo 
fh!e  ,  e  alla  bella  maniera  di  fpiegsriì ,  le  idee  ,  che  ivi  imprimono 
tante  belle  produzioni   deli'  arte  de'Greci   ad  ogni  uomo  di  fpi- 

Y  y  2  rito, 

(3)  Anche  l'Antinoo  così  <^etto  è  creduto  Ha  Vifconti  Mufeo  Pio-CUm.  Tom.  .1.   Tav.  46. 

Mergs  un   Meleagro  in  altre  opere  avanti.  Fea.  pjg.  S z.  Onde  con  poca  aocuratczza  da  Mengs, 

(b)  I  Pani,  i  Satiri,  i  Sileni  ,  i  Tirìri ,  era-  dal  Falcorct,  e  datanti  a  tri  conunemencc  to- 
no propri  dei  Greci  ,  e  da  cfli  pa(laro'.;o  ai  Ilo-  no  chiamati  Fauni  le  ftatue  greche  di  Satiri, 
mani,  de' quali  erano  propij  i  Silvani ,  e  i  Fau-  o  Sileni,  n  Tiriti  ,  ec.  Winkelmann  /oc.  ci:. 
ni.  Qnctii  numi  dei  bofcbi  erano  aneli.';  divcrlì  pdg.:g^.  riprefe  ropiniore_  di  Watelet  intorn» 
di  figura  prelTo  le  due  nazioni,  come  diffi /ot.  ai  "da  lui  ar.clic  detti  Fauni  ,  e  perqueftacri- 
ci:.fag.  25 -.,  e  poiTono  vederli  gli  Accademici  ti.  a  Mcngs  parla  qui  àt\  Fauni,  e  <ii  \t"ate- 
Ercolancù  De  ùroniì,  Tom.  IL  Tav.  ^S.p.t^j.,  kt .  Fia. 
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rito  ,  e  di  tatto  delicato  ,  né  (i  farebbe  impiegato  in  adornare 
idee  prefe  negli  ftudj  de'  profelTbri  di  Parigi  ;  e  credo  ancora  , 
che  le  ella  eflendo  ,  com' è,  uo;no  di  talento,  fofTè  ftata  in  Roma, 
avrebbe  forfè  avuto  Ja  forte  di  attaccarfi  l'antiquomania  ,  come 
tanti  altri  fuoi  predecelTori  grandi  artiiti  francefi  ,  che  contri- 
buirono tanto  alla  gloria  del  fecolo  di  Luigi  XiV, 

Winkelmann  dedicò  la  fua  Storia  deir  arte  all'arte  ItelTa,  al  tempo, 
e  a  me  .  il  tempo  folo  farà  vedere  fé  la  fua  opera  fia  utile  ;  io 
credo  di  sì  ;  e  credo  che  ognuno  ,  che  la  legga  per  iltruird ,  e  prin- 
cipalmente l'articolo  del  Tom  L  p.  313.  della  traduzione  (a),  trar- 
rà molto  profitto  dalla  cognizione  dell'  antico:  e  quando  anche  vi 
fia  qualche  pafllone  per  li  Greci  ,  quella  ftefTa  farà  utile  j  poiché 
i  moderni  riltoratori  hanno  tratto  tutto  il  buono  ,  che  hanno,  da 
quefta  felice  preoccupazione  ;  e  finché  elfa  preoccupazione  ha 
durato  in  Italia,  e  in  Francia,  le  arti  vi  fi  fono  foltenute  con 
onore  ;  e  fono  decadute  a  mifura  ,  che  efTa  fi  è  illanguidita  :  e 
dove  non  è  mai  penetrata  ,  nemmen  la  perfezione  delle  arti  -ha 
fatto  progrefTo  . 

Oliando  ella  abbia  perfuafo  l'univerfo  ,  che  Winkelmann  è  uà 
ignorante;  e  che  Cicerone,  Plinio,  Paufania  ,  Q^iintiliano  ,  e 
altri  autori  antichi  non  abbiano  faputo  quel  che  iì  diceffero  in- 
torno alle  arti,  pare  a  lei ,  che  avremo  guadagnato  molto  ?  (b) 
11  Laocoonte  ,  r  Apollo  ,  il  Gladiatore,  i  Fauni,  1' Apollino,  e 
la  Venere  ,  e  molte  altre  Ilatue  fofterranno  fempre  l'onore  de'  Gre- 
ci ;  né  ella  ftefla  potrà  negare ,  chela  bella  proporzione,  la  bel- 
lezza ideale  ,  la  facilità  della  pofitura  ,  la  nobiltà  ,  e  l'uguaglianza 
dello  Itile,  l'intelJigenza  delle  offa,  e  de'mufcoli,  l'elprelTìone 
folida  ,  la  varietà  de'  caratteri,  i  panneggiamenti ,  che  vellono,  e 
non  occultano  il  nudo,  e  finalmente  un  lavoro  ,  che  lì  ammira 
in  qualunque  fito ,  e  ad  ogni  lume ,  non  potrebbe  negare , 
lo  ripeto  ,  che  fieno  meriti ,  che  fi  trovano  in  grado  fuperiore 
nelle  belle  produzioni  dei  Greci.  Ella  itefla  fa  quante  difficoltà 
cofti  l'acquifbr  qualcuna  delle  fudette  parti  ;  e  volendo  efler  fin- 
cera  ,  confelTerà,  che  a  confronto  di  tali'meriti  è  ben  piccolo 
quello  di  efprimer  bene  le  rughe  delle  carni  ,  e  le  vene  ;  e  fi- 
nalmente,  che  le  botte  franche,  il  tocco,  e  quello  fpirito  ,  che 

è  fo- 

(a.>  Della  noftra  edizione  fi  legga  il  libro  IV.,    della  Storia  delle  arti  del  di s.  ho  fatto  vedere, 
e  V.Fea,  che  le  fuc  critiche  noa  reggono.  Fea. 

(b;  Molte  voice  nelU  detta  nuova  cdizionò 
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è  fovente  l'unico  foftegno  de*  moderni ,  fvanifcono  a  fianco  delia 
folida  bellezza  degli  antichi. 

Io  delìdero  pertanto  a  lei  la  gloria  di  fare  opere  ,  che  ci  con- 
vincano Tempre  più  della  fuperiorità  de'  fuoi  talenti  ;  e  provo 
rammarico  di  non  poter  vedere  la  magnifica  ftatua  equeftre,  che 
ella  ita  lavorando  ,  di  cui  ho  Tentiti  molti  elogi  y  e  che  mi  da- 
rebbe ,  fecondo  che  m' immagino  ,  tanto  gufto  .  Bramerei  che 
ella  publicafTe  gli  lludj  fatti  fopra  i  cavalli  ,  affinchè  il  publico, 
e  l'arte  potefTero  approfittarfi  de'  fuoi  lumi . 

Le  chieggo  perdono  fé  l'ho  incomodata  con  quella  si  lunga 
lettera  ;  e  pregandola  dell'  onore  della  fua  amicizia  ,  mi  offro 
a' fuoi  ordini  in  Roma,  dove  fono  per  andare  fra  pochi  giorni  . 
Frattanto  ho  l'onore  di  eiTere  colla  più  perfetta  iiima,  e  con- 
fiderazione. 

Madrid  li  2J.  luglio  1776. 

A  monfìgnor  Fahroni 
proveditor  generale  dell'  unìverfìtA  di  Fifa  (a)  . 

4- 
E  chiedo  umilmente  perdono-di  non  avere  immediatamente 
rifpolto  alla  gentililliina  fua  lettera,  elTendo  Itato  impedito 
da  un'eftrema  debolezza  di  falute ,  che  appena  mi  ha  permelfo 
di  parlare  quanto  bifogna  per  dettare  una  lettera  ;  trovandomi 
poco  meno  che  privo  affatto  di  voce.  In  oltre  l'incarico ,  che 
lì  degna  V.  E.  darmi ,  cioè  di  dirle  il  mio  fentimento  fopra  la 
differtazione  inviatami ,  è  cola  fuperiore  alle  mie  forze  in  tutti 
i  tempi;  ma  maggiormente  nel  prefente,  in  cui  non  mi  trovo 
in  iftato  di  applicare.  La  buona  volontà  di  ubbidire  all' E.  V.  mi 
ha  fatto  vincere  ogni  alerò  riguardo  ;  onde  paffo  all'  efecuzione 
de'  fuoi  comandi  ,  e  la  fupplico  di  gradire  qualunque  fiena  quelle 
mie  rifleffioni  deboli ,  o  buone. 

Ho  più  volte  riletta  la  differtazione  fo-pra  la  raccolta  delle  Ilatue 

del- 

(il)  Qucfta  lettera  è  in  rifpofla  ad  una  fcrit-  dilTcrtazionc  priina  di  publicarla,  chiedendone 

t»  a  Mengs  l'anno   i77>.  da  monlignor  Fabro-  il  f;io  paure  .  Mengs   lì  trovava  allora  in  uno. 

ni  precettore  de'  principi  reali  di  Tofjana  ,  e  flato  Ji  Ciluce  il  più  deplora'jile  ,  e  si  fpoilato, 

ibggetto  ben  noto  nell'Italia  per  la  iua  let-  che   li  temeva  morto  a-1  ogni  ilbante;  ciò  non- 

teratura  .  dimeno  ei  dertò  la  fega;nre  lettera  con  le  noce. 

Quel  prelato  avea  fatta  una  defcrizione  del  che  l'accompagnano  ,  le  quali   verfano  Ci  varj 

faniofo  gruppo  della  Niobe  ,   che  da  Roma  fé-  punti  d^Mla  fudetta  Jilfertazione  ,  la  qaale  è  uCSi- 

ce  trafporraxe  a  Firenze  pochi  anni  fono  il  Gran  ta  ultimamente   alla  luce  ,  e  l'illuftre  autore  (t 

duca,   priiicipe  amante  di  tutto  il  buono .  Ma  è  faviamcnte    approfittato    de' fuggerimeati  di 

fapendo  elio  prelato  quanto  valeva  il  con'ìglio  Mengs  .  Azara. 
di  Mengs  in  qucfte  materie  ,  gl'invio  la.  ilia 
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della  favola  di  Niobe  ,  e  panni  aver  liconofcluto  efTere  inten- 
zione di  V.  E.  di  lare  un'elegante,  ed  erudita  delcrizione  di  elTa 
raccolta  qiiafi  in  forma  di  panegirico  ,  rilevando  ogni  bellezza 
dell'arte  al  Icnmo  grado,  per  dare  quello  fplendore,  che  merita 
una  tanta  opera  .  Sotto  quelta  villa  non  polfo  che  ammirare  la 
dotta  jcrittura.  Trovandovi  tutto  quello ,  e  anco  di  più  ,  che  avrei 
potuto  defiderare  ;  non  ollante  qualche  piccola  cofa  ,  anche  quafi 
indifferente ,  che  io  ho  notata  nelJ'  anneffo  foglio  co'numeri  al  mar- 
gine della  prelodata  opera  . 

Seno  convinto  ,  e  perfuafo  ,  che  il  modo  tenuto  da  V.  E.  in 
qucfta  difìertazione  ,  è  quello  ,  che  deve  tenerfi  parlando  di  cole 
polTedute  da  gran  principi  ,  e  lodate  dal  publico  ;  onde  par- 
landone in  altro  modo  non  fi  potrebbe  efTere  approvato  né  dall' 
una  ,  né  dall'  altra  parte  ;  poiché  la  critica  folo  fi  rende  utile 
coH'andare  degli  anni  ,  quando  la  forza  del  diipiacere  ,  che  quella 
reca  ,  è  fcemata  ,  e  lafcia  luogo  ad  ognuno  di  accettare  la  verità  , 
Se  però  la  prudenza  obliga  a  temperare  la  troppa  fincerità  ,  che 
pctefle  iLir  dilpi.^.cere  ad  altri,  e  danno  a  chi  la  elpone;  l'ami- 
cizia deve  togliere  i  loverchi  riguardi  ,  e  permettere  quella  fin- 
cerità ,  che  altrimenti  permefTa  non  farebbe  :  onde  luppongo  , 
che  con  1'  £.  V.  mi  fia  lecito  palefare  alcuni  fentimenti ,  che  con 
altri  tacerei  . 

Non  potrà  efTere  sfuggita  dai  lumi  di  V.  E.  la  grande  difu- 
guaglianza  delle  figure  ,  che  compongono  la  raccolta  delle  Itatue 
della  favola  di  Niobe,  la  grande  fcorrezione  di  molte  di  efle  , 
e  la  fuperiorità  in  bellezza  di  molte  altre  flatue  ,  che  abbiamo 
degli  nntichi.  Nel  Vaticano  fi  conferva  una  Venere  affai  mediocre, 
e  quafi  goffa;  ma  con  la  teiia  molto  bella,  eguale  alla  Niobe, 
e  quella  tefla  certamente  è  la  fua ,  non  efTcndole  mai  ffata  Itac- 
cata.  Qiiella  Itatua  è  certamente  copia  d'altra  afTai  migliore;  e 
a  Madrid  nel  reale  palazzo  fi  conferva  una  telta  in  tutto  lìmi- 
lifiìma  a  quelia  della  Venere  del  Vaticano  ,  ma  di  una  perfezione 
tanto  maggiore  ,  che  non  vi  reità  quafi  comparazione  (a) .  Così 
fuppongo  farà  fucccduto  delle  ftatue  della  favola  di  Niobe  ,  che 
ci  pajono  affai  belle  ,  perché  non  abbi  imo  più  le  bellillìme;  onde 
non  pofTo  nìai  credere,  che  l'È.  V.  confideri  quelta  raccolta  co- 
me 

(a")  La  flatua  mentovata  del  Vaticano,  ora  tele  a  Gnido,  !a  quale  fu  portata  a  Coflantino- 

ticl  Mu(co  l'io  Citncr.tu  o,  luò  di  ceno  cu-  poli  nel  qiiiito  (tiolo  dilltia  ciiltiana  ,  come 

dcrfi  ora  una  copia,  ccnic  io  fono  altre  lìaiuc  dilli  avanti  ,  ove  po.;o  dopo  peri  in  un  iii-en- 

dello   ftdlo  Muko,   e   ci   alni  ,  e  lo  la;a  la  te-  dio  .  Ve  aii   ciò  ,  che  fciilli  alla  òror;j  aV//«  «ir- 

llaiili  Madrid,  delia  liu.ola  Venete  di  i'tafli-  ti  ati  uii.  luin.  li.rag.  4.^4.\t./i. 
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me  veramente  opera  di  uno  de'  fonimi  artefici  ;  mentre  potrebbe 
prenderfi  piuttoito  per  una.  copia  fatta  da  migliori  originali,  ele- 
guita  da  diverfi  artefici  piìi ,  o  meno  buoni ,  e  forfè  anche  ag- 
giuntevi da  quelli  quelle  figure  tanto' inferiori .  Si  può  dare  in 
oltre,  ch'elleno  fieno  in  parte  rilavorate  ne' baiTÌ  tempi,  e  Ilor- 
piate  tanto  co'  moderni  ,  che  cogli  antichi  reftauri  fatti  avanti 
che  fofTero  dilTotterate  :  onde  l'indagare  fé  tal  opera  fia  di  Scopa  , 
o  di  Pralììtele ,  è  certamente  uà  bell'ornamento  della  fcrittura  ; 
ma  io  temo  ,  che  alla  viltà  delle  ftatue  comparirà  fuperfluo:  oltre 
che  egli  è  ben  difficile,  che  noi  polliamo  diftinguere  quello, 
che  non  fi  poteva  determinare  al  tempo  di  Plinio ,  il  quale  fuffi- 
cìentemente  ci  moftra  ,  che  la  diverfità  di  ftile  dovea  elfere  quali 
infenfibile  (a) . 

Non  creda  Ì'E.  V. ,  che  io  fia  fprezzatore  de'  monumenti  dell' 
antichità,  o  in  particolare  ,  che  io  am.niri  poco  quelli  ,  de'  quali 
fi  tratta:  ben  al  contrario  ne  venero  molti  altri  alTai  inferiori; 
ma  fo  una  dittinzione  nelle  parti  dell'  arte  fra  bontà  di  fWe  , 
e  perfezione  dell'opera.  Il  primo  ci  fa  conofcere  la  norma  delle 
malììme,  con  cui  gli  antichi  operavano;  ma  la  perfezione  è  par- 
ticolare agli  artefici  più  ,  o  meno  abili.  In  confiderando  la  prima 
parte  ,  io  ammiro  quafi,  tutti  i  monumenti  dell' antichità  ;  eccet- 
tuando folamente  q'ielli  del  tempo  ,  in  cui  la  troppa  ignoranza 
degli  artefici  impediva  lafciar  traccia  nelle  opere  loro  dell' am- 
maelìramento  de'  maggiori .  Ma  quando  confiderò  anche  i  più 
Iodati  monumenti  dell'  antichità  nella  parte  della  perfezione, 
non  Ji  trovo  tutti  meritevoli  delle  eitreme  lodi,  che  leggiamo, 
che  loro  furono  concelTe  da  tanti  uomini  illuminati,  e  grandi; 
onde  indagando  fempre  più  la  verità  sì  nell'  illoria  ,  che  nelle 
opere  medefime  ,  mi  pare  incredibile,  che  noi  poffediamo  opere 
de'  più  celebrati  artifli  dell'  antichità  ;  e  fé  anche  agli  occhi  miei 
comparifcono  infuperabili  quelle  ,  che  abbiamo  ,  accuferò  la  mia 
propria  ignoranza  piuttofto  ,  che  cedere  alla  ragione ,  la:  quale  mi 
dice,  che   non  fono  di  quelle. 

Oliando  Roma  più  volte  fu  fpogliata  di  ftatue  ,  non  fi  faranno 
at  certo  lafciate  Je  opere  de'  più  infigni  artefici .  Tutti  i  nomi , 
che  leggiamo  ne' marmi  antichi,,  fono  ofcuri  nell' iiloria;  oltre 

che 

(a^  Net  parlare  Mengs  di  quelle  fiatue  non  to  nella  Scoria  delle  arti  del  difegno,  Tom. IL 

€  è  licorJato  dsgli  elogi,  che  ne  avea  tatti  la  pag  t  g7.feg:j.,  chz  (ìano  almeno  copia  dell' o- 

altra  op^|raq'ilavaiUÌ  pag.:  ?p.,  oppure  lia  mu-  riginalc  di  Pralll:ele  ,  non  mai  lii  Scopa.  fEA.. 
tato  fcncimcoto  .  Credo  di  avete  quali  diiuoitra- 
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che  molti  fono  falsificati  da'  moderni ,  e  forfè  inventati ,  come 
quello  di  Glicone  .  Fedro  ci  attefta  ,  che  fino  dal  fuo  tempo  fi 
Gpponevano  nomi  tìnti  alle  ftatue  ;  e  tale  farà  forfè  quello  di 
Lifìppo  nell'Ercole  de' Pitti .  Ma  che  diremo  nel!' ammirare  il 
fublime  Apollo  di  Belvedere  lavorato  in  marmo  d'Italia?  Come 
tante  altre  llatue  molto  eccellenti,  confrontando  Plinio  dove  ne 
parla  come  di  una  fcopeita  nuova  delle  cave  di  Luni  ?  Chi  ci  aHì- 
cura  ,  che  il  Superbo  gruppo  del  Laocoonte  fia  quello  encomiato 
da  Plinio?  E  quando  anche  foffe  ,  non  fia  fatto  in  tempo  del 
niedefimo  Tito,  e  lodato  dall'iltorico  per  fecondo  fine?  Tanto 
più,  che  quefto  è  di  cinque  pezzi  di  marmo  ,  e  nel  figlio  mag- 
giore è  una  fcorrezione  troppo  notabile  (a)  . 

Ella  mi  dirà,  come  mai  dovevano  cffere  quelle  opere  infigni? 
Queflo  appunto  umilia  noi  ,  che  non  lappiamo  conoicere  abba- 
stanza,  ed  innal7a  la  grandezza  de' Greci;  e  parmi  ,  a  dire  il 
vero,  che  farebbe  affai  più  utile  all'avanzamento  delle  arti  del 
difegno  ,  che  fi  riguardaffero  i  monumenti  recatici  per  princi- 
palmente congetturare  con  retta  ragione,  quali  dovevano  effcre 
quelli ,  che  abbiamo  perduti  .  Al  contrario  riputandoli  ora  per 
li  più  eccellenti ,  molti  de' noflri  artefici  fcufano  la  propria  igno- 
ranza con  dire,  che  anche  in  queiti  capi  d'opera  trovanfi  degli 
errori  ;  e  non  già  qualche  impcrrczione  ,  come  efièttivamente  po- 
teva trovarfi  anche  nelle  opere  più  infigni ,  cflendo  l'inìperfezione 
infeparabile  dall'umanità . 

Mi  fi  affollano  mille  penfieri  fu  quefto  foggetto;  ma  non  voglio 
incomodar  1'  E.  V.  ,  né  mi  fido  di  elporli  intelligibilmente  ;onde 
paflb   a  baciarle  un:ilmente  le  m.ani ,  e  fono  D.  V.  E. 

1.  Sarebbe  una  difgrazia  fé  l'eccellenza  delle  arti  dipendeQc  dalla  libertà  iu- 
compatibile  coi  tempi  nolìri  :  orde  quclìo  penfiero  fcuraggircbbe  e  i  principi 
rei  proteggerle,  e  gli  artefici  nell'cfercitaric . 

2.  l'arnM  ,  che  i  pittori  ,  e  gli  fcultori  della  prima  epoca  non  abbiano  cer- 
cata la  grazia,  ma  follmente  fimitazione  del  vero,  e  (uccefl'ivamente  il  beilo  , 
il  quale  già  efclude  ogni  afprczza  ;  e  per  quanto  fi  può  conofcerc  dalle  poche 
pitture  amiche,  che  ci  rcitar.o,  il  loro  lìile  era  più  loave ,  il  chiarofcuro  più 

dol- 
ca) Vuol  dire  la  gamba  Jcflra  ,  clic  è  un  pò-  ftri  hamo  Fano  bene  una  parte,  e  le  altre  trafcu- 
C()  pili  lunga  :  ma  prima  di  dirla  ("correzione  ,  rate  ,  o  fatte  male.  Vedi  anclic  la  Storia  dd- 
bifognava  vedere  fé  era  cosi  fatraadarte,  per-  U  a:  ti  del  ais.  Tom.  II.  p.in.  210.  Delle  altre 
che  va  indietro,  cerne  la  gamba  (iniftra  dell'  cofc  ,  die  dice  Mciigs  in  qucflo  numero,  ne 
Apollo,  the  vedute  al  punto  giullo  non  (i  tro-  parleremo  alla  fegucnte  lettera.  Qui  bafti  ri- 
vano difcttofe;  e  foflcro  anehc  difettofe  ,  di-  flcttcr-c,  che  lo  ftclfo  Meiig<;  nella  lettera  fui 
remo  come  lia  detto  Mcngs  qui  AMnùpag.  ifz.  ptincipio  d.lle  arti ,  ce.  ,  qui  avanti  paf;.  i  ^  :.  ,  e 
in  propo(it<i  deU' Ercole  d'Apollonio,  cbe  più  anche  illa /'jfT.  ^/tf.  ,  crede  greche,  e  de' buo- 
duna  volta  anche  i  pili  eccellenti  antichi  mac-  ni   tempi  qutfte,  ed  altre  jlatue  .  Fka  . 
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dolce,  ed  i  contorni  più  fcniplici  ,  ed  intrecciati,  che  nella  pittura  moderna, 
fìccotne  più  eleganti,  e  grandiofi  inficmc  erano  nella  fcultura. 

3.  Kon  arrivo  a  comprendere  come  mai  la  grazia  poffa  chiamarfi  auftera, 
clTcndo  due  qualità  direttamente  oppolk  (a). 

4.  Credo,  che  PralTitele  ,  ed  Apelle  non  mutaCfero  tanto  le  forme,  quanto 
il  modo;  ei^primendo  Cotto  modo  più  facile  le  forme  della  bellezza. 

J.  Che  nell'arte  fia  più  di  una  grazia  io  noi  comprendo.  1  difegni  di  Raf- 
faello, di  Leonardo,  e  di  Andrea  del  Sarto  meritano  il  nome  di  belli,  come 
anche  quelli  di  Guido,  e  dell' Albano  :  quelli  del  Coreggio  fono  grazio!!,  quelli 
del  Parmigianino  fono  smorSofi ,  e  manierati . 

6.  Il  tagliente  de' fopracigli  non  è  dillintivo  d«' tempi,  ma  piuttofto  è  fer- 
vilo agli  antichi  per  dimoftrare  il  colore  de' fopracigli ,  i  quali  fé  fono  neri, 
danno  della  feverità  ,  la  quale  perciò  dovettero  efprimere  colla  maggior  acu- 
tezza dell'angolo  del  fopraciglio  .  Infatti  nelle  telle  di  Giove  fi  oflciva  il  fo- 
praciglio  collantemente  acuto,  e  nelle  deità  di  pelo  biondo  fi  vede  addolcitoi 
fé  foUe  Itile  fi  troverebbe  ancora  quello  carattere  angolato  nella  bocca  ,  nel  na- 
fb  ,  ed  in  tutte  le  altre  parti,  come  in  alcuni  monumenti  etrufchi ,  oantichis- 
fimi  greci  effettivamente  fi  olTerva. 

7.  Il  buon  Wiiikelmann  era  alquanto  vifionario,  difetto  fcufabile  negli  an- 
tiquari .  Io  tengo  la  tclla  di  geffo  ,  di  cui  egli  parla  :  i  fopracigli  non  molirano 
rotabil  differenza;  né  Plinio  ha  mai  detto,  che  vi  follerò  due  Niobi,  una  di 
Scopa  ,  l'altra  di  Praffitele  . 

8.  Parnii,  che  la  differenza  delle  forme  tra  madre,  e  figlie  confida  più  nella 
maggior,  o  minor  gentilezza ,  che  nel  carattere  proprio  delle  forme. 

j».  Se  gli  fi  concede  la  dolciflima  armonia  ,  fi  diltruggerà  con  ciò  lo  fiile 
auftero.  L'aultero  Iblo  può  elfere  nello  llile  fublime ,  ed  al  più  nel  bello;  ma 
non  mai  nel  dolce,  e  nel  graziofo  . 

IO.  Le  mammelle  non  lafciano  di  effere  abbondanti;  ma  bensì  fono  calate 
dalla  loro  altezza,  come   fuccede  nelle  donne  di  avanzata  età. 

ii«  Non  parmi,  che  quella  figura  rapprefenti  uomo  moribondo,  ma  bensì 
morto;  ed  il  petto  non  mi  fembra  molto  gonfio  di  mufcoli  ,  ma  folamente  la 
bruttura  è  di  un  giovane  efercitato  ,  come  anche  adelfo  ne  vediamo  nella  na- 
tura,  benché  pochi  ;  ma  queita  ifruttura  dipende  più  dalle  offa  del  torace,  che 
da'  mufcoli  .  Non  faprei  convenire,  che  i  Greci  aum.entaffero  l'apparenza  de'mu- 
fcoli  ;  ma  folamentc  parmi,  che  eleggeffero  quel  vero  più  confacente  all'idea 
del  foggetto,  che  volevano  rapprefentare  ;  poiché  il  loro  fillema,  e  l'arte,  che 
aggiungevano  al  vero,  non  confilteva  mai  né  in  accrefcere,  né  in  mutare  il 
vero,  ma  folamente  nello  fceglierc  il  più  bello  ,  e  fimplifìcare  le  forme.  II 
Laocoontc  é  rapprelentato  un  vecchio  forte ,  fano ,  convulfo  dal  veleno  ,  e  niente 
più;  ma  il  Torlo  é,  come  ho  veduto  più  volte,  il  vero. 

12.  Credo,  che  fé  l'È.  V.  confiderà  bene  le  parole  di  Plutarco,  non  potrà 
condannarlo  ;  poiché  non  pare  ch'ei  voglia  dire,  che  i  pittori  negligentallero 
le  altre  parti,  ma  folanjentc  porta  il  paragone  del  pittore  ,  dicendo,  che  nel 
tare  l'immagine  di  un  uon'o,  fi  applica  ad  efprimere  gli  occhi ,  e  tutte  le  parti 
del  volto,  dove  rifiede  ,  per  cosi  dire  ,  l'anima,  non  ponendo  tanta  cura  alle 
altre  parti  ;  ma  ciò  fi  deve  folamente  intendere  rifpetto  alla  fomiglianza  di  un 
tale,  o  tdl  altro  uomo,  perchè  ivi  fi  tratta  di  un  ritratto,  fu  cui  va  la  com- 
parazione: intatti  vediamo  le  fiatue  antiche  colle  tclk  de' ritratti,  e  i  corpi 
Mengs  Op.  Z  z  nel- 

(a)  Si  veda  il  Vfinkelmann  Stona  delle  arti  del  dls.  Tom.  II.  pag.  114.,  fegg.  Ym, 
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nella  più  ele5;ante  proporzione,  die  forfè  non  avea  tal  perf.ina  ;  eJ  AlefTandro 
dipinto  da  Apclle  col  folgore  in  mano,  avrà  avuto  il  volto  di  Alclf-indro  ,  ma 
non  la   fua  figura. 

13.  Per  quanto  io  abbia  offervato  le  tede  antiche  ,  quefte  hanno  fcmpre  gli 
occhi  meo  lunghi,  che  le  buone  tefte  moderne;  ma  bensì  la  grandiofità  loro 
confine  nella  forma  ,  nel  taglio  ,  e  nell' efatta  incavatura  ,  fecondo  il  vero  bello  . 

14.  Ben  lungi  che  le  olla  ,  che  circondano  l'occhio  ,  debbano  elfcre  grandi  : 
quella  dottrina  farebbe  anzi  pericolofa  ;  mentre  gli  antichi  hanno  il  giugale 
fcmpre  piuttollo  poco  rilevato  ,  per  non  islargar  la  faccia ,  e  renderla  triangolare  . 

15.  Il  termine  di  [cordo  appartiene  alla  pittura  ,  e  non  ha  luogo  nella  fcul- 
tura ,  fc  non  foflfe ,  che  li  voleiTe  dire  lo  fcorciamcnto  de'  mufcoli  nella  con. 
trazione  loro,  e  il  confegucnte  effetto  delle  piegature  di  un  membro. 

1(5.  Potrei  chiedere  un  poco  d'indulgenza  per  li  moderni  ;  poiché  non  è  ne- 
celTario  biafimarci  per  lodare  gli  antichi,  ai  quali  forfè  nella  viva  efprelfione 
li  potrebbe  dire  elTere  fuperiori  alcuni  moderni . 

17.  Pare,  che  li  taccia  gran  torto  a  Leonardo ,  a  Michelangelo,  a  Raffaello, 
ad  Andrea  del  Sarto,  a  Tiziano,  al  Coreggio,a  Paolo,  e  a  tanti  altri  ,  quando 
il  rilorgimento  della  pittura  fi  voglia  afcrivere  a'  Caracci ,  e  forfè  folamcnte  a 
favore  delle  Niobi  ;  eppure  il  profilo  di  fpallc  della  donna  nella  Trasfigurazione, 
e  l'altra  vicino  al  lunatico,  e  molte  altre  di  Raffaello  foniigliano  molto  più 
alle  Miobi,  che  le  telk  dell'  iftelfo  Guido  (a) . 

I. 

Al  medefimo  (b) . 

ESfendomi  fiata  confegnata  la  difTertazione  fatta  da  V.  E.  fo- 
pra  la  raccolta  delle  ftatue  della  famiglia  di  Niobe  infìe- 
me  colle  flampe  ,  e  con  un  ftio  gentiiiffìmo  foglio;  ebbi  la  mag- 
gior curiofità  di  leggere  efla  difTertazione  ,  in  cui  non  trovai 
che  ammirare  la  delicatezza  de'  fuoi  fentimenti ,  e  la  fua  pene- 
trazione ne'fegreti  dell'arte;  onde  penfai  rifponderle  fubito  fen- 
za  eftendermi  in  ulteriori  riflenìoni .  Ma  avendo  poi  confidera- 
to  ,  ch'ella  m'imponeva  efaminar  tutto  con  la  maggior  cura  ,  e 
palefarle  con  ogni  candidezza  quanto  C  prefentafle  alla  mia  men- 
te ,  ho  rifoluto  ubbidirla. 

Le  dico  primieramente ,  che  io  non  fo  mettere  eccezione  al 
fuo  fcritto,  che  a  me  fembra  affai  bello  ;  poiché  ella  è  entrata 
nella  favola  con  tale  vivacità,  che  le  dà  un'aria  di  vero. 

Sup- 

(a^  11  grjppo  della  Niobc  fu  trovato  l'anno  punto  v'era  chi  giuocava  al  Hiu    :Fea. 

*J>j.  in  una  vigna  accanto  alla  vigna  Altieri  (b)  La  precedente  fu  la  Ictt^-ta  ,   clic  Mcngs 

fuirEfquilino  ,  come  prova  monfig.  FaL>roni  nel-  inviò  a  monlignor  Fabroni  .  Hci  inoltre  rirro- 

la  cita'a  tlillettazione  .  Li  intorno  hi  trovare  an-  vate  nelle  carte  del  nollro  pitrorc  filofoto  un 


che  ilDifcobolo,  di  cui  ho  parlato  avanti  p.27  S_-     franiracnto  d'un'altra  rifpoda  ,  che  penfava  far 

Chi  (a  ,  clic  quello  non  apparreneiVe  aNo   ftello    gli  più  a'L>bondante  ;  e  (ìccome  contiene  anc 

iruppo 

Jal  poli 

di   (cultore  divctlo,  fondato   fopra  Ovidio,    il     duzionc  di  quell'uomo  illli^ue .  Aza&a. 


uni  ta  ,  Clic  qurito  non  apparteneile  ano  Itello  gli  pili  a'L>bondante  ;  e  (ìccome  contiene  anche 
cruppo  della  Niobc  ,  forfè  unitovi  anti'-amente  quello  pezzo  alcune  notizie  utili  ,  non  voglio 
cai  pollelVorc  di  quel  gruppo  ,  benché  folle  ,>pcra     privarne  il  publico  ,  ftimando  preziofa  ogni  pto- 


qualc  dice  ,  che  uà  i  £gli  di  Ntobe  in  quel 
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Suppongo  ,  che  V.  E.  abbia  fatto  efaminare  da'  periti ,  fé  il  mar- 
mo ,  in  cui  fono  fcolpite  Je  fudette  ftatiie  ,  fìa  greco  ,  o  d'Ita- 
lia ;  poiché  fé  foffe  dell'ultimo,  cefTerebbe  in  uà  tratto  la  que- 
ftione,  fé  fieno  opera  di  Scopa,©  di  Prafiìtele  ;  reftando  efclufo 
l'uno  ,  e  l'altro  .  lo  confefTo  in  oltre  a  V.  E.,  che  quelli  due  ar- 
tifti  mi  fembrano  sì  rifpettabili  ,  sì  grandi,  e  di  tanta  eccellen- 
za ,  che  non  fo  indurmi  a  credere,  che  noi  abbiamo  niuna  ope* 
ra  loro  tra  quelle,  che  ci  fono  rimalle  de' Greci.  Farmi  ancora 
dal  detto  di  Plinio ,  che  la  differenza  degli  Itili  di  quelli  due 
infigni  fcultori  non  folfe  molto  confiderabile,  poiché  anche  al- 
lora fi  Itentava  molto  a   diftinguerla  . 

Mi  fia  permefix)  il  fare  qualche  ritìelTìone  fulla  difficoltà  ,  che 
io  trovo  a  crederci  pofieiTori  delle  opere  eccellenti  dell'  antichi- 
tà. Ognun  fa,  che  Roma  fu  fpogliata  più  volte  delle  cofe  mi- 
gliori per  adornarne  Ccllantinopoli  ;  e  che  a'  tempi  di  Teodo- 
fio  ,  e  di  altri  furono  in  Roma  diftrutte  tutte  le  Itaruc:  onde  fi 
può  arguire ,  che  quelle ,  che  fcapparono  da  sì  crudele  fenten- 
za  ,  dovettero  effere  delle  meno  famofe,  o  di  quelle  ,  che  ftava- 
no   in  fiti  ignobili  ,  e  negletti  (a)  . 

Se  l'eccellenza  d'un'  opera  ci  può  perfuadere  ,  che  taluna  fia 
de*  maeftri  più  infigni  ,  farà  il  Gladiatore  Borghefe  di  Agafia  ; 
ma  quefto  nome  non  fi  trova  in  veruno  degli  autori  antichi,  che 
parlano  degli  artifti  eminenti  :  lo  fteffo  può  dirfi  del  Torfo  di  Bel- 
vedere .  Quel  nome  di  Glicone  apporto  all'  Ercole  Farnefe  ,  ci 
deve  far  fofpettare  di  qualche  falfificazione  ;  perchè  oltre  al  non 
averfi  alcuna  notizia  d'un  valente  fcultore  di  tal  nome  ,  trovafi  nel 
palazzo  Pitti  un  altro  Ercole  rafix)miglianti{Iìmo  al  predetto  col 
nome  di  Lifippo;  il  che  mi  fa  credere  efier  quefte  di  quelle  ope- 
re ,  alle  quali  gli  antichi  apponevano  nomi  fpeciofi ,  come  dice 
Pedro  nel  Proemio  del  libro  V.  Se  l'Ercole  Farnefiano  folTe  vera 
opera  di  Glicone  ,  colui ,  che  lo  copiò  per  fare  quello  de'  Pit- 
ti ,  gli  avrebbe  incifo  lo  ftelTo  nome  per  uguagliarlo  all'origi- 
nale .  Io  fuppongo  quefto  una  copia  dell'  altro  ,  per  la  grande  ras- 
fomiglianza  ,  e  per  effere  pofteriore  ,  fembrandomi  un  ritratto 
di  Comodo.  Si  può  aggiungere  ancora,  che  né  Fulvio  Orfini, 
né  Flaminio  Vacca  ,  i  quali  defcrivono  il  ritrovamento  del  Far- 
nefiano ,  non  fanno  parola  della  ifcrizione  ,  mentre  l'ultimo  par- 
la di  quella  de'  Pitti .  Aggiungafi  ancora  ,  che  la  maniera  come 

Z    Z    2  fo- 

ca) Si  veda  ciò  ,  che  abbiamo  detto  qui  avanti  paf;..  ìjg.n.h.  Fia, 


fono  fcolpite  le  lettere  in  quefte   ifcrizioni,   non  è  certamente 
quella  ,  che  ufavano  i  Greci  del  buon  tempo   (a) . 

Ma  che  diremo  della  più  bella  delle  ftatue  antiche  ,  che  ci  fo- 
no rimalte,  qual  è  quella  di  Apollo  Pitio  in  Belvedere  ?  La  (ap- 
porremo una  di  quelle  opere,  che  hanno  immortalato  i  loro  au- 
tori ?  Se  la  fua  bellezza  ci  fa  credere  di  sì;  è  certo  però,  che 
ciTa  è  di  marmo  di  Carrara  ,  o  di  Seravezza:  e  quand'  anche  fi 
volefle  foftenere  ,  che  qualche  infigne  Greco  l'avelfe  fcolpita  in 
Italia,  Plinio  però  ci  attella ,  che  la  fudetca  cava  di  Luni,  o  fia 
di  Carrara  ,  fi  era  fcoperta  di  trefco  (b)  ;  e  per  confeguenza  è 
probabile  eflerne  ftata  fatta  la  ilatua  in  tempo  di  Nerone  ,  e 
polta  a  Nettuno  ,  ove  fu  ritrovata:  e  forfè  il  fuo  autore  non  fa- 
rà flato  dell'  abilità  degli  altri  artilH  impiegati  da  quell'  impera- 
tore ne'  fuoi  edifizj  di  Roma ,  dove  necelFariamente  li  doveano 
Javorare  le  cofe  più  pregevoli  (e)  . 


(a)  Lo  è  certamente ,  come  ho  fatto  vede- 
te aeWi.  Storia  delle  iirti  del  difegno^  Tom. HI. 
pag  4.60.  Tutte  le  altte  ragioni,  die  adduce 
Mengs  v>cr  far  dubitare  dell'originalità,  ode- 
gli  autori  delle  più  belle  llatue  ,  che  abbiamo, 
ini  pajono  fuor  di  propolìto  .  Gli  antichi ,  che 
flettevano  nomi  alle  Itatue  per  impoftura  ,  e 
per  venderle  con  mag-jior  riputazione,  non  vi 
mettevano  nomi  hnti,  e  ignoti;  ma  nomi  di 
artiiH  veri ,  e  famofi  :  così  dice  Fedro  lib.t.prol.: 
Uc  quidam  artifices  no/lro  faciunt  /aeculo  , 
Qui  precium  operibus  majus  inveniunt,  novo 
Si  marmori  adfcripferunt  Praxiulemjuo  , 
Myronem  argento. 
Dunque  fé  hanno  pofto  il  nome  di  Gliconc  all' 
Ercole  ,  qucfto  artifta  ha  clìlVito  realmente .  Sa- 
xà  poi  a  vederfi  fc  per  impoftura  lia  (tato  ap- 
pofto  alla  (latua.  Il  iilenzio  degli  antichi  fctic- 
lori  nulla  prova  ;  si  perchè  le  Itatue  erano  in- 
finite ,  e  moltilliini  anche  gli  attilli  eccellen- 
ti ;  come  ancora  perchè  Plinio,  il  quale  ci  ha 
Jalciata  memoria  di  tante  ftatue  eliftenti  in  Ro- 
ma ,  e  dei  loro  autori,  forfè  non  ha  parlato  dell' 
opera  ,  e  del  nome  di  Agafìa  ,  perchè  flava  in 
Anzio  ,  fcppur  già  vi  era  ;  e  dell'  Ercole  di  eli- 
cone neppure  porca  fatne  parola  ,  perchè  pro- 
babilmente fu  portato  a  Roma  al  tempo  di  Ca- 
lacalla,  come  ho  detto  al  luogo  citato.  Il  Ii- 
lenzio di  Flaminio  Vacca  ,  e  degli  altri  prove- 
rebbe qualche  cofa  ,  fé  avefTero  dovuto  parlare 
per  obligo  dell'  ifcrizione  ;  e  fé  pafsò  per  la  te- 
Aa  al  Vacca  di  portare  lifccizione  dell'  aìtio  Er- 
cole (  di  cui  può  vederli  la  figura  data  dal  Uian- 
chini  Palalo  de'Cefjri ,  Tav.  iS.  ),  bifognetà 
dire,  che  quella,  che  vi  (ì  lcgr;e  al  prcfentc , 
lia  falfa  ,  perchè  è  in  greco  ,  e  quegli  la  ripor- 
ta in  latino  .  Non  (o  poi  fé  i  moderni  dopo 
iUnumo  Vacca,  uaù  auiii  iop'j  ciovauia  lU- 


In 

tua ,  ed  efpofta  agli  occhi  di  tutto  il  inonJo 
dal  tempo  di  Paolo  III.  fino  al  1594.,  in  cut 
fcrilfc  quell'artici,  avelfero  avuto  il  coraggio 
dimpoiturare  si  sfaciacamcnte;  (ingcrfi  un  no- 
me incognito  all'antichità;  e  fapctlo  incidere 
in  quella  forma  di  caratteri  .  Mi  tutte  quelle 
riflclhoni  fono  oltre  il  bifogno  ;  perocché  ab- 
biamo  I  ifcrizione  riporura  dall'  AlJroandi  nel- 
la (uà  dcfcrizione  delle  ftatue  di  Roma,  pu - 
blicaca  pochi  anni  dopo  che  Paolo  III.  fece  di- 
fotterrare  la  ftatua  ,  e  può  leggcrfi  alla  pagi- 
na 1J4.  dell' edizione  quarti  di  elfa ,  fitta  in 
Venezia  nel  i;&i.  in  li.  ,  della  quale  mi  fer- 
vo .  Fea  . 

(b)  Nella  Scoria  delle  arti  del  dis.  Tom.I. 
pag.  2^7.,  e  Tom.II.pas.i sf.  ho  datoli  gmfta 
fpiegazionc  al  pallj  di  Plinio  ;  facendo  vedere, 
clic  parla  di  una  qu.\liu  più  bella  di  mirino 
bianco  trovata  poco  ptima  di  lui  nelle  cave  di 
Luni  ,  ora  di  Carrara ,  aperte  per  le  altre  qua- 
lità molto  tempo  primi.  A  provare  poi ,  che  la 
ftatua  dell'Apollo,  che  anch'  io  credo  più  prò- 
babilmente  il  Pitio  ,  per  le  ragioni ,  che  ho  re- 
cate nel  citato  Tomo  II.  pag.  ^yp.,  il  eh.  fìg.  ab. 
Vifconti  ha  prodotto  nel  Tomo  I.  del  Mufeo 
Pio-Clem:iitino  un  atteftato  giurato  di  due  pe- 
riti artilH  di  Carrara,  e  che  ivi  lavoravano 
continuamente  ,  di  elfere  di  qualità  di  marmo 
allolut.iinenrc  diverta  .  Fea  . 

(e)  Sarà  forfè  un  errore  il  credere  ,  che  il 
fito  ,  dove  fu  trovato  l'Apollo  ,  folfe  la  cafa  di 
Nerone;  perchè  fc  folte  (fato  co. ì,  Plinio  ne 
avrebbe  parlato,  come  parlò  del  Laocoonte  ,  e 
delle  altre  ftatue  eccellenti  conofciutc  a  fuo 
tempo.  E' pili  probabile  che  quella  fcultura  (ìa 
del  tempo  di  Adriano  ,  quando  l  arte  arrivò  al 
foiimo  gralo  fotco  gl'imperatori .  Onde  il  (ito, 
dove  fu  trovato  <iucllo  Apollo  ,  fata  più  vcù-. 
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In  maggior  dubbio  potrebbe  involgerci  il  maravigliofo  grup- 
po del  Laocoonte ,  il  capo  d'opera  fra  tutti  i  monumenti  rima- 
fìici  dell' antichità,  e  lavorato  con  tal  maeftria  in  marmo  greco, 
che  non  lafcia  punto  efìcare  della  fuperiore  abilità  dello  fculto- 
re  .  Di  quefta  opera  Plinio  fa  il  maggior  elogio ,  dicendo ,  che 
era  la  più  bella,  che  Ci  conofcefle.  Ma  Ci  potrebbe  domandare, 
fé  Plinio  fia  un  giudice  competente,  dacché  egli  ammira  fopra 
tutto  i  ferpenti ,  ch'egli  chiama  dragoni;  né  raoftra  grande  in- 
telligenza chi  ammira  tanto  una  cofa  accelToria ,  perchè  effa  dis- 
crediterebbe la  principale  .  Si  potrebbe  anche  dubitare  ,  fé  que- 
llo fia  il  medefimo  gruppo,  di  cui  parla  Plinio;  poiché  egli  lo' 
fa  d'un  fol  pezzo  di  marmo,  mentre  è  comporto  di  cinque.  It 
nome  di  Agefandro  non  fi  trova  in  altri  autori  celebrato  come 
uno  fcultore  eccellente;  e  ficcome  non  è  verifimile  ,  ch'egli  aves- 
fe  fatta  quella  fola  opera,  fi  può  con  qualche  fondamento  fo- 
fpertare  ,  che  le  ecceOìve  lodi,  che  Plinio  dà  a  quello  gruppo  , 
provengano  da  caufe  ben  diverfe  ,  o  dalla  fua  amicizia  per  quell* 
artiila  ;  o  dalla  fua  compiacenza  per  l'imperator  Tito ,  cui  for- 
fè quell'opera  piaceva  aflai;  a  finalmente  dalla  impreflione,  che 
gli  avean  fatta  que'  ferpenti ,  che  egli  unicamente  loda  in  un' 
opera  ,  ove  fono  tante  altre  efTenziah  maraviglie  da  oflervare  («) , 

Fra 


Cmilmente  quello  delta  villa ,  che  Adriano  eS- 
be  in  Anzio  magnifica  ,  nella  quale  ,  dice  Fi- 
loltrato  nella  vira  di  Apollonio  Tianeo  lib.  *. 
cap.  8. ,  elio  imperatore  depofuò  un  libro  ,  e 
varie  ledere  di  qu^l  filofoFo,  e  foggiunge  che 
quella  villa  era  per  AJriano  la  pili  dilette- 
vole   dP\tutte   le    a'.trc    fue    cale    imperiali  . 

Aàv,  oi; 7x5)  c/li  Tf«'7»5  }t,  K5tTxuuv«  tj  Tof 
f>MÌKiix  TX  ò  TV  Xiì.a»  ois  ^i\is*  M 
7»?  TTtp!  Tijy  'iTx\ix^  jixn?^(ii)V  ìyju^^i  . 

Non  credo  neppure  che  quello  Apollo  ftii 
uccidendo  il  ferpenti  Pitone  ,  ma  più  rollo  ftia 
faettanJo  la.  fainiglia  di  Niobe  .  Azara. 

(a'  Quante  co{c  dette  fenza  efaminarle  be- 
ne !  Non  può  dubitarli  ,  che  il  gruppo  del  Lao- 
coonte fia  llato  trovato  nelle  terme  ,  o  palaz- 
zo di  Tiro  ,  ove  llava  fecondo  Plinio /;é.  ?(5. 
cap.  $.  ject.  4.  Se  fi  volelTe  provare  ,  che  non 
fia  lo  ftelfo  ,  di  cui  parla  quefto  fcrittoic  ,  do- 
vrebbe fupporfì  ,  che  ve  ne  folFe  un  alrro  li- 
mile,  ma  più  eccellente  ;  e  fé  vi  era,  bifo,?na 
anche  fupporre  ,  che  Plinio  non  credelle  di  dire, 
che  vi  era  anche  l'altro,  tuttoché  tanto  eccel- 
lente ,  o  toflc  copia  di  quello  ,  o  foUe  origi- 
oale .  Se  l'efUleii::  folle  lUco  lavoiacu  al  tem- 


po di  Plinio  ,  oh  quanto  dovremino  credere  I* 
fcultura  allora  rniellra  ,  e  fublim- 1  Egli  chia- 
ma lommi  gli  fcultori  di  elio  ,  clic  dice  anche 
di  Rodi  ;  e  (e  folfero  vivuti  al  fuo  tempo  ,  noa 
avrebbe  dovuto  pcnfare  di  far  loro  u^i  onore 
col  metterli  nella  ferie  degli  antichi  greci .  Di- 
ce maravigliofi  gli  avvolgimenti  dei  ferpenti  » 
che  chiama  dragoni ,  come  fogliono  chiamarli 
generalmente  da  tutti  gli  fcrittori ,  e  nelle  ifcri- 
zioni  i  ferpi  grandi  ,  draconwn  mirdhiles  nexus: 
ma  quclti  lode  la  dà  al  lavoro  dei  ferpi  dopo' 
aver  detto  di  tutto  il  gruppo  ,  che  era  opera 
da  preferirli  a  quante  mai  ne  elillevano  in  pit- 
tura ,  e  Icultura  :  opus  omiibus  et  piclurae ,  et 
flituariae  artis  pr,ieferendum.(^az^o  non  fi  chia- 
ma lodare  folamente  l'accelforio  dei  ferpi .  Ha 
errato  Plinio  nel  dirla  tutto  d'un  pezzo  .  Ma 
di  grazia:  fé  fi  è  fatto  un  gran  merito  al  Buo- 
narruoti  di  avere  fcop:rto  ,  che  era  di  più  pez- 
zi ;  noi  ci  maraviglieremo  ,  che  un  femplice 
dilettante  ,  quale  poteva  elTere  Plinio ,  lo  ab- 
bia creduto  tutto  d'un  pezzo  ,  e  in  un  tem- 
po ,  in  cui  le  commeiTure  dovcano  elfere  più 
unite  ,  e  invifibili  ì  11  lodare  Agefandro  fola- 
mente  per  quefl' opera  ,  vorrà  dire,  che  in  8.0- 
ma  non  ce  ne  folf;  altra  da  poterfi  nom'.nare 
di  Plinio  ,  il  quale  parla  delle  opere  efiftenti  ia 
varj  p»Uz2Ì  di  quella  citta  ,  FfA  , 
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Fra  quefte  è  rimarchevole  il  modo  del  lavoro  del  marmo  ,  la- 
fciato  di  fcarpello  Ipecialmente  nelle  carni  ,  fenza  apparecchio 
di  rafpa  ,  di  pomice,  né  di  pulimento:  modo  di  lavorare ,  che 
fi  cflerva  in  molte  altre  opere  egregie  ,  come  nella  Venere  de' 
Medici .  Tutte  le  ftatue  lavorate  in  quella  maniera  fono  meno 
terminate  nelle  parti  minute,  e  prevale  in  loro  un  certo  gulto, 
che  non  entra  mai  nell'arre  Te  non  dopo  vinte  tutte  le  difficol- 
tà; che  è  quando  gli  artifH  fono  pervenuti  a  quella  negligen- 
za ,  e  facilità,  la  quale  in  vece  di  fcemare  ,  accrefce  mirabilmen- 
te il  diletto  a'  riguardanti.  Qucflo  fìile  però  non  può  efìerfi  in- 
trodotto nell'arte  in  tempo  de' più  eccellenti  artilli;  perchè  il  * 
cammino  regolare  è  d'incominciare  flerilmente  per  il  più  ne- 
cefTario,  profcguire  acquiilando  lumi  per  efprimere  l'eflenziale  del- 
le cofe  ,  e  raffinando  lo  fiudio  fcegliere  finalmente  il  più  bello, 
e  il  più  utile,  per  cui  fi  giunge  alla  perfezione,  la  quale  coti- 
fifte  neir  efecuzione  uguale  di  tutte  le  parti ,  e  nel  loro  buon 
ordine;  onde  rifulti  un  tutto  capace  d'innalzare  il  noftro  inten- 
dimento alla  comprenfione  del  foggetto  rapprefentato  dall'  arti- 
fìa  .  Andando  avanti ,  e  cercando  iempre  l'uomo  la  facilità  del- 
le cofe  ,  e  trovando  fomma  difficoltà  in  unire  tutte  le  parti  dell* 
arte,  cioè  la  perfetta  imitazione  del  vero  conia  fcelta  più  squi- 
fita  ,  e  coir  ordine  giudiziofo  ,  abbandona  a  poco  a  poco  le  par- 
ti più  laboriofe,  cioè  quelle,  che  fpettano  alla  rigorofa  imita- 
zione del  vero,  e  fi  forma  certe  regole  di  pratica  ricavate  dal- 
le opere  più  famofe,  procurando  d'imitarle  in  preferenza  della 
verità.  Quefto  è,  che  forma  quello  itile  gultofo  ,  il  quale  dà  idea 
della  perfezione  dell'  arte  ,  ficcomc  l'altro  dava  idea  del  vero  .  Di 
quefta  fpecie  a  me  fembrano  tutte  le  opere  lavorate  a  folo  fcarpello. 
Quello  ,  che  mi  fa  ancora  credere,  che  quefta  maniera  di  la- 
vorare il  marmo  non  fofie  degli  artifti  di  primo  ordine,  è  che 
nel  tempo,  che  più  fi  ftudiò  d'imitarli,  nel  tempo  di  Adriano, 
fi  lavorò  in  un  modo  molto  differente,  terminato,  affai  ricerca- 
to, e  lifcio,come  è  anche  l'Ercole  de'Pitti,  il  di  cui  ftile  pro- 
curava imitare  l'artefice  di  quella  copia  ,  per  farla  paffare  come 
opera  di  quel  famofo  maeftro  :  è  femore  più  facile  imitare  uno 
fiile,  che  le  ragioni ,  e  la  fcienza  degli  originali  ;  e  così  manca- 
rono a  poco  a  poco  quelle  parti  agli  artifti  dopo  l'opprelfione 
della  Grecia  .  Quindi  io  mi  confermo  nel  dubbio,  che  le  fculture, 
che  abbiamo,  o  non  fieno  delle  eccellenti  dell'antichità,  o  fieno 

co- 
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copie  di  quelle  .  Ma  per  non  efTere  più  nojofo  a  V.  E.  ometto 
altre  riHeflìoni,  che  potrei  aggiungere  alle  furriferite. 

Ella  facilmente  potrà  darmi  dell'audace,  perchè  io  efcludo 
dall'  eccellenza  le  tante  flatue  antiche  ,  che  tutti  ammiriamo  per 
belliffime.  A  querto  io  non  mi  arrifchio  rifponderle  con  quella 
libertà,  che  vorrei:  meglio  di  me  potrebbe  farlo  un  letterato, 
che  pofledeire  l'efperienza  dell'arte,  e  l'avelTe  apprefa  con  matu- 
ro efame  fopra  le  ftatue  ,  e  i  monumenti  antichi .  Ciò  non  ollante 
per  fodisfare  almeno  in  qualche  parte  ,  dico  ,  che  fé  l'Apollo  di  Bel' 
vedere  avefle  la  carnofìtà  ,  e  la  morbidezza  del  così  detto  An- 
tinoo  nello  ftefTo  mufeo  ,  egli  farebbe  fenza  dubbio  d'una  bel- 
lezza molto  maggiore  ;  e  lo  farebbe  ancora  più  fé  fofle  tutto 
così  terminato  com'  è  la  tefta.  E  il  gruppo  del  Laocoonte  farebbe 
affali  più  ammirabile  ,  fé  le  figure  de' figliuoli  folTero  efeguite  eoa 
la  delicatezza,  che  fi  olTerva  in  altre  opere.  Ma  tutte  le  cofe 
umane  ,  per  quanto  fieno  belle  ,  lo  polTono  efTere  fempre  di  più; 
e  ficcome  tutti  ignoriamo  la  perfezione  aflbluta;  niuno  potrà 
determinare  i  limiti ,  a'quali  pervennero  quegli  artilli ,  che  furono 
tanto  ilimati ,  e  lodati  da  uomini  così  ragionatori  ,  e  intelligenti. 
Onde  non  avendo  noi  alcun  monumento  ,  che  con  ficurezza  pofTa 
dirfi  di  que'  celebri  maeftri  ;  fpero  ,  che  mi  Ci  perdonerà ,  fé  io 
credo  ,  che  le  opere  loro  comprendelfero  perfezione  ,  e  uguaglian- 
za di  ftile  ,  imitazione  ,  e  fcelta  del  vero  ,  correzione  di  quanto 
l'arte  è  capace  ,  efenti  da  ogni  ombra  di  negligenza  ,  e  piene  di 
que'  pregi  ,  che  io  non  fo  vedere  nelle  opere  ,  che  ci  fono  rimafte. 

Qiiefte  riBefiìoni  in  vece  di  diminuire  in  me  la  venerazione 
per  le  cofe  degli  antichi,  me  le  rendono  molto  più  fHmabili, 
confiderando  da  quelle,  che  ci  reftano,  quali  dovevano  efTere  quelle, 
che  abbiamo  perdute  .  Si  vede  ancora  tanta  fcienza  ,  e  tanta  mae- 
flria  nelle  opere  fatte  da' fervi ,  e  da' liberti ,  che  erano  quelli, 
che  Ci  occupavano  in  quelle  arti  in  Roma,  mancante  degli  ftimoli, 
e  degli  onori ,  che  le  avevano  innalzate  tanto  nella  Grecia  ;  e  non- 
dimeno Ci  ofTerva  altresì  in  elTe  opere  fino  alla  total  decadenza 
dell'arte  la  eccellenza  della  fcuola,  che  fempre  è  mancata  ai  mo- 
derni ,  e  che  renderà  fempre  più  limabili  le  reliquie  avanzateci 
degli  antichi  , 

Ritornando  finalmente  alla  collezione  delle  fiatue  della  Niobe, 
ardifco  dire  a  V.  E.  ,  che  io  le  credo  copie  d'altre  afTii  migliori 
di  alcuni  deci  ;  ma  ciafcuna  d'artifla  d'un  merito  difuguale .  lo 

fup- 
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fuppongo  in  oltre  ,  che  fieno  fìate  reftaurate  ne' baffi  terripi  ,  e 
in  parte  rifatte  di  nuovo; d'onde  nafce  la  gran  difiiguaglianza  del 
lavoro  ,  e  delle   loro  parti . 

Per  quello  poi,  che  io  pofio  congetturare  riguardo. a  qualche 
crudezza  ,  ch'ella  oflerva  ne'  fopracigli ,  e  ne'  capelli  ;  non  mi  pare, 
che  ciò  provenga  dallo  iHle  del  maell-ro  ,  ma  piuttofto  fia  fatto  es- 
prefTamente  per  fignificare  il  pelo  nero  ,  e  dare  così  maggior 
efprenìone  di  ferietà  ,  e  di  triftezza  alla  figura  ;  poiché  fé  fofl^e 
ftile  ,  fi  troverebbe  ancora  nella  bocca,  e  nelle  altre  parti,  che 
fono  fufcettibili  di  angoli  .  E  che  fia  fiata  quella  l'intenzione  degli 
artifti  ,  fi  deduce  chiaramente  dalle  tefle  di  Giove ,  che  ci  rellano 
in  tutti  i  monumenti  antichi;  tutte  hanno  i  fopracigli  efprefiì^ 
e  delineati  con  forza;  il  che  non  fi  trova  ne' Bacchi,  nelle  Ve- 
neri ,  negli  Apollini ,  che  dagli  antichi  fi  folevano  effigiare  eoa 
pelo  biondo, 

Confeflo ,  che  il  mio  corto  talento  non  giunge  a  difiinguere 
differenti  fpccie  di  grazie,  benché  io  conofca  ,  che  bellezza,  e 
grpzia  fieno  cofe  ben  diverfe  .  Nemmeno  intendo  come  nella  fcul- 
tura  polTano  i  contorni  chiamarfi  fcorci .  Ma  il  valore  di  quelle 
erpieflìoni  dipenderà  dall'indole  della  lingua  italiana,  che  io  non 
pofleggo  a  dovere.  Comunque  fia ,  io  chiamo  nel  mio  fìile  belli 
idifegni  di  Raffaello,  ec 

Al  fignor  N.N.  (a) 

6. 

E'  flato  per  me  un  grande  onore  l'aver  ricevuto  la  commifiTo- 
I  ne  per  parte  di  S.  M.  il  re  di  Prufi^a  di  fare  due  quadri- 
lo avevo  dato  al  fig.  Hinn  una  nota,  per  farvi  fapere,  fecon- 
do che  defideravate,  i  prezzi  delle  mie  opere;  ma  Iperavo  di 
vedervi  in  perfona  a  cafa  mia  per  difcorrere  più  chiaramente  di 
queflo  aliare.  Sarei  flato  io  a  trovarvi,  fé  non  me  lo  avelTero 
impedito  le  mie  occupazioni  ;  credendo  per  altro  di  avervi  in- 
dicata la  mia  abitazione  . 

Ora  dunque  per  mettervi   al  fatto  della  maniera,  con  cui  fo- 
no trattato  dagl'Inglefi,  che  mi  lafciano  delle  commifTìoni,  vi 
dico,  che  i  miei  prezzi  non  fi   miiurano  fecondo  la  grandezza 
dei  quadri ,  ma  fecondo  il  numero  delle  figure  ,  che  vi  entra- 
no . 

(a)  (^ucPa  lettera  Vho  trar'otta  dal  francefe ,  e  ora  piiblicata  qui  per  la  prima  volta ,  cot 
ititto  ciò,  die  vicQc  apprefio  .  f£À. 
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no.  Le  figure  grandi  al  naturale  Ci  valutano  100.  zecchini  l'una; 
in- piccolo  jo.:  mezza  figura  al  naturale  60. ,  come  anche  i  put- 
ti; e  in  piccolo  la  metà.  Dopo  che  lì  è  convenuto  del  prezzo, 
fi  paga  al  principio  dell'opera,  quando  fia  grande,  un  terzo: 
fé  fi  determina  il  tempo  ,  l'altro  terzo  fi  paga  alla  metà  dell' 
opera,  e  il  refto  al  fine.  Quando  l'opera  fia  piccola,  fi  pa- 
ga la  metà  anticipata,  e  il  compimento  quando  è  finita.  Vi  dico 
quello  per  ubbidire  alla voltra  domanda;  perchè  io  fo  beniflimo, 
che  non  è  neceirario  parlar  di  prezzi  quando  fi  tratta  con  gran 
principi  ,  e  monarchi  ,   come  è  il  re  di  Pruffia  . 

Per  venir  ora  ai  quadri,  de' quali  mi  avete  parlato,  mi  pren- 
do la  libertà  di  dirvi  ,  che  non  ho  capito,  (eie  figure  debba- 
no efiere  di  grandezza  naturale,  o  piccole;  o  Te  la  mifiira  di 
cinque  piedi  di  larghezza,  e  fei  di  altezza  fia  foltanto  per  ac- 
cennarmi la  proporzione.  Se  fofle  la  vera  grandezza  ,  vi  fareb- 
be troppo  poco  fpazio  per  fare  in  figure  al  naturale  un  fog- 
gftco  così  ricco  ,  come  la  battaglia  dei  Lapiti .  Quefio  foggetto 
è  abbondantidìmo  di  figure,  benché  peraltro  poche  ve  ne  fia- 
no  di  necelfarie:  ma  io  procurerò  di  ornarlo  con  delle  altre  fi- 
gure fecondo  la  defcrizione,  che  Ovidio  ,  ed  altri  autori  ne  han- 
no fatta.  Per  farlo  di  figure  di  grandezza  naturale,  vi  bilogna- 
no  almeno  quindici  palmi  romani,  o  fette  braccia  di  Germa-^ 
nia  di  larghezza,  per  non  tralafciare  molti  belli  penfieri  ,  che 
i  foggetti  preientano  alla  mente.  Io  vorrei  rapprefentare  il  com- 
battimento dei  Lapiti  nel  momento  che  Tefeo  getta  il  gran  vafo 
in  tefia  al  Centauro;  nello  ftefio  tempo  l'avvenimento  di  Cilla- 
ro  ,  e  di  Ilonoma,  egli  altri,  che  poffono  giovare  ad  ornar  il 
foggctto   fecondo  la  defcrizione  d'Cvidip  (a). 

Per  arricchire  di  figure  il  giudizio  di  Paride,  io  farei  quefi:o 
nel  momento,  che  vuol  dare  il  pomo  a  Venere:  Cupido ,  che 
fembri  ifpirargli  quefto  giudizio;  le  altre  due  dee  in  un'aria  di 
sdegno:  lui  davanti  qualche  Ninfa,  e  il  fiume  Scamandro ,  che 
mofiri  di  fermare  le  lue  acque;  intorno  a  Venere ,  e  in  aria  de- 
gli Amorini,  che  fcmbrino  rallegrarfi  del  trionfo  della  loro  ma- 
dre :  in  lontananza  dei  Satiri,  e  dei  Silvani  (b) ,  che  (ì  moftri- 
no  curiofi  di  vedere  la  dea,  fecondo  la  defcrizione  dello  des- 
io Ovidio  . 

Mengs  Op.  A   a  a  io 

(a)  Metani.  Uh.  iz.fab.  4.  ;.  Fia  .  mani  ;  onde  non  (ì  Jevono  nominare  iji  un  fog- 

(b)  I  Silvaci  eiar.o  pioiiij  dei  Latini  ,0  Ro-    getto  greco  ,come  li  è  detto  no^;anzi.  f£A  . 
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Io  credo  di  non  aver  bifogno  d'introdurre  donne  nel  com- 
battimento dei  I. apiti  ,  perchè  nell'  altro  quadro  ve  ne  fono  abba- 
ftanza  ;  fenza  di  che  io  avrei  Tcelto  il  momento  del  ratto  d'Jp- 
podamia  ,  e  delle  altre  donne  ,  con  degli  Amorini  in  atto  di  fc3.- 
ricare  i  loro  archi  addofTo  ai  Centauri,  per  denotare  la  pallìone 
amorofa  ,  che  era  cagione  di  quella  pugna  .  Ma  io  trovo  ciò  inu- 
tile ;  elFondo  meglio  di  lalciare  Ja  forza,  e  il  terribile  per  quello 
foggetto,  e  rilervare  la  grazia  per  l'altro. 

Qiiefti  quadri  non  potrebbero  eHere  bene  erpreflì  con  meno 
di  fette,  o  otto  figure;  e  l'equivalente  di  tre,  o  quattro  figure 
in  grande  ,  e  in  putti .  In  tal  maniera  la  fomma  afcenderà  a  mille  , 
o  mille  duecento  zecchini  per  quadro  ,  elTendo  le  figure  di  gran- 
dezza naturale .  Si  potrebbero  anche  fare  in  piccolo  ,  ma  per- 
derebbero della  loro  bellezza  ;  ed  io  non  mi  riprometterei  di 
poter  fare  in  piccolo  opere  degne  di  un  gran  fovrano  ,  come  le 
farei  in  grande.  Per  quefto  vi  prego  di  far  le  mie  fcufe  preflo 
la  Maeflà  Sua,  rapprefentandole ,  che  io  non  le  intraprenderei 
volentieri  fé  non  che  nella  maniera  predetta.  Ciò  non  oftante 
fapendo  ,  che  non  deefi  negare  cofa  alcuna  ai  monarchi ,  mi  ri- 
metto alle  ulteriori  fue  difpofizioni ,  e  volontà  .  Protello  pari- 
mente ,  che  non  vi  ferivo  quello,  fé  non  che  in  confeguenza  del- 
la voltra  richiesta ,  non  pretendendo  in  modo  alcuno  di  dar  legge 
a  un  fovrano  ;  e  chiedendovi  perdono  per  l' incomodo ,  che  vi 
ho  dato  ,  mi  fottofcrivo  . 

Roma   il  i.febraro  17?^. 

Al  fignor  Hor  (a) . 

7. 

IL  (ìg.  Jenkins  mi  ha  fatto  il  piacere  d'interpretarmi  la  gra- 
ziofa  lettera  ,  che  voi  gli  avete  feri tta  in  occafione  del  qua- 
dro della  Cleopatra,  che  io  ho  avuto  il  vantaggio  di  fare  per 
voi.  11  piacere,  che  voi  dite  di  averne  provato  ,  forpafTa  la  fpe- 
ranza,  che  io  avevo  delle  mie  forze  nella  pittura  .  Le  cofe  van- 
taggiofe ,  che  voi  dite  di  me,  non  mi  farebbero  ftate  così  fen* 
fìbili,  fé  io  non  foHi  flato  ficuro  della  voflra  fincerità  per  ra- 
gione della  critica,  che  unite  ad  cfle  coli*  più  dolce  maniera 
pofiìbile  ,  facendovi  anche  un  paragone  ,  che  mi  è  gloriofo  .  Che 
lì  trovino  dei  difetti   nella  mia  opera,  con  mi  farà  giammai  for- 

p  re- 
ca) Anche  quella  l'ho  tradotta  dal  fraa  ccfc.  Tia  , 
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prefa,  fapendo  io  d'efler  uomo;  che  l'arte,  che  io  profefTo ,  è 
molto  difficile  ;  che  la  parte  principale  di  elfa  dipende  dalla  fcelta 
degli  oggetti  della  natura  ,  e  del  loro  modo  di  efTere  ;  e  che  la 
fcelta  di  tutti  gli  uomini  è  diverfa  fecondo  la  differenza  del  loro 
genio,   e  che  è  alTlu   difficile  decidere  quale  fia  il  nigliore  . 

Io  non  mi  fono  punto  maravigliato  ,  che  fi  fiano  trovati  dei 
difetti  nella  Cleopatra,  perchè  io  l'avevo  quafi  preveduto  .  Pen- 
fai  alla  prima  di  fare  come  gli  altri  pittori ,  fui  quali  i  dilettanti 
hanno  formato  il  loro  gufto  ,e  l'idea  ,  che  fi  fono  fatta  di  Cleo- 
patra .  lo  domando  ai  pittori ,  che  hanno  trattato  quello  foggetto 
a  norma  delle  idee  dei  dilettanti  ,  come  farebbero  fé  qualche 
giudiziofo  critico  faceffe  loro  levare  dai  loro  quadri  tutto  ciò, 
che  VI  è  pofto  contro  il  coltume ,  e  contro  laftoria,  e  mettervi 
in  vece  la  verità  ,  la  fedeltà  ,  e  la  chiarezza  del  foggetto  ?  Ditemi  , 
fignore  ,  dove  refierebbe  la  loro  bellezza  ?  e  le  idee  ,  che  fi  fono 
formate  fu  quefto  modello,  relierebbero  le  ftefle?  Cleopatra  ai 
piedi  d'Antonio,  e  Cleopatra  ai  piedi  d'Auguito  deve  rifvegliare 
le  ftelTe  idee?  Non  piangeva  ella  fpefib  apprefib  M.  Antonio? 
ma  erano  lagrime  cagionate  dalla  ftanche^za  de' mali  fofferti  ? 
e  come  conofcere  i  gradi  dello  flato  interno  dell'  anima  lenza 
un  proporzionato  abbattimento  del  corpo  ?  Per  quefto  io  ho  ri- 
gettato le  idee  comuni  ;  efìendo  perfuafo ,  che  col  tempo  la  mia 
Cleopatra  tutta  umile  come  pare  a  prima  vifta  ,  farà  agli  ama- 
tori ,  ed  anche  a  voi ,  l'effetto  che  avrebbe  potuto  fare  in  na- 
tura (a)  . 

Per  ciò  che  riguarda  la  fua  grandezza  ,  credo  che  fé  fi  vorrà 
confiderare  la  fua  mifura  ,  e  la  fua  proporzione  ,  elfa  non  fi  tro- 
verà di  molto  più  piccola  di  Augufto  ;  e  una  donna  grande  quanto 
un  uomo,  non  è  mai  bella  ,  ufcendo  dal  fuo  carattere  .  La  ragione 
per  cui  pare  piccola,  fi  è  perchè  effa  lia  quafi  feduta  fopra  una 
fua  gamba  ;  che  ha  il  dorfo  incurvato  ,  le  fpalle  folk-vate,  in  fine 
è  tutta  raggruppata  in  sèfteffajil  che  la  fa  comparire  piccola, 
ma  non  che  lo  fia  veramente  . 

E' da  Venere  ,  che  effa  fi  mafcherò,  non  da  Giunone,  o  da 
Minerva.  La  grazia  ,  e  la  gentilezza  erano  i  fuoi  ornamenti  na- 
turali ,  che  foileneva  colla  maeftà  quanto  folamente  bifognava . 

A  a  a  2  Ec- 

(a"*   1!  tentativo  ,  che  fece  Cleopatra  per  gua-  e   colle    veneri  ,   ma   che  riufcl   vano  ,  perchè 

dagnar  l';iiiimo  d'Aueufto  ,  da  cui  prevedeva  la  Augurto  non  la  curò  ,  onde  ella  poi   fi  diede 

fila   rovina  ,   come  avta  guadas^nato   quello  di  la  morte  ,   è    raccontato  diftulamcnte   da  Più- 

Giulio  Cefare  ,  e  di  M.  Aiyonio,  coi  vezzi,  rateo  nel  fine   della  vita   di  M.  Antonio  .  Fea. 
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Eccovi  i!  tempio  d'ordine  Corintio  ,  e  forfè  anche  un  edifizio, 
che  non  era  magnifico  fé  non  che  per  li  fuoi  ornati  ,  e  io  ve 
ne  Ilo  date  Je  rovine.  Sarebbero  riulcite  anche  più  magnifiche, 
fé  foflero  ftate  d'un  tempio  dorico  ,  al  quale  gli  ornati  non  fanno 
che  la  minima  bellezza  ,  qualora  il  mio  foggetto  foiTe  flato  un  per- 
fonaggio  foftenuto  dalla  virtù  .  D'un  carattere  uguale  avrei  pro- 
curato di  dipingere  la  grandezza  d'anima,  che  fopporta  le  Scia- 
gure ;  ma  il  foggetto,  che  ho  trattato,  era  di  un  carattere  fino  , 
arrendevole,  e  feducente,  e  magnifico  foìtanto  nella  voluttà. 
Nella  fua  morte  s)  che  ho  voluto  rapprefentarla  in  altra  maniera, 
quando  difingannata  dalle  fue  fciagure  ,  e  dalla  fua  HielTa  vile  fpe- 
ranza ,  l'anima  ha  riprefo  il  fuo  vigore  per  farla  finire  fuperiore 
a  sé  mcdefima  .  Ma  io  dovevo  rapprefentare  in  quefto  tratto  di 
ftoria  un  carattere  ,  che  avea  da  comparir  magnifico  ,  e  ho  pro- 
curato di  farlo  vedere  in  Augullo  .  Sarebbe  Itato  un  errore  nella 
pittura,  fé  in  un  foggetto  di  così  poche  figure  io  avelli  datola 
itefTa  grandezza  a  tutti   e  due  . 

Voi  vi  fiete  impegnato, per  bontà  voftra,  a  giufliificarmi  nella 
critica  fleffa  .  Vi  pr.?go  di  aggiugnervi  anche  il  refto  ,  vale  a  dire, 
di  confiderare  la  figura  della  mia  Cleopatra  ,  come  fé  tutto  a  uà 
tempo  efla  ripigliafTe  Je  fue  forze  ,  e  la  fanità  ;  che  potelfe  reg- 
gerli fulle  ginocchia  ,  drizzare  il  dorfo  ,  riprendere  la  lua  viva- 
cità ,  la  giovialità  fulla  fua  bocca  ,  il  colore  fulle  guance  ,  i  fuoi 
ornamenti  ,  i  fuoi  abiti  .  Credo  che  allora  non  vi  parrebbe  pic- 
cola a  fianco  d'Augufto;  ma  forfè  vi  farebbe  l'eflFetto  di  un  edi- 
fizio finito,  e  rifplendente  per  oro  ,  e  per  marmi  a  canto  a  un 
femplice  dorico  .  Allora  il  mio  Augufto  fembrerebbe  quell'  uo- 
mo femplice  ,  che  non  veitiva  fé  non  della  lana  ,  che  fi  lavorava 
nel  fuo  palazzo  .  Ora  vi  prego  ,  fignore  ,  di  confiderare,  quali  cofe 
di  quelle  ,  che  ho  omefTe  nella  mia  Cleopatra  ,  avrei  dovuto  met- 
tervi fenza  guadare  il  mio  quadro  ,  e  rendere  equivoco  il  log- 
getto  ?  come  ha  fatto  il  Quercino  nel  fuo  quadro  ,  che  è  in  Cam- 
pidoglio ,  nel  quale  non  fi  dillingue  fé  fia  Cleopatra ,  che  in  for- 
ma umile  vince  Giulio  Ce  fare ,  o  fé  ella  fia  vinta  da  Augufto  ; 
perocché  il  tempo,  l'età,  la  fanità,  e  la  fua  fortuna  elfendo 
mutate  ,  devono  anche  farfene  diverfe  tutte  le  apparenze  . 

Se  io  avrò  l'occafione  di  fare  qualche  altra  opera,  procurerò 
d'informarmi  del  gufèo  degli  amatori;  perchè  capifco  bene,  che 
il  pittore  deve  cercare  di  contentar  loro  .  Per  il  cafo  prefente  io 
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non  pofTo  far  altro  ,  che  pregarvi  di  credere  ,  che  io  non  ho  tras- 
urato  cofa  alcuna  per  fervirvi  a  dovere  .  Spero  ,  che  le  ragioni , 
che  mi  hanno  guidato  ,  faranno  almeno  affai  buone  per  rendernai 
fcufabile.   Ho  l'onore,  ec.   (a). 
Roma  li  27.  giugno  176 1. 

Al  fignor  N.  N. 

Avendo  confiderato  tutto  ciò,  che  ella  ebbe  la  bontà  di  fpie- 
garmi  nella  fua  lettera  riguardo  al  fig.  Lok  ,  vedo  che  que- 
llo fìgnore  è  di  un  gulto  molto  delicato  ,  e  tale  è  ancora  il  fog- 
getto  ,  che  egli  degge  per  una  pittura  ;  ed  è  ben  ficuro  ,  che 
non  fi  poifono  trovare  foggetti  più  graziofi  nella  bellezza  tene- 
ra,  e  delicata.  Le  ragioni,  che  il  medefimo  adduce,  fono  pu- 
ramente foggette  al  noftro  gufto  ;  perchè  fé  vi  fono  ragioni , 
che  parlano  a  fuo  favore  ;  molte  altre  ve  ne  fono  ,  che  gli  fi 
oppongono  :  fra  le  quali  non  è  l'inferiore  la  regola  ficura  per 
eleggere  foggetti  buoni ,  e  proprj  a  dipingerfi  ,  cioè  la  varietà 
dei  caratteri ,  del  {^eiTo  ,  e  deli'  età  delle  perfone  ,  che  fi  rap- 
prefentano  nella  ftoria  ,  o  favola  che  fia.  Quello  è  in  quanto 
alla  parte,  che  gode  la  vifta  nel  vedere  un  quadro  ,  mentre  un 
oggetto  può  allora  far  parere  più  bello  l'altro  ,  e  pradurre 
quella  varietà,  che  mantiene  la  novità,  e  l'azione  degli  occhi  , 
e  per  confeguenza  produce  una  grata  fenfazione,  occupandola 
viltà  ,  e  la  mente  fenza  affaticarla  .  In  quanto  poi  alla  parte  , 
che  deve  toccare  la  noftra  ragione,  ftimo,  che  in  primo  luogo 
un  foggetto  debba  effere  cavato  dalla  verità  ,  cioè  da  un  fatto 
ftorico  ,  o  almeno  accettato  per  tale;  che  vi  fi  debba  rapprefen- 
tare  qualche  azione  ,  la  quale  faccia  vedere  alcuna  virtù  da  imi- 
tare ,  o  vizio  da  abborrire  ,  o  disgrazia  da  compiangere,  o  fuc- 
cefiì  felici  per  rallegrarci  ;  perchè  allora  vi  farà  l'occafione  che 
il  pittore  pò fla  efprimere  le  diverfe  paflìoni  dell' animo  nei  per- 
sonaggi della  itoria  ,  e  variarli ,  ed  appropriarli  ad  ognuno  fe- 
condo che  coftuma  la  natura  ;  e  far  conofcere  le  inclinazioni ,  e  i 
penfieri  interni  colle  forme  ,  e  moti  eilerni .  In  tali  foggetti  fi 
poffono  trovare  occafioni  di  far  vedere  arte  ,  e  grazia  in  ogni 
parte:  il  campo  del  quadro  appropriato  al  luogo,  al  paefe,  e 
alla  nazione,  ove  fuccede  la  ftoria  ;  il  luogo  elfere  magnifico, 

o  umi- 

(a)  Di  quello  quadco  ne  ha  una  copia  molto  buoni  U  Hg.  cav,  Azaia.  F£a.. 
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o  umile;  bello  o  per  natura,  o  per  arte,  e  tale  ancora  può  es- 
fere   Jiigubre  ,  o  rozzo:  i  veftiti  polTono  elfere  accomodati  al- 
Je  ra?ioni  ,  e  coiKimi  :   l'efFetto  di  tutta  l'opera  può  efprimere 
Hìcdiantc  iJ  colore  ,  e  il   chiarofcuro  .   In  Hne  tutto  può  occu- 
pare il  nofiro  fpirito  ,  e  trafportarci  mediante  il  falfo  alla  fenfa- 
zione  del  vero  .  Non  pretendo  però  ioftenere  la  mia  opinione, 
alla  quale  da  ogni  dilettante  può  elfcre  rifpollo  con  un  ):c7i  mi 
piace .  Potrei   obiettare  al  foggetto  del  iìg.  Loie  ,  che  fia  troppo 
bello;  cioè  che  tutto  è  belliflìmo,  ma  che  non  vi  è  niente ,  che 
rilevi  una  bellezza  principale  .  Qj.iale  dovrà  effer^  più  bella ,  Ve- 
nere, o  Pfiche  ,    fé  Venere  è  la  dea  della  bellezza  Itelfa  ,  e  P fi- 
che fu  invidiata  da  lei?  Pfiche  allora  già  refa  immortale  non  de- 
ve effere  interiore  a  Venere:  e  di  quali  grazie  dovrà  il  pittore 
privare  quelli  due  perfouaggi  per  darle  alle  Grazieilefle  ?  Dun- 
■<jue  fé  ciò  non  potrà  lare,  dovrà  mettere  tutta  la  varietà  nei  ge- 
lli  ;  elTendo  la  bellezza  perfetta  una  loia.  E  ancorché  fi  potelTe 
cercare  una  quafi  impercettibile  varietà  nella  diverfa  gioventù, 
fempre  reflerà  un   quadro  di   una  fola  bellezza  rapprefentata  in 
cinque  età,   e  cinque  gefti .   Vi  reità  la  varietà   del  Cupido,  e 
Imeneo,   ma  quefti  ancora  non  potranno  fare  altro  effetto  ,  che 
come  fé  iì  voleife  accrefcere  la  dolcezza  del  mele  con  porvi  del 
zuccaro.ll  luogo  della  fcena  è  anche  fvantaggiofo  per  un  beli' 
effetto,  dovendoli  fare  come  fé  foffe  in  cielo,  dove  la  chiarez- 
za  dei  nuvoli  ,   e  dell'  aria    non    permetterebbero  ,  fenza  ufcire 
dal  verifimile  ,  e  che  farebbe  fenza  forza  nel  colorito  ,   neffuna 
malfa  di  ofcuro  ,  la  quale  rilevaffe  la  bellezza  delle  carni   dc.'le 
figure.  Tutte  quefte  difficoltà  non  farebbero  infuperabili  ;  e  non 
mi   mancarcbbe  indulcria  per  efeguirlo  :  ma  ficcome  in  oggi  le 
idee,  e  i  giudjzj  dei   dilettanti  fi  vanno  regolando  fecondo  gli 
uomini  grandi ,   che  fono  Ifati   nella  pittura  ,  non  fi  potrebbe  in 
fimile   foggetto   mai    dargli    guflo  .  Efaminiamo  quale    fra    tut- 
ti i  pittori  palfati  dovrebbe  dipingere  quello  foggetto  ,  e  quan- 
te difficoltà  s'incontrerebbero  .   11  Coreggio  ,  pittore  della  mag- 
gior grazia,   avrebbe  il  rifo  nelle  bocche  ,  l'eleganza  nei  contor- 
ni ,  e  la  grazia  nei  gefli  ;  ma  chi  gli  dnrebbe  la  nobiltà  ,  la  corre- 
zione ,  e  la  vera  bellezza?  Raffaello   lo  farebbe  con  correzione , 
e  le  figure  ben  vellite  ;  ma  le  fue  donne  farebbero  fempre  mortali , 
e  non  dee  ;  e  Cupido  più  sufiero  ,  che  bello  .  Guido,  pittore  del- 
la venufià  fra  tutti  i  mocci  ni,  pur  mancarebbe  di  correzione, 
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e  di  fcelta .  Finalmente  mi  pare  ,  che  altro  che  nello  ftile  de- 
gli antichi  Greci  potrebbe  trattarfi  quefto  foggetto  .  Ma  ciò  non 
farebbe  approvato  ne'  tempi  nofìri ,  e  per  farlo  ci  vorrebbe  il 
pennello  d'Apelle  ,  e  Ja  generofità  d'AlelTandro  ;  o  fé  no  ,  in 
me  la  fortuna  di  Zeufi  ,  che  ben  volentieri  m'impiegarci  pev  fer- 
vire  un  cosi  delicato  dilettante  come  quell' amico  di  V.  S.  Illnia. 
In  quanto  poi  al  prezzo  la  fupplico  di  volerlo  difingannare, ac- 
ciò non  faccia  regola  fopra  il  quadro  del  fig.  Hor  ;  mentre  fé 
il  detto  fignore  fi  ricorda  della  commiffione,  che  diede  al  fig. 
Jenkins  ,  era  per  un  quadro  di  due  fole  figure;  ma  inviando 
molto  tempo  dopo  fatto  il  patto  una  mifura  ,  nella  quale  era 
impoffibile  fare  un  quadro  ragionevole  con  due  fole  figure,  amai 
piuttoll:o  di  perdere  delle  mie  fatiche,  che  guadar  l'opera;  e 
perciò  aggiunfi  le  altre  figure  ,  e  mi  fu  pagato  dal  fig.  Hor  per 
due  fole . 

Roma 


Al  Jìgnor  N.  N.  (a) 

9- 

LA  dì  lei  lettera  in  data  dei  i  J.  agofl:o  mi  ha  molto  ralle- 
grato ,  principalmente  perchè  mi  ha  tolto  iJ  timore  ,  che 
avevo,  che  V.  S.  lllma  per  cagione  del  mio  lungo  filenzio  po- 
t^iTe  efTere  indifpofìa  contro  di  me  ;  ed  ho  fommo  piacere  di 
aver  ora  l'occahone  di  moflrarle  la  mia  emenda  .  Le  devo  ren- 
dere molte  grazie  per  la  buona  opinione,  che  ella  ha  di  me,  per 
Ja  quale  ha  fatto  (lampare  la  defcrizione  de'  miei  quadri  in  pa- 
dello .  Elfi  fono  molto  ben  defcritti  ;  e  non  ho  da  farvi  che  una 
fola  rifleifione  ;  cioè,  che  V.  S.  lllma  in  vece  di  carta  avrebbe 
potuto  dire  un  volume,  o  rotolo  di  pergamena  (b)  :  il  che  per 
altro  poco  importa.  Mi  rincrefce  folamente ,  che  i  quadri  llefii 
non  fiano  più  grandi ,  e  né  anche  grandi  abbaflanza  per  meritare 
tanta  attenzione  . 

Ella  mi  dà  avvifo,  che  l'accademia  d'Augufta  mi  ha  fatto  l'onore 
di  aggregarmi  fra  i  fuoi  membri  accademici  .  Quefta  è  la  prima 
notizia,  che  io  ho  di  elTa  ;  e  confefTo  la  mia  femplicità  di  non  avere 
nemmeno  faputo  ,  che  ci  folTe  al  mondo  un'accademia  d'Auguita^ 
Mi  riefce  però  tanto  più  grato  quello  onore  ,  mentre  ho  la  con- 
tentezza di  trovarmici  in  compagnia  di  V.  S.  Illmi  . 

Per 

(a."   L'orioirale  te^lefco  è  frritto  di  carattere        (b)  Qiiefto  cpudro  in  me7za  figura  al  natu- 
àe\  Winkelma'  n  .  Suppongo  che  l'abbiano  com-     rak  rapprefentava  uu  filofofo.  Tea. 
binato  ,  e  ftiicco  iiilicme  .  Fea  , 
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Per  quello,  die  riguarda  il  fig.  Win kelmann  ,  egli  ringrazia  mol- 
tifììmo  V.  S.  lllnia  per  la  buona  memoria  ,  che  ha  di  lui  ;  ma  è 
tanto  poco  attaccato  alla  vanità,  che  appena  fapeva  ,  che  cofa  ri- 
fpcndeitni  Tulle  di  lei  gentihflrme  propofizioni  ;  onde  ciò  rimane 
a  di  lei  beneplacito  .  Egli  non  ha  notizia,  che  in  Dresda  fi  faccia 
una  nuova  edi^ione  tranccfe.  Potrebbe  ciò  non  oflante  eflere  co- 
si ;  non  avendo  egli  avuto  lettere  di  là  da  molto  tempo  .  Pre- 
fentcmente  è  occupato  in  continue  ricerche  luH'arte  ,  e  colhimi 
degli  antichi  .  Ha  intraprefo  a  fcrivere  un'  epera  ,  che  contiene 
la  materia  la  più  fublime  ,  e  le  più  perfette  bellezze  dell'arte; 
poiché  deve  eiTere  la  defcrizione  di  cinque  delle  più  fceltc  ftatue 
antiche.  Se  queft'opera  riefce,  ccme  lo  tengo  per  ficuro  ;  egli 
non  avrà  bifogno  di  maggior  onore,  lo  fono  certo,  che  non 
k  darà  alla  luce  fenza  che  abbia  una  particolare  peifezione .  Le 
molte  bellezze,  che  egli  fcuopre  ogni  giorno  nelle  fublimi  opere 
dell'  arte  degli  antichi  ,  rendono  la  di  lui  penna  un  poco  più 
tardiva;  ma  in  ccntracanb'o  più  prudente  ,  e  iublime  di  prima. 
]o  ho  il  contento  di  godere  della  di  lui  amicizia  ;  e  pafliamo  in- 
fieme  piacevolmente  molte  ore  .  Egli  mi  nudrifce  del  luo  fapere; 
e  quando  è  fianco,  principio  io  a  ragionargli  dell'arte,  delle 
bellezze  delicate,  dei  lublimi  penfieri,e  del  lapere  fondato  de- 
gli antichi  maefìri  ;  il  che  gli  è  di  tanta  fodisfazione  ,  quanto  lo 
è  a  me  il  fentirlui.  Se  ella  volefle  prenderfi  l'incomodo  di  fcm- 
miniflrare  qualche  argomento  alle  noftie  converfazioni  ,  la  pre- 
gliiamo  di  concerto ,  di  farci  l'onore  di  delcriverci  il  piano,  e  il 
(ìlkma  deH'accademia,  acciocché  pofìiamo  vedere  ,  fé  fiamo  in  gra- 
do d'impiegarci  in  qualche  cofa  a  di  lei  fcrvizio  .  Dal  foglio  ,  che 
mi  ha  trasmeflo,  non  pofTo  capire,  che  relazione  abbia  la  de- 
fcrizione della  vita  del  Tempefìa  coli'  accademia  d'Augulta  .  Io 
non  trovo  profitto  in  fomiglianti  defcrizioni  ,  ripiene  di  lodi  più 
che  di  verità  ;  ed  abbiamo  vite  di  pittori  a  lufficienza  .  Secondo 
la  mia  opinione  ,  farebbe  meglio  empirlo  di  nuove  llorie  dell'arte  , 
o  in  n  ancanza  di  elTe,  con  qualche  cofa,  che  potè/Te  iltruire  il 
mondo  ;  come  farebbero  delcrizioni  dei  principali  modelli  dell'  ar- 
te ,  cioè  dei  quadri  ,  e  flatuc  dei  p-rimarj  artefici ,  nelle  quali  (I 
rendefl'e  conto  delle  principali  regole  ,  e  motivi  della  loro  bellezza. 

Benché  io  non  abbia  l'onore  dTX-'onolcere  il  fig.  Pierre  ;  avendo 
egli  la  bontà  di  penfare  a  me  ,  prego  iltantemente  V.  S.  Illniadi 
volergli  tar  gradire  i  miei  lingraziamcnti ,  e  faluti  ;  come  anche 

al 
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al  fig.  Silvefter  .  Se  il  fig.  Rehe  fi  trova  ancora  in  Parigi ,  la  prego 
di  falutarJo  da  mia  parte . 

Vorrei  darle  qualche  nuova  .  Male  non  fi  deve  dire  ;  ma  di 
buono  non  ne  fo  niente  .  11  fig.  cavalier  Natoire  ha  dipinto  ul- 
timamente la  volta  della  chiefa  nazionale  trancefe  ;  ma  ciò,  fe- 
condo la  voce  comune  ,  è  riulcito  a  fiao  difonore  .  La  compofi- 
zione  è  molto  cattiva  ;  poiché  una  linea  di  figure  taglia  il  qua- 
dro rettamente  per  traverfo  ;  e  in  tutta  l'opera  non  è  intcfa  la 
profpettiva  .  S.  Luigi  fiede  tutto  armato  in  cielo  avanti  Gesù  Cri- 
Ito ,  non  oftante  che  non  fi  dovelìe  rapprefentare  che  la  di  lui 
anima  .  Più  a  baflla  vi  è  la  Francia  inginocchiata  avanti  la  tomba 
del  re  .  Il  cattivo  difegno  poi  in  tutto  forpafTa  l'immaginazione. 
Non  vi  è  proporzione  nelle  figure  :  mani  ,  tefle  ,.  e  piedi  fono 
molto  cattive  ;  il  colorito  è  duro  ,  e  macchiato  ;  e  non  vi  è  niente 
di  decifo  ,  e  terminato  nei  panneggiamenti .  Mi  difpiace  ,  che  un 
foreftiere  abbia  fatto  una  cofa  tanto  cattiva  in  Pvoma  .  L'infimo 
dei  pittori  di  qui,  cioè  di  quelli,  che  fi  pcObno  nominare, 
l'avrebbe  fatta  meglio  .  Intanto  il  fig.  Natoire  ne  è  molto  con- 
tento .   Che  non  fa  la  fuperbia  ! 

Supplico   V.  S.  Illma  di  volermi  continuare  la  fua  benevolenza. 
Mi  offro  a  fervirla  in   tutto  quello,  che    mi    farà    pofiibile;    e 
perciò  ia  prego  di  comandarmi,  mentre  ho  l'onore  di  efi^ere. 
Roma  il   I.  fettembre  I75<5. 

Al  fignor   Gvihal  (a)  . 

IO. 

Voi  mi  parlate  di  un'accademia.  Sapete  beniflìmOjCaro  amico, 
che  le  accademie  devono  eflere  compofte  di  tre  parti  princi- 
pali ,  che  fono  ,  buoni  modelli ,  o  efemplari  ;  maellri ,  che  fap- 
piano  infegnare;  e  giovani,  che  poflano  imparare.  Per  avere  quefìe 
tre  cole  ci  vogliono  denari  .  La  prima  deve  eflere  della  più  per- 
fetta natura  ;  vale  a  dire,  fiatue  antiche  ,  e  pitture  dei  primi  mae- 
flri  dell'arte,  Raffaello,  Coreggio  ,  e  Tiziano,  o  almeno  delie 
buone  copie  .  I  fecondi  devono  eiTere  perfone  ,  che  conofcano 
gli  efemplari  per  poterli  fpiegare,  e  per  fervire  effi  flefìì  di  efem- 
plare  .  L  terzi  devono  elTere  gente  umile,  e  -ubbidiente,  fceki 
Mengs  Op.  B  b  b  per 

(a"'  L'ho  tradotta  dal  francefe  .  Il  (ìg.  Guibal  fere  ftate  altre  lettere  degne  d'cflcr  publicate ,  per 

è  iìaro  allievo  di   Mcngs  ,  e  poi  primo  pittore  quanto  ho  capito  da  certe  di  lui  memorie  ,  che 

del  duca  di  'Wittcniberg  a  Sturgard  ,ovemo;i  ho  a"ii:o  nelle  mani ,  dalle  quali  ho  cavato  niie- 

nel  J78J.  Frale  di  lui  carte  vi  dovrebbero  C5-  (te.  Fea  . 
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per  li  loro  talenti,  non  per  benevolenza, o  per  protezione.  La 
politica  di  un' accademia  deve  elTere  il  vincolo  delia  gratitudine  j 
gli  onori  per  premio,  e  l'ignominia  per  cafligo  .  Si  deve  pro- 
curare, che  eiia  fla  republica  in  sé  Itefla  .  Dopo  che  un  prin- 
cipe le  ha  donato  un  capitale  di  certa  fomma  ,  le  fue  entrate 
devono  elTere  fifTe  ,  e  dopo  u-.i  certo  tempo  efìa  dovrà  poter 
fuffirtere  da  per  sé.  La  poOìbilità  di  ottener  qaelte  cofe  dipende 
dall' aver  un  principe  potente,  e  feriamente  virtuolo  ,  che  non 
ami  foltanto  le  arti,  ma  che  le  (limi  come  per  un  dovere  anneflb 
alla  fua  carica ,  ajutandole  per  ornamento  del  fuo  paefe  ,  e  per 
civilizzare  la  fua  nazione:  che  abbia  in  villa  l'amor  de'fuoi  lud- 
diti ,  non  il  femplice  fuo  piacere  ;  fé  pare  il  fuo  piacere  non  f^fle 
di  far  del  bene  .  Senza  di  quello  tutto  farebbe  una  velleità  .  Per- 
donatemi fé  forfè  parlo  di  cofe  troppo  difficili  a  trovarli  .  Pren- 
detene le  parti  poffibili  ;  perché  fé  non  lì  può  fervire  al  publico, 
almeno  fi  può  dare  un  trattenimento  ai  fignori  grandi ,  e  giovare 
a  sé  ftelTo  .  Qj-ieilo  è  quello  ,  che  vi  raccomando,  ed  èia  mi- 
glior cofa,  che  fi  polTa  fare  a  quelli  tempi  . 
Roma  li  22.  aprile  1756- 

Al  medefiim. 

xr. 

10  fono  ftato  tanto  occupato  ,  che  quafi  non  ho  avuto  tem- 
po da  far  le  cofe  mie  ;  tanto  più  che  ho  avuxo  molti  pen- 
fieri  per  la  tefta  tanto  per  il  quadro  grande  (a)  ,  come  ancora 
per  gli  affari  della  corte,  a  tal  fegno,  che  fono  flato  coihetto, 
non  potendo  più  foffrire ,  di  prendere  il  mio  congedo  (b)  .  Co- 
si fono  libero.  Adelfo,  grazie  a  Dio,  mi  trovo  pieno  di  lavo- 
ri :  fra  gli  altri  ho  da  fare  due  quadri  per  il  re  di  Prullia  a  mio 
gran  genio;  elTendo  due  belli  foggetti  d'O/idio  (e)  . 

Giorni  fono  ho  veduto  in  ifcritto  l'idea  della  nuova  accade- 
mia di  Bareith  ;  e  veramente  mi  difpiace,  che  il  Margrave  non 
fia  un  fignore  più  potente,  per  efeguire  quello  fuo  lodevole  pen- 
fiere  .  Ma  cosi  temo  ,  che  vi  mancheranno  tre  cole  ;  cioè  dena- 
ri ,  maeflri ,  e  fcolari .  Nondimeno  io  ci  ho  piacere  ;  perchè  voi 
fapete  quanto  avrei  genio  di  fondare  un'  accademia ,   come  mi 

pare 

(a)  Intende  di  quello  fatto  per  la  chiefa  elet-  è  certo  che  continuò  nel  f:rvizio  anche  negli 

totale  di   Dresda.  Fea.  anni  apprclTo  ,  ed  ebbe  i  fuoi  alV^ignamcnti.  Fe«. 

b  Avrà  Forfè  avuto  intensione  di  doman-  (e)  Si  veda  l'alcrA  lettera  qai  avanti  n.  6,  Isa.. 
^lo  j  o  fc  4o  doinaudò  non  l'otccuoe  3  pcrehè 
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pare  che  ne  abbiamo  parlato  :  e  quefta  del  fereni filmo  Margra- 
ve  potrebbe  dare  idea  a  qualche  fignore  più  potente  di  farne  una» 
Roma  li    14.  agofto  17^6. 

Al  mede/imo . 

12. 
[  *|  O  ricevuto  con  indicibile  piacere  la  cariflìma  voftra  dei  12. 
_[~~f  febraro  deli'  anno  corrente  ;  e  mentre  appunto  flavo  oc- 
cupato coi  penfiere  colia  voftra  perfona,  ricordandomi  della  (in- 
cera vollra  amicizia  ;  al  che  mi  ha  dato  particolar  motivo  l'ave- 
re appunto  incaricato  ad  un  giovane  del  mio  ftudio  il  ritratto 
mio,  che  richiedete.  Non  avrei  tardato  finora  di  compir  quello 
amichevole  dovere  ,  fé  non  avelli  trovato  la  gran  difficoltà  ,  che 
i  giovani  fi  confondono  talmente  nel  copiare  le  mie  opere  ,  che 
comparifcono  affai  inferiori  a  loro  medefimi .  Ma  finalmente  aven- 
do veduto  l'impofllbilità  di  ottenere  buona  copia,  mi  fono  ri- 
foluto  fupplire  io  medeluno  alla  mancanza  loro  con  ritoccare 
l'opera  :  ciò  che  finora  per  mancanza  di  falute  mi  riufciva  im- 
polfibile  ;  ma  lo  fiato  prefentc  di  quefta  ,  benché  abbattuta  da 
elirema  debolezza  ,  non  olbnte  mi  lafcia  fperare  di  poter  efe- 
guire  quefìa  mia  buona  volontà  . 

Riguardo  all'  opera  di  una  macchinofa  tavola  di  altare  ,  vi  di- 
rò ,  che  non  fono  più  in  iflato  di  lavorar  per  piccoli  prezzi  ; 
mentre  la  mia  lakite  ,  ed  età  non  mi  permettono  più  di  lavora- 
re con  quella  afiìduità  ,  e  confeguenteraente  far  tanti  lavori  co- 
me altre  volte  ;  e  fapendo  altresì  ,  che  i  generofi  prezzi ,  coi 
quali  vengo  premiato  dalle  altre  nazioni,  non  fono  ancora  in- 
trodotti in  Germania.  Onde  fuppongo,  per  non  fpaventare  co- 
tefli  fignori ,  che  chiedono  l'opera,  converrà  piuttofto  prende- 
re la  fcufa  ,  che  mi  manca  il  tempo  per  copiarli .  Non  olìante, 
per  non  lafciarJi  fenza  puntual  rifpofta  ,  vi  fodisfarò  con  dirvi , 
che  per  il  prezzo,  non  pofTo  farla  detta  opera  a  meno  di  ot- 
tomila zecchini  ,  avendolo  fiabilito  a  cinquecento  per  figura.  On- 
de elfendo  nel  loggetto  le  figure  affolutamente  neceffarie  in  nu- 
mero di  tredici;  e  che  una  macchina  così  grande  per  compirli 
con  grazia  avrebbe  almeno  bifogno  di  tre  figure  accelTorie»  non 
pofTo  farne  altra  valutazione  ,  che  la  fudetta  .  Quello  prezzo  in 
altri  paefi  non  pare  certamente  molto  alto  ;  mentre  il  quadro  , 
che  io  feci  alla  fine  del  1777.,  di  Perfeo  ,  Andromeda  ,  e  un  Ime- 

B  b  b  2  neo 
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neo  fanciul/o  ,  efTendo  ftaco  meflo  in  vendita  a  Miffì^lia  ,  vi  è 
flato  ofterto  nove  mila  feudi  romani;  ed  il  proprietario  non  Io 
ha  voluto  laiciare  per  quello  prezzo,  parendogli  poco  (a) .  Sic- 
ché quello  ,  che  io  chiedo,  appena  è  una  terza  parte  di  ciò  ,  che 
i  dilettanti,  e  gl'intendenti  valutano  le  mie  opere  Cb) . 
Roma  li  6.  marzo  1779. 

Al  fignor  Raimondo  Ghelli  (e) . 

13- 

Dovevo  già  da  molto  tempo  rifpondere  ad  una  Tua  genti- 
Jifììma  ;  il  che  mi  è  llato  impedito  per  elTere  flato  baitan- 
temente  male  di  falute  ,  come  V.  S.  avrà  intefo  da  mia  cognata. 
Adempilco  dunque  al  preiente  meglio,  cJie  pofTo,  al  mio  do- 
vere verfo  di  lei  . 

La  materia  della  di  lei  lettera  è  piuttoflo  difficile  per  darle 
rifpofta  adeguata,  per  elfere  foggetta  ad  infiniti  cali.  Ella  mi 
domanda,  fé  fia  meglio  iludiare  in  Roma  fotto  un  maeiho;  o 
fé  Ila  meglio  ftudiare  da  per  sé  le  opere  de'  valentuomini  ,  che 
ivi  fi  ritrovano  .  Di  qual  parere  io  polTa  efière  fu  quello  par- 
ticolare ,  lo  tellitìca  la  condotta  mia  ,  che  fu  di  fludiare  fempre 
le  opere  de'  valentuomini  ;  perchè  vedevo  il  fanello  efempio  di 
tanti  giovani  invecchiati  negli  fludj  de'  profefTari  ,  quafl  fenza  il 
minimo  frutto  .  Sentivo  i  pareri  dei  migliori  fra  quelli:  gli  uni 
davano  per  regole  le  pure  azioni  pratiche  de' loro  maeftri;  altri 
contradicevano  un  giorno  quello,  che  il  giorno  avanti  aveano 

rac- 

Caì  Qiicfto  fatto  non  fullillc  .  I  e  vicende  di  fta,  oflenfibilc  ;  aggiungendo  poi ,  clic  in  altt* 
^ucl  quadro  (i  dicono  da  nvi  nella  nota  alla  vi-  lettera  mi  fcrivclle  il  fuo  fentimcnco  fcnza  ve- 
la del  noftro  autore  pj^.  .vvi-.  Fea.  run  compliracnto  .   Mi  è  (cmbrato ,    che  ant- 

(b)  La  feconda  parte  di  qjcfta  lettera  è  ftata  bcdue  polfano  Icvvive  d'iltruiione  alla  gioven- 

g'à  uampata  dal  lig.  Eteray  de  Longrais  (Euvr.  tii  ;  la  prima  per  chi  già  e  avanzato  nell' arte, 

a'«^  M.  Mengs ,  pag.  ff.  Fi  a  .  e  viene  a  lludiate  a  Roma ,  ed  è  dotato  di  graa 

(e)   Nelle  varie  copie,  che  fono   (late  fatte  ulcnco  ;  e  la  feconda  per  la  comune  della  gio- 

ài  quefte  due  Ictteic,  vi  er^  amiclfa  anche  que-  vcntii  ;  benché  un  direttore  in  qualunque  tem- 

rta  nota  del  fig.  Ghelli ,  che  io  mi  faccio  un  do-  pò  è  fempre  buon  conliglio  av,;rlo,  cmxìc  l'eb- 

vcrc  d'inferire  tal  quale  .  „  Venivo  prcllato  da  be  lo  ftelto  Mengs  nella  perfona  del  padre  ;  ci 

perfona  autorevole  a  pafiarc  lotto  la  direzione  il  fiatoni,  che  più  volte  ho  incefo  a  dire,  che 

ài   un  pittore   non  punto  paragonabile  a.'  miei  quando  venne  a  Roma  (ì  trovò  imbrogliato  ncU 

àìic  primi  maeftri,  cioè  il  cav.  Pompeo  fiato-  la  f:elta  d'un  maeftto  :  che  però    fi   contenta 

ni ,  ed  il  cav.  Mcngs  .  Per  elimcriiii  (Inza  prò-  di   comunicare  le  fue  idee  ,   e   fentite  i  comì- 

dur  ragioni,  adJullì  la  fcufa  ,  che  vivendo  io  gli  di  Franccfco  Bianchi  ,  detto  d'Imperiali  :  e 

in  ca(à  del  c»v.  Meng?  ,  ed  avendo  un  condi-  si  dall' uno,  che  dall'altro  più  volte  ho  iiicw-fo, 

fcf:polo  valentuomo,  con  il  quale  potevo  con-  che  dagli  altri  giovani  pittori  venivano  burlati, 

figliarmi  ,  nella  perfona  del  fig.de  Maron.noii  Mengs  non  rilpondeva  nulla,  e  Itudiava;  ed  il 

mi  fembrava  ben  fatto  il  paflare  fotto  altra  di-  fiatoni  folamentc  diceva  quello  mj'.to  :  vcdeie 

lezione  ;  ma  che  ne  avrei  l'critto  al  medefimo  che  belle  fpalte  larghe  ,  che  Dio  mi  h.i  f.nte  ;  e 

Xlcn(;s  per  fcntirne  il  foo  configlio  ,  come  fc-  nulla  piti,  lludiando  a  più  potete  .  D.itla  loro, 

ci,  fignificandogli   però  la  mia  contrarietà  al  riufcita  vediamo  clii  mericaile  le  burle  „,  FtA^ 
pecore  propoftomi ,  e  pregandolo  di  uim  lifpo- 
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raccomandato  agli  fcolari  come  regole  infallibili  ;  a/tri  parlavano 
in  un  modo  ,  ed  operavano  all'  oppolio  ;  e  tutti  fi  difprezzavano 
l'un  l'altro.  Non  vidi  altro,  che  invidia  ;  le  fcuole  divife  in  fette  , 
e  Roma  ridotta  in  un  laberinto,  in  cui  quafi  neceflariamente  do- 
vevo perder;ni .  Non  ebbi  allora  altra  fcorta,  che  la  ragione,  e 
i  documenti ,  che  avevo  ricevuto  nella  mia  educazione,  mediante 
3a  lettura  de' buoni  libri,  principalmente  delle  vite  de'pittori. 
In  eflì  cercavo  come  aveano  fatto  que'primi  uomini,  che  erano 
liufciti  valenti.  Vi  trovai  un  Michelangelo  ,  che  il  primo  franfe 
le  catene  dello  Itile  fecco  ,  ftudiare  le  opere  antiche  trafportate 
a  Firenze  dai  Medici ,  e  polle  nella  galleria  ,  dove  queilo  grand'uo- 
mo  iKidiò  con  altri  giovani;  ed  ebbe  da  quelle  il  primo  latte: 
nell'antico  conobbe  un'intelligenza  fuperiore  ,  che  l'invitò  alio 
Audio  dell'  anatomia .  Succedette  Ratfaello ,  che  cominciò  ad 
apprendere  colla  foggezione  dell'  accuratezza  ;  ma  a  tempo  vide 
in  Michelangelo  una  medici;ia  contro  il  pericolo  deli'  infermità 
dd  fecco  ;  e  venendo  a  Roma  il  fuo  belio  fpirito  trovò  il  vero 
fuo  pafcolo  nell'antico,  di  cui  G  formò  uno  Itile  mifto  col  vero  » 
che  richiede  la  pittura  .  Sorfe  in  Lombardia  un  altro  fole  dell'  arte, 
un  difcepolo  del  Mantegna  appaflìonato  dell'antico,  che  non  è  ra- 
gionevole di  credere  che  lafciaife  ignorare  a  quel  difcepolo  quello 
liefTo  ,  che  egli  tanto  adorava  ;  parlo  del  gran  Goreggio  .  Qiiefti 
dotato  del  più  tenero  temperamento  ,  forfè  col  primo  latte  dell'an- 
tico fchivò  il  contagio  del  fecco  ,  ed  entrò  col  fuo  gran  talento 
nel  vallo  campo  del  più  bel  gallo.  La  facilità  ,  che  quelli  uomini 
grandi  acquillarono  ,  ingannò  i  loro  difcepoJi  ,  i  quali  prefero 
l'effetto  per  la  caufa  ;  imitando-  la  loro  facilità ,  e  non  i-  loro 
lludj  ;  e  così  di  nuovo  cadde  la  pittura  .  Dopo  venne  la  gran  pra- 
tica in  luogo  degli  iuidj  lodi  ;  ma  finalmente  ne'gr.an  talenti  de* 
Caracci  fi  riebbe  .  Elli  iludiarono  principalmente  le  opere  del 
Coreggio  ,  e  poi  tutti  gli  altri  :  e  così  entrò  ,  e  cominciò  nella 
pittura  quella  flrada  ,,  che  di  poi  abbiamo  tutti  l'eguitato  ;  che  è 
di  prendere  da  tutti  i  valentuomini  le  parti ,  che  più  iì  confanno 
al  proprio  genio  .  Avendo  pertanto  fatte  quelle  rìfle.Gjoni ,  ho' 
cercato  di  andare  a  raccogliere  l'acqua  alle  prime  fonti ,  fare 
gli  lludj  più  folidi  ,  che  mi  è  flato  poihbile;  cioè  dell'anatomia, 
della  prolpettiva  ,  e  di  tutte  le  altre  regole  t'ondamentali  dell'arte: 
avendo  fempre  prefente  la  gran  fentenza  del  Euonarruoti  :  fare- 
che  la.  mano  ubbidifca  all'intelletto  ;.  fenza  di  che  ogni  fatica  è-  vana  . 

Que- 
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Quefta  flrada  è  in  sé  molto  difficile ,  e  ci  vuole  un  genio  iftan- 
cabile  .  Allora  bifogna  fempre  avere  l'attenzione  ,  che  la  pratica, 
e  la  teorica  vadono  del  pari  ;  perchè  fé  la  teorica  fupera  la  pra- 
tica, la  mano  diventa  tremola  ,  e  timida.  Perciò  è  neceiTario  fopra 
ogni  altra  cofa  di  copiare  ipeifo  quadri  di  gullo  facile,  grande, 
ed  aperto,  e  non  dentato  .  Perdoni  la  di  lei  intelligenza  quella 
ietterà  così  male  fcritta  :  ella  fupplirà  il  refto,  perchè  io  mi  trovo 
ancora  mez;^o  ftordito  ;  e  folamente  ho  fcritto  quelta  ,  per  non 
mancarle  troppo  .  Intanto  ho  il  piacere  di  proteitarmi  pieno  di 
Itima . 

Madrid  li  9.  novembre  1767. 


P 


Al  medefimo^ 

14. 
Erdonerà  fé  la  lettera  dell' ordinario  fcorfo  non  è  forfè  ria- 
_  fcita  di  tutto  fuo  genio  ;  ma  io  non  fapevo  come  conte- 
nermi per  non  tradire  la  verità  ,  e  nello  fìeffo  tempo  efeguire 
Ji  di  lei  ordini  .  11  fuo  defiderio  di  fapere  il  mio  fentimento  mi 
obliga  di  fuggerirle  in  quella  ciò  ,  che  mi  pare  più  convenien- 
te da  lari]  da  lei  a  fuo  maggior  profitto  .  Non  intendo  ,  che  V.  S. 
fi  foggetti  aflolutamente  ad  andare  da  un  maeltro  .  Non  olhnte 
è  neceflario  di  apprendere  da  qualcuno  quella  parte  ,  che  fi  può 
chiamar  l'atto  pratico  della  pittura;  altrimenti  fi  ritarda  molto 
quel  progrelfo  ,  che  Ci  potrebbe  fare;  ed  alcune  volte  fi  rende 
poi  in  certi  anni  impolììbile  quel  palTo  ,  in  sé  flefib  tanto  diffi- 
cile; voglio  dire  quello  da  giovane  lludente  allo  (tato  di  pitto- 
re.  Molti  invecchiano  fenza  mai  diventar  pittori;  ed  al  folito 
per  avere  prefo  cattiva  ilrada  negli  fiudj  .  La  prima  parte  ,  che 
fi  deve  imparare  ,  è  il  difegno  .  Quello  coniilte  in  due  parti  prin- 
cipali :  la  prima  è  l'accuratezza ,  cioè  quella  puntualità  ne' con- 
torni; e  quello  non  altrimenti,  che  mediante  un  frequente  ufo 
di  difegnare  ,  non  pcrdonandofi  ne  pure  il  minimo  errore  fen- 
za correggerlo  :  di  modo  che  il  veder  giullo  Ci  faccia  abito  .  La 
feconda  parte  è  l'intelligenza  delle  forme,  e  del  modo  di  veder- 
le .  A  quelle  fi  aggiunge  il  rilievo  ,  che  fi  deve  efprimere  per 
dar  ad  intendere  al  riguardante  le  forme,  non  folo  nella  parte 
del  contorno,  ma  ancora  nello  fpazio  ,  che  contiene.  Quelle 
parti  fi  apprendono  con  Jo  fiudio  dell' anatomia  ,  della  profpet- 
tiva,  e  del  chiarofcuro  .  Fatti  quelli  lludj ,  farà  facile  appren- 
de- 
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dere  dall' antico  ,  e  dalle  opera  degli  uomini  grandi  le  belle  ior- 
me  :  ed  in  tutto  ciò  fa  più  Ja  propria  applicazione ,  che  l'infe- 
gnamento  de'maeftri.  Ma  non  è  così  nella  leconda  parte  prin- 
cipale della  pittura,  cioè  nei  dipingere;  poiché  quella  confifte 
più  in  una  buona  pratica ,  e  in  un  buon  abito  ,  che  nella  teo- 
rica :  e  per  acquiftarlo  bifogna  veder  operare  coloro  ,  che  pos- 
fiedono  quelle  parti .  Perciò  deveii  cercare  ira'  profelTori  quel- 
lo,  che  dipinge  con  più  facilità,  più  fpeditarnente,  di  buon  im- 
pafto  ,  e  di  forza  ;  che  fia  generofo  nel  lafciarfi  vedere  dipia-- 
gere ,  ed  anche  di  prendere  la  tavolozza,  e  pennelli  per  cor- 
reggere gli  errori  del  difcepolo,  acciò  conofca  meglio  i  proprj 
difetti.  In  quefto  modo  acquiilando  una  certa  pratica,,  fi  deve 
andare  a  copiare  le  opere  de'  valentuomini ,  e  copiarle  con  una 
certa  libertà,  acciò  fi  abbia  tempo  di  profittare  della  vita,  e 
non  fare  come  ho  veduto  fare  ad  alcuni,  che  lludiando  nulla 
imparavano  per  iJ  molto  tempo,  che  mettevano  alle  cofe  ,  che 
intendevano  fare  per  ifìudio  ;  e  perdevano  più  la  pratica  ,  che 
non  l'acquiftavano  .  Quefto  è  il  parer  mio ,  parlandole  con  quel- 
la fincerità  mia  folita  . 

V.  S.  mi  domanda  fé  vorrei  un  getto  dell' Antiaoo?  anzi  ne 
vorrei  due  ,  uno  intiero  ,  ed  un  altro  in  pezzi  ;  ma  più  volen- 
tieri acquifterei  'a  forma,  fé  Mr.  Luigi  la  volefTe  dare.  Mi  dico-  ' 
no,  che  eflo  tiene  le  forme  di  molte  tefte  di  filofofi  ,  che  avrei, 
piacere  d'avere.  Defidererei  anche  fapere  ,  quanto  collerebbe  ìì 
gruppo  del  Nettuno  del  Bernini  ;  e  che  ella  mi  faceife  il  piace- 
re di  domandare  ai  formatori,  quanto  importerebbe  per  forma- 
re il  gruppo  del  Laocoonte  con  li  figli  ,  e  l'Apollo  di  Belvedere; 
come  ancora,  che  ella  vedefle  l'abate  David,  che  aveva  certe 
copie  della  cupola  del  Coreggia,  ed  altre  pitture  buone  ,  fé  le 
venderebbe  a  prezzi  difcreti,  perchè  le  acquifterei.  Mi  comandi,  ec^ 

Madrid  li  i6.  novembre  1767. 

Al  medefimo  . 

HO  avuto  un  difplacere  grandiflìmo  nel  feotire  la  disgraziata 
morte  dell'amico  Winkelm.ann  ;  ma  ficcome  al  fatto  non 
VI  è  rimedio ,  ho  cercato  di  confolarmi  con  la  fperanza ,  che 
egli  abbia  fatto  una  buona  morte;  e  goderà  per  confeguenza  la 
felicità  eterna  ,  più  d'ogni  altra  co  fa  pregevole.  L'uomo  comincia 

amo- 
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a  morire  pria  che  nafca  ;  e  allora  fìefTo  clie  comincia  a  vivere, 
gli  diviene  inevitabile  la  morte  .  Quella  non  deve  fpaventar  tanto  ; 
ed  inoltre  credo  ,  che  l'ora  di  effa  fia  determinata  per  ognuno 
inevitabilmente.  Può  dunque  folsanto  differire  nel  modo  ,  il  anale 
anche  poco  importa  ,  quando  non  nuoce  all'  anima  ,  e  all'onore . 
Perciò  non  devono  piangerli  che  quei  ,  che  perdono  la  vita  eterna  . 
Se  efaminalìimo  bene  l'eiFetto  ,  che  ci  fanno  gli  accidenti ,  che 
fuccedono  ad  altri;  conofceremmo  forfè,  che  più  fi  piangono  le 
proprie  miferie,  e  le  perdite  noftre  ,  che  le  altrui  nella  morte 
degli  amici . 

Dalla  hinella  morte  del  mio  caro  amico  farà  rifultata  la  va- 
canza di  Antiquario  della  Camera,  che  fuppongo  fi  farà  data  al 
fig.  Piranefi  .  Ma  ficcome  quefti  avea  la  piomcifa  del  porto  di 
direttore  della  Calcograhia  Camerale ,  nel  cafo  ,  che  vacafle  ,0  la 
prima  che  folle  ftata  vacante  ;  mi  pregr.  il  fig.  Antonio  Barbaz- 
za  di  vedere,  fé  per  mezzo  di  quei  (ignori,  che  mi  favorifcono,  fi 
potelTe  ottenere  ,  qualora  fofTe  ftata  conferita  la  prima  a!  fi- 
gnor  Piranefi ,  che  gli  fia  promefì'a  la  feconda;  eflendo  cola  della 
fua  profeffione  .  La  prego  dunque  farmi  tanto  favore  di  fare  il 
jxìfiibile  per  favorirlo  ,  perchè  lo  ftimo  per  un  uomo  oneibdì- 
mo  ,  e  buon  amico  ;  ma  qui  non  pcfTo  fargli  fare  la  kia  fortu- 
na ,  non  effendo  miglior  pittore  dei  profelìbri  del  paele  ;  ed  io 
non  debbo  fare  ingiuilizia.  Ho  terminato,  e  coniegnato  il  qua- 
dro :  il  re  ne  fu  contento  ,  e  mi  ha  regalato  200C0.  reali  (a)  . 
Ho  confegnato  anche  quello  del  principe,  ed  ha  piaciuto  molto. 
Tutti  iìiamo  con  falute.  Mi  raccomando  alla  di  lei  amicizia,  e  fo- 
no di  vero  cuore  . 

Madrid  li   ig.   luglio  1768. 

AI  JJonor  Bernardo  del  Earranco  (h) . 

ì6. 
O  ricevuto  la  lettera  di  V.  S.  in  data  dei  26.  luglio,  dalla 
quale  ho  intefo  con  molto  piacere  il  buono  flato  della  fua 
fallite;  e  nello  llelfo  tempo,  che  ella  ha  una  tinto  bella  occa- 
hone  di  approfittarli  delie  più  infigni  opere  del  divino  Coreg- 
gio  :  fortuna,  che  in  parte  le  invidio;   perchè  febbene  io  cono- 

fca , 

(a)  Sono  mille  feudi  romani.  Sua  Macflà  fo-  (b)  Qucfto  pittore  fragnuolo  ,  fiato  fco'ire 

leva  fcniprc   rctialarc   il  r.oltro  autore  qiianc^o  di   Nlcrus,  come  Jini  qui  .tvìnù  piif>   :-4.,l\a 

avca  finito  qualclie   e;  eia  ptaj'dc  a  fttfco,  e  ora  a  Madrid.  Da  lui  iio  avuto  quelle  due  ict- 

talvciia  aiithc  dopo  aver  latto  qualche  opciaa  tcic  in  fpagnuolo .  Fea  , 
olio .  Fea  . 


A       D    I   V    E    R.    S    I  .  385: 

fca ,  che  per  un  verfo  fia  più  neceffaria  per  lei  ;  fono  peraltro 
ficuro  ,  che  a  me  gioverebbe  più  ;  perchè  in  quella  forte  di  opere 
Ci  fciioprono  delle  bellezze  a  mifura  delle  proprie  cognizioni , 
Vedo  che  ella  ha  oflervato  con  attenzione  le  opere  del  Coreg- 
gio  :  però  chi  ha  provato  di  far  opere  grandi ,  e  defidera  imi- 
tare quell'uomo  divino  ,  conofce  quel  punto  più  difficile,  che 
è  di  fare  le  cofe  più  difficili  in  maniera,  che  comparifeano  fa- 
cili .  Quelto  dipende  dalla  varietà  grande  elpreffa  con  modera- 
zione ,  che  produce  grazia,  e  merito;  e  in  ciò  fu  (ingoiare  il 
Coreggio.  Non  mi  trattengo  a  nfponderle  intorno  alle  altre  co- 
fe, che  V.  S.  mi  dice  di  aver  veduto;  perchè  ella  vedrà  Raffael- 
lo in  Roma  ,  come  vede  il  Coreggio  in  Parma  ;  voglio  dire,  mol- 
to più  grande  di  quello,  che  ella  poifa  immaginarfelo .  Ma  bi- 
fogna  che  fi  ricordi  di  quello  ,  che  le  ho  detto  ;  doverfi  nota- 
re in  Rafì'aello  fopra  tutto  la  perfetta  efpreffione  delle  paffioni  , 
o  affetti  umani.  Ci  fono  fiati  anche  altri  pittori  eccellenti  nel- 
le elpreflìoni  degli  affetti ,  come  furono  i  Caracci ,  e  il  Dome- 
nichino  ;  ma  non  fono  Ifati  generali  in  tutti  1  generi  di  effe,  né 
tanto  perfetti  nella  giufta  mifura  degli  affetti  .  In  Raffaello  al 
contrario  ogni  efpreffione  è  adattata  al  carattere  della  perfona  ; 
e  la  perfcna  ,  che  ha  quella  tale  ,  o  tal  altra  moFa ,  ed  efpri- 
tne  un  tale  itato  del  fuo  Ipirito  ,  ha  parimente  nelle  forme  del- 
la faccia  ,  e  nella  proporzione  del  corpo  quella  compleffione, 
che  hanno  gli  uomini,  che  regolarmente  inclinano  a  quelle  pas- 
fioni ,  e  alla  elezione  di  quel  tale  fiato  .  Non  ci  è  flato  pitto- 
re ,  che  abbia  tanto  variato  le  proporzioni ,  le  forme  ,  le  fìfo- 
nomie  ,  gli  andamenti,  e  tutte  le  circoilanze,  come  Raffaello  . 
.  In  fomma  quefto  è  il  pittore  della  verità  nei  coffumi  dell'  uo- 
mo, e  dello  fpirito ,  che  lo  muove.  Tutto  ciò  è  rapprefentato 
con  uno  Cóle  eccellente  ,  nel  quale  ha  fcartato  tutto  l'inutile  , 
e  tutto  quello,  che  in  altri  gli  pareva  foverchio;  e  le  frivolez- 
ze, che  non  hanno  che  fare  colf  alfunto.  Qj.iindi  proviene  quel- 
la apparenza  di  facilità  ,  e  di  chiarezza  ,  mediante  la  quale  s'in- 
tende fenza  fatica  quello,  che  egli  ci  ha  voluto  far  vedere  nel- 
le fue  opere  . 

V.  S.   feguiti  ad   applicarli  ad  imitare  la   pulizia  del  pennello 
del   Coreggio  ,  perchè  il   tocco   del   buon   guflo  non  lo  può  con- 
feguire  chi   prima  non  impara  a  dipingere  con  diligenza . 
Madrid  li  29.  ago fto  1768. 
Mengs  Op.  C  e  e  Al 
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Al  meàefiino . 

17. 

Ricevei  puntualmente  la  fua  lettera  ,  di  cui  ella  mi  parla  nella 
Tua  ultima  dei  26.  delio  fcorfo  novembre  .  Mi  difpiace  che 
ella  abbia  perduto  un  buon  amico  nella  perfoiia  delio  fcultore  di 
S.  A.  Ho  gradito  molto  l'avvifo  delle  for:ne,  che  Ci  trovano  nello 
ftudio  di  elTo  ,  e  vedo  che  ella  penfa  bene  a  vantaggio  di  queiV  ac- 
cademia di  Madrid.  Però  non  ho  creduto  conveniente  finora 
di  parlare  di  quello  ai  fìgnori  dell'  accademia  ;  perchè  quefte 
Eccellenze  hanno  rifoluto  di  far  formare  tutte  le  llatue  ;  al  qual 
effetto  già  fi  fono  dati  gli  ordini  opportuni  .  Ciò  non  oflante  , 
in  quefte  fede  fpero  di  vedere-  quei  figaori  ,  e  farò  loro  prefente 
l'attenzione  ,  e  buona  volontà  di  V.  S.  Ella  mi  faccia  il  piacere 
d'informarfi  ,  in  che  Itato  fiano  quelle  forme;  perchè  ho  intefo, 
che  quella  dell' Ercole  reftafTo  maltrattata  quando  ne  fecero  il 
primo  gefTo  ;  e  defidererei  fapere  fé  in  Parma  vi  fiano  forma- 
tori capaci  di  fare  geifi ,  e  quanto  verrebbero  a  collare  ognuno: 
perchè  allora  potrebbe  forfè  tornare  a  conto  di  farne  acquifto 
per  maggior  foJiecitudine  ,  e  minor  colto  . 

Le  rendo  grazie  delle  notizie  ;  ma  finora  non  ho  potuto  an- 
dare alla  corte,  perchè  il  mio  figliuolino  ha  avuto  il  vajuolo, 
e  la  femina  pili  piccola  ne  è  morta  :  onde  non  poffo  andare  a 
palazzo  prima  di  40.  giorni  .  Mi  avrebbe  rallegrato  non  poco 
il  fapere  il  prezzo  della  Madonna  della  Scodella  ,  avendo  io  fi- 
cura  fperanza  di  farla  vendere  .  Bada  che  non  ne  parlino  con 
altri:  e  febbene  quello  quadro  non  fia  paragonabile  a  quello  del 
s.  Girolamo  ,  non  lafcia  d'elTere  molto  bello  .  Quando  lo  vidi  era 
molto  ben  confervato  ;  e  mi  farà  il  favore  di  dirmi ,  come  Ci  tro- 
vi al  prefente  . 

Ora  avrei  da  proporle  una  cofa:  ella  veda  fé  può  giovarle. 
Qui  abbiamo  uno  fcultore  giovane  ,  e  bravo  ,  che  forie  ella  avrà 
conofciuto  ,  chiamato  Ifidoro  Carnicero.  Qi_ielli  non  ha  qui  opere 
di  qualche  merito  da  fare;  e  perciò  mi  è  parlo  ,  che  farebbe  bene, 
che  ella  cooperafTe  cogli  amici  a  trovare  d'impiegarlo;  dovendo 
eflere  un  onore  della  nazione  l'avere  uno  ipagnuolo  impiegato 
in  una  corte  d'Italia  .  Per  ciò  ,  che  riguarda  la  lua  abilità,  poflb 
farne  fede  io  llefTo.  Godo  ,  che  ella  fia  riufcita  con  tanto  onore 
nelle  fue  copie  ;  e  non  fi  maravigli ,  fé  io  ne  temevo  ;  per- 
che 
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che  le  aflicpro,  che  muncarebbe  i!  coraggio  anche  a  me  ,  fé  avefli 
a  copiare  il  quadro  del  s.  Girolamo  .  Almeno  quando  io  vidi 
quelèo  quadro  ,  mi  parve  tanto  eccellente  in  grazia,  forza,  mor- 
bidezza, impalìo  ,  maneggio,  e  colorito,  che  lìefTun'  altra  pit- 
tura potelTe  paragonarfegli .  Vero  è  però  ,  che  è  molto  tempo  da 
che  io  lo  vidi  ,  e  fu  nel  1745.;  e  fé  ora  mi  faceffe  Jo  fleffo  effetto, 
certamente  che  io  non  mi  ci  proverei  a  copiarlo  ,  per  timore  di 
non  riulcirvi  .  In  confeguenza  kV.S.  ne  ha  avuto  quel)' onore, 
fono  (ìcuro  del  fuo  grande  avanzamento  ,  e  me  ne  rallegro  ben 
di  cuore.  La  ftanza  dipinta  da  Agoftino  Caracci  io  non  l'ho 
veduta  .  Mi  pare  peraltro  ,  che  farebbe  molto  più  utile  per  lei 
di  farli  degli  fchizzi  di  tutte  le  opere  del  divino  Coreggio ,  per 
impoifeiTarii  bene  del  fuo  flile  ,e  grazia  fovrana  in  tutte  le  parti 
della  pittura  .  Quella  occupazione  le  farebbe  tuttavia  più  vanrag- 
giofa  ,  che  farne  copie  finite  ;  perchè  in  quelle  fi  efamina  molto 
bene  la  invenzione  ,  la  compofizione  ,  il  difegno  ,  il  chiarofcuro, 
il  colorito  ,  i  panneggiamenti ,  ce.  ;  ma  però  s'impiega  molto  tem- 
po ;  e  molte  voice  la  maggior  attenzione  va  a  finire  nella  pura 
imitazione  apparente  ,  effendo  impoffibile  ottenerne  Ja  foflanziale; 
non  elTendo  quello  ,  che  copia  ,  uguale  all'autore  ,  che  fece  l'ori- 
ginale ,  e  dello  ffefTo  Ifile  :  il  che  non  fuccede  facendofi  molte 
copie  in  piccolo  ,  e  un  poco  leggere  .  Con  quefte  fi  acquilta 
facilità  in  uno  fiile  buono,  e  fi  offeivano  le  cofe  principali ,  nelle 
quali  elfo  confilte:  fi  rivede  la  varietà  delle  cofe,  e  come  fi 
pofiano  trovare  in  uno  fteffo  flile  ;  e  finalmente  fi  va  entrando 
nelle  idee  di  un  protefTore  ,  e  s'intende  come  egli  concepilTe  di- 
verfamente  da  un  altro  le  efpreiiloni  della  natura,  che  è  fempre 
la  fteffa  ,  quantunque  fia  concepita  diverfimente  da  ciafcun  uo- 
mo ,  che  riceve  le  imprefiìoni  di  efTa  per  mezzo  dei  fenfi  .  Quefte 
fanno  maggiore  ,  o  minor  effetto,  fecondo  che  più  ,  o  meno  fono 
corrifpondenti  al  temperamento,  organizzazione  ,  e  coftumi;  d'on- 
de nafce  la  varietà  delle  produzioni  pittoriche  di  ciafcuno  ,  che 
opera  nella  fua  profelTìone  lecondo  che  gli  oggetti  gli  fono  più 
fimpatici .  Finifco,  ec. 

Madrid  li  20.  decembre  1768. 


C  e  e  2  Al 


38S  Lette    re 

Al  fignoy  Carlo  Giufeppe  Ratti  (a)  . 

i8. 

Dovendo  fare  il  ritratto  di  S  A.  il  lìg.  principe,  diflì  di  non 
aver  colori  ,  né  tele,  né  pennelli;  e  fopra  di  ciò  mi  fu 
rilpoflo  ,  che  farebbe  ficile  avere  il  tutto  da  Genova,  fé  volevo 
formare  una  lilèa  di  tutto  quello,  che  avelli  di  bifogno  :  ed  ec- 
co come  è  andato  il  negozio  .  Siccome  dell'  altra  lilta  data  ad 
Alelfandro  Cittadini  non  ne  avevo  allora  rincontro  alcuno,  non 
potevo  far  conto  fopra  quella  commilfione,  della  quale  igno- 
ravo l'efito  . 

Sento  che  V.  S.  ha  di  già  confegnato  la  cafTetta  con  li  co- 
lori alla  fìgnora  principelTa  :  ma  mi  dilpiace ,  che  non  l'abbia 
prevenuta  di  mandarmela  per  altra  via  .  Ora  la  prego  di  pro- 
curarmi un  pezzo  di  critiallo,  il  più  forte,  che  potrà  trovare, 
della  grandezza  in  circa  d'un  foglio  di  carta  aperto  ,  di  quella, 
fu  cui  ella  fcrive  le  fue  lettere  a  me  dirette  .  Quello  pezzo  di 
criftallo  deve  fervire  per  macinarmi  i  colori  fiiiillìmamente  .  Se 
per  ciò  ella  potefle  trovarvi  un  macinino  proprio  ,  ne  avrei  pia- 
cere; però  di  quello  non  fé  ne  metta  in  pena,  poiché  troverò 
altro  ripiego  in  quel  cafo  .  La  prego  ancora  di  procurarmi  una 
libra  ,  o  due  di  gefTo  da  prefa  ,  ed  una  libra  ,  o  due  di  pece, 
un  par  di  cortelli  da  colori  di  ferro ,  o  fia  acciaro ,  pieghevo- 
Ji ,  e  puliti  . 

Non  dubito  ,  che  la  tavola  (b)  farà  perfetta  più  affai  di  tut- 
to quello  ,  che  io  potrò  dipingervi  fopra  ;  poiché  io  non  fono  nel 
numero  degli  uomini  grandi  di  quei  felici  fecoli  ,  né  già  mi  ten- 
go paragonabile  ad  un  Cambi afo  ;  ma  folo  dipingo  volentieri  in 
tavole,  perchè  mi  piace  quel  terfo  ,  e  pulito  ,  che  pare  mi  rim- 
proveri la  mia  ignoranza,  e  negligenza,  quando  operando  mi 
rammento  que' profeiTori  divini,  che  folcano  adoprarle.  Non  fia 
però  queflo  mio  piacere  interpretato  come  una  troppa  Ilima,  che 
io  faceflì  delle  mie  povere  fatiche  ;  poiché  vi  fono  ancora  delle 
pitture  alTai  cattive  dipinte  in  tavole  buoniffime  .  De'  libri ,  che 

mi 

(a)  11  cav.  Ratti  ,  che  ora  C  fa  onore  in  Gc-  gervi  in  Monaco  la  Madonna  col  Bambino  ,  ed 

nova  colla  pittura,  e  Itato  fcolare  ,  e  amico  di  angeli;  mczix  Hgurc.   Quclto  quadro   M;:ng$ 

Mcngs  .  Da  lui  ilo  corcetcraente  ricevuto  le  fé-  l'ultimò  in    Roma  ,  e   portatolo  a  Fircruc  nel 

gULHti  lettere  ine  lite  a  lui  direcrc  ,  coli'  altra  ap-  fuo  ultimo  viaggio  per  la  Spagna,  lo  donò  alla 

pielTo  diri;tta  a  tuo  padre.  Fea.  Gianduclieff*  .  Ratti  . 

(b>  La  uvuli  qui  uomioacìk  fcivì  pei:  4>FÌa- 
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mi  dice  ,  ne  avrò  fommo  piacere  .  Intanto  mi  confervi  le  fue  gra- 
zie ,  facendomi  l'onore  di  credere ,  che  fono  con  la  più  per- 
fetta fhma  ,  e  confiderazione  . 

Monaco  li  31.  gennaro  1770. 

Al  medejìmo. 

19. 

DA  uno  air  altro  corriere  ho  finora  fperato  ricevere  delle  fue 
care  nuove  ,  con  qualche  notizia  fé  aveva,  o  no  ,  ricevuti 
i  due  fchizzetti  di  un  s.  Michele ,  che  alla  meglio  che  potevo , 
e  con  la  maggior  fretta  avevo  difegnato  ,  e  fpedito  il  giorno  25. 
del  prodìmo  pafTato  febraro  .  Ma  mi  trovo  finalmente  col  mag- 
gior difpiacere,  mentre,  oltre  di  non  aver  avuto  rifpoftì  de'detti 
difegnini  ,  mi  vedo  ancora  privo  delle  fue  gentiliilìme ,  e  grazio- 
fiilime  lettere,  con  le  quali  si  fpeiTo  mi  fono  rallegrato.  Prego 
dunque  V.  S.  di  fare  ogni  diligenza  per  rinvenire  dove  polfano 
efTere  andati  i  fudetti  fchizzi;  ed  acciò  ella  pofTa  meglio  fare  le 
diligenze  ,  le  mando  qui  complicato  l'atteftato  del  maeltro  di  po- 
fì.i  di  Ventimiglia.  Potrà  inoltre  far  ricerca  in  cafa  del  fig.  de 
Beltran  per  fapere  fé  a  cafo  il  fudetto  piego  foffe  ftato  confe- 
gnato  al  medefimo,  come  fu  raccomandato  al  corriere,  che  fa- 
cefì'e  in  cafo,  che  non  fapefTe  la  di  lei  dimora .  Temendo  che 
né  anche  ella  abbia  ricevuto  le  altre  mie  lettere ,  le  replico  avere 
ricevuto  tutto  quello ,  che  ha  avuto  la  bontà  di  raaudarmi  .  Mi 
xiprotello  ,  ec.   (a)  . 

Monaco   li  ij.  marzo  1770. 

Al  medefimo .  ■     - 

20. 

STo  troppo  travagliato  dalle  emorroidi  per  potermi  eften- 
dere  lungamente  .  Intanto  le  invio  quattro  penfieri  a  fca- 
rabocchiatura  ,  de'  quali  potrà  fcegliere  ,  come  le  diffi  nell'  an- 
tecedente mia.  Stando  gravemente  afflitto  jeri  fera  non  potei  far 
altro  ,  che  indicare  il  numero  4.  11  numero  i.  e  il  2.  volendo  po- 
trebbero fervire  al  bozzetto  fuo  ,  cioè  fervendoli  della  figura  del 
pallore  con   la  pecora  (b)  ,  fenza  mutarla  altrimenti  come  fla  ael 

fuo 

_  fa''  In  quefta  lettera  (ì  rifponde  aJ  una  mia  mitabile  ,  che  tuttora  confervo  fotto  criftallo. 

rìchielta  p^r  ut  qualio  ,  clie  io  dovevo  Jipin-  Ratti. 

gcre  ,  dui  <!.  'vl;-hcle  ,  che  abSattc  Luùfero^al-  b)   Erano  penfieri   per  un  Prefepio,  o  N*- 

Ta  qjiie  M-.g'  nfpofe  col  mandarmi  due   di-  tivicà   di  G:su  Ciifto  .  E£a  , 
fegai  tatti  a  osliapofta,  e  d  uua  finitezza  ini- 
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Tuo  bozzetto  colorito  (a)  .  Pieghi  Dio  per  me  ,  che  mi  faccia  flar 
bene  ,  che  ne  ho  molto    di   bifogno,   e  mi  raflegno  ,  ec.  (b)  . 
Portici  Ji  12.   gennaro   1773. 

Ai  medejìmo  (e). 

21. 

EBbi  il  piacere  di  ricevere  una  gentilinìma  Tua  a  Barcellona, 
la  quale  ,  ancorché  fofle  alquanto  antica,  mi  ha  fatto  fom- 
nio  piacere  ,  per  fentirc  in  quella  le  di  lei  ottime  nuove,  sì  toc- 
cante la  falute  ,  come  l'arte,  e  l'onore;  e  di  tutto  quefto  mi 
congratulo  con  V.S.  Altresì  ho  veduto  il  di  lei  quadro  del  Pre- 
fepio  in  Barcellona  (d)  ,  il  quale  le  pofTo  afllcurare  ,  che  ha  ri- 
fcolfo  l'applaulo  univerfale  ;  anzi  credo  ,  che  gliene  chiederanno 
altri  à\.\e  per  il  medtfimo  luogo  ;  ciò  che  le  avvifo  per  Tua  re- 
gola .  Sommo  piacere  mi  fa  ,  che  ella  deve  andare  a  Parma  a 
copiare  il  capo  d'opera  del  Coreggio  (e)  .  Ivi  ,  e  con  quefta 
occafione,  prevedo,  che  farà  un  grandiflimo  avanzamento,  non 
andando  V.  S.  a  digiuno  alle  opere  di  quefto  divino  pittore. 
Le  ricordo  ancora  in  quella  circoftanza  le  notizie  tutte  ,  che 
pofTono  rifchiarare  la  vita,  e  le  opere  di  eflo  da  Coreggio  ,  che 
raccomando  alla  fua  penna,  e  fpero  veder  publicate  (f)-  La  | 
prego  falutarmi  tutti  gli  amici,  e  conofcenti ,  mentre  colla  più 
perfetta  ftima  fono  . 

Madrid  li  12.  luglio  i774> 

Al  medejta/o  (g). 

22. 

OUando  ricevei  la  gcntiliflìma  fua  fcrittami  da  Savona  ,  mi 
ritrovavo  ammalato  ;  onde  non  potei  aver  l'onore  di  ri- 
Ipcnderle  come  farebbe  (lato  mio  dovere  ,  e  defiderio  .  Mi  alzai 
appena    da  letto  ,  che  fi  ammalò  la  mia  cara  moglie  con   una 

leg- 

k3.)    Non    oftante  l'approvazione  di  Mcngs  fieri  con  foninia  facilità,  e  tutti  cfcciiihili ,  e 

per  (lucfto  bozzetto,  il   fig.   Ratti  ftinio  me-  fiiblimi  .   Del  quadro   di   Pcrfeo  ,  e  Aniiromeda 

«Ilo  ,  andie  per  deferenza  al  niaoftio,   che  fi  ne  fece   cinque,   o  (ci.  FtA. 

era  data  tanta  pena  per  lui,  di  adottarne  uno  (e)   Da  lui  è  fiata  publicata  qucfta  lettera  ia 

UIC  vcraniemc  bello  ,  fu  cui  fu  ekguito  il  qua-  principio  delle  Notizie  fioruhe  intorno  al  Co- 

dro  ,  di  cui   fi  palla  nella  lettela  fegiientc  .  Ff a.  rcg!;io,  delle  quali  (ì  è  parlato  alla  pag.  i  iJo.Fea. 

(b)  F^o  dato  volentieri  quella,  c'i'antcccden-  id)  Entro  la  chiefa  de' mercadann  .  Ratti. 

te  lettera   per  indicare  dal  numero  di  quei  pen-  (e)  Il  quadro  ,   clic   fta  ora   in  quella    real 

licri  ,  o  bozzetti   fatti  da  Mengs  ,  e  anche  in  accademia.  Ratti  . 

fretta     che  egli   non  era  fterilc  d'idee  ,  e  man-  (f,  Si  veda  qui  avanti  /oc.  c/'r.  Fea  . 

cantc  d'invenzione,  come  e  (lato  detto  , e  llam-  fgì  Da  lui  anche  publi.ata  nell' £f //o,"©  c'eA 

paro.    Mcngs  avrà  fatto  fullo   ftelfo  foggctio  la  viiu  del  uoiho  autore ,  f^z.  XK.  Fs  a  . 
della    Natività  anche  piti  di  venti  dirctli  pen- 
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leggera  terzana,  che  prelto  fi  trasformò  in  febre  acuta,  la  quale 
]a  ridufTe  (  con  l'ajuto  di  due  celebri  medici  )  alla  morte  ,  con 
mio  gran  dolore  ,  il  giorno  tre  del  paflato  mefe  di  aprile  .  Dopo 
quel  tempo  ho  avuto  altre  terzane  ,  e  fono  molto  afflitto  da  fiera 
toife  ,  dolori  di  petto  ,  e  di  tutto  il  corpo  ,  accompagnati  da  gran 
debolezza.  Altra  nuova  di  qui  non  poflo  darle;  onde  Tolo  mi 
reità  il  defiderio  di  faperla  più  felice  di  me  ,  come  glielo  _defi- 
dero  ben  di  cuore  ;  ed  offerendomi  a  di  lei  comandi,  mi  do  l'ono- 
re di  efiere  . 

Roma  li  9.  maggio  1778. 

Al  Jìgnor  Gio.  Agojìino  Ratti  (a) . 

A  Vendo  intefo  ,  che  la  cafla  con  il  gruppo  della  Lotta  in 
gefTo  è  falvamente  arrivato  a  Genova  ,  la  fiapplico  riceverlo 
dal  fig.  Tealdo  ,  e  prefentarlo  a  nome  mio  alTaccademia  LigulHca 
per  un  piccolo  ricordo  (b)  ;  parendomi  che  quello  pezzo  d'an- 
tico fia  molto  proprio  perchè  la  gioventù  fi  eferciti  nel  difegnarlo 
per  accoflumarfi  a  belle  forme  .  Avrei  voluto  mandare  ancora 
qualche  altro  pezzo  utile  ;  ma  conofcendo  la  fcarfezza  del  luogo 
neir  accademia  ,  mi  fono  determinato  a  mandar  folo  quefio  pezzo, 
che  infieme  è  bello  ,  e  compendioi'o  .  La  prego  ancora  di  umi- 
liare i  miei  rifpettofi  ofTequj  a  S.  E.  il  principe  dell'accademia; 
fupplicandolo  anche  da  parte  mia  di  proteggere  in  queifa  oc- 
cafione  le  noitre  belle  profelfioni  con  quella  fplendidezza  pro- 
pria alla  cafa  Cambiafo  .  Pieno  di  perfetta  flima ,  ec. 
Roma  li  iS.gennaro   1772. 

A  monjìg.  Gioviinni  Archinto  Prefetto  de  Palazzi  Apojìolici  . 

24. 

MI  prendo  la  libertà  d'incomodare  Voftra  Eccellenza  colla 
prefente  ,  trovandomi  nella  maggiore  inquietudine  per 
l'operetta,  che  ho  avuto  l'onore  d'intraprendere  per  fuo  ordi- 
ne nella  ftanza  de' Papiri  .  V.  E.  fa,  che  lafciai  perfezionato  il 
quidro  di  mezzo  ,  che  ella  vide  ;  e  di  più  feci  una  figura  di  un 
Ivk^sè  con   due  altri  giovinetti,  e  l'invenzione  del  reilo   degli  or- 

na- 

fa)  Taire  di  Carlo  Giufcppe ,  flato  in  Roma  (linto  diploma  fu  dichiarato  Coc'io  di  quell'ac- 
icolare di  B.;aeiletto  Luci .  Nel  Tomo  VI.  del-  cademia  .  il  lìg.  Carlo  Gi'jfeppe  Ratti  diede  poi 
le  Lettere  Pitto rulie  ,pjg.  ^7^.  fi  legge  qualche  in  dono  al!a  meielì.naU  figura  di  un  Grillo 
tofa  fpcttante  a  lui  .  Fea.  morto  difcgnato  da  Meags  ,  per  una  memoiia 

Q>;  Lo  manJo  uell'  oc>;alione  ,  che  con  di-  di  lui .  Tea. 


392  L     E     T     T     5     R     F 

nati,  de' quali  lafciai  incaricato  il  fig.  Criftoforo  Unterperger, 
uomo  capace  di  efeguirli  a  dovere  ;  e  come  tale  ebbi  l'onore  di 
prefentarlo  all' E.  V.:  ma  non  avendo  lo  fteffo  mai  favoritomi  di  a.U 
cuna  notizia  come  andava  la  detta  opera  ;  ed  io  fofpirando ,  e  fpe- 
rando  di  giorno  in  giorno  di  poter  tornare  a  Roma,  vedendo  al- 
Jungarmfi  il  tempo  non  ho  potuto  trattenermi  di  pregare  il  fig. 
Unterperger  per  lettera  di  darmi  avvifo  dello  ftato  dell'opera, 
per  confolarmi  almeno  ,  che  intanto  fi  fiano  latte  quelle  cofe  , 
che  non  dovevo  fare  io  di  propria  mano  .  Ma  in  vece  di  avere 
in  rifpolla  qualche  nuova,  chea-i  confolafTe  ,  il  profeflore  non 
n'i  ha  dato  rifpolra  alcuna;  e  da  altri  ho  intefo  ,  che  egli  me- 
defìmo  aveva  detto,  che  gl'indoratori  non  avevano  potuto  do- 
rare Ja  detta  volta  per  il  grand'  umido  ;  e  che  anzi  il  quadro 
di  mezzo  aveva  cava.o  delle  macchie  per  la  grande  umidità. 
Non  potendo  ccn-'prer.dere  cernie  fia  polÌ;bile  ,  che  l'umido  pofla 
arrivare  alla  pittura  óti  quadro  ,  che  da  molto  tempo  era  afciut- 
tiflìmo  ,  avendo  io  pure  dipinto  il  Mosè  immediaramiente  fotta 
in  luogo  fimile  agli  altri  ,  che  reftavano  da  dipirgcrfi  ,  fenza  che 
il  cuadro  da  quella  parte  abbia  mai  tatto  il  micimo  rifentimcnto  ; 
torno  a  dire  ,  che  mi  pare  impoflibile  ,  che  fi  (ìa  macchiato  lenza 
una  flraordinaria  negligenza  dei  manuali,  o  una  fìravagante  dis- 
pofizione  del  profeffore  (a).  Onde  per  ufcire  dall' inquietudire 
ho  pregato  il  lìg.  Antonio  Maron  mio  cognato  ,  il  quale  avrà 
l'onore  di  prefentarle  quefla  mia,  di  portarfi  al  Vaticano  a  veder 
l'opera,  e  fé  occorrerà,  fare  che  fi  dia  aria  alla  ftanza  ,  acciò 
s'afciutti  follecitamente  .  Pertanto  iupplico  ancora  V.  E.  di  dare 
i  neccfTarj  ordini  ,  acciocché  fi  faccia  ciò  ,  che  il  detto  fig.  Maron 
proporrà  da  farfi  .  Spero  che  TE.  V.  vorrà  perdonarmi  la  mo- 
Jefiia  ;  efìcndo  troppo  naturale  ,  che  io  fia  fenfibile  di  perdere 
così  la  prima  occafione,  che  ho  avuto  l'onore  di  fervire  Sua 
■Santità  ;  e  che  avendovi  impiegato  circa  fei  mefi  di  tempo , 
per  negligenza  di  altri  reftaffi  privo  della  confolazione  di  lafciare      J 


li- 


(a)  Tutta  cucfla  inquietuJinc  dtl  rcftro  au-  mcttcodovi  «utto  quello,  che  fi  potè  ,  della  rolla, 
toie  era  kn?»  knc'amtnto  .  Gli  era  (lato  in  o  ultirra  Incroftatura  ca<^lIla  ,  con  piccoli  chiodi 
qualche  patte  tiagcrato  il  male  ,  che  in  foftan-  di  ottone  ,  e  c'ipingcnco  il  rdlo  .  L'intonacatura 
•/a  rcn  era  altro,  le  non  l'umido  j;rande  del-  fatta  ailo:a  a  ura  vt^lia  antica  ,  e  piuttolto  fot- 
la  fiagionc  ,  e  dciluogo ,  pochifllmo  clpofto  al  tilc  ,  non  ha  attaccato  col  vecchio  troppo  te- 
fole  anche  neircftatc,  che  fece  da  principio  naccmctfte  ;  pcti-ió ,  e  per  il  calpcftio  di  fopra 
comparire  umida  la  ftanza.  Il  vero  Hanno  ac-  e  intronata  crvc  caJc  la  mano  delia  Storia  ,  che 
cadde  alia  pituita  in  una  porzione  del  fondo  tiene  il  libro,  e  rcviiicra  col  tempo  fé  non  !ì 
qualche  tempo  apprelTo  ,  che  col  conftnlo  di  ferma  anche  con  dei  chiodetti ,  come  la  mdtftta 
Menici  fu  rcllaurata  dal   tìg.  Unterperger  ,  ri-  parte  di  colla  .  Fea  . 
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almeno  una  memoria  della  mia  buona  volontà  nel  Vaticano  .  Per 
non  più  tediarla,  paflo  a  baciarle    umilmente  le  mani. 
Napoli  li  20.  febraro  1773. 

Alfigmr  N.N. 

2?. 

COn  il  prefente  corriere  fpedifco  il  confaputo  ritratto  della 
real  principelTli  figlia  di  quelli  fovrani  .  Il  vero  motivo  , 
per  cui  faccio  quelto,  e  perchè  S.  M.  il  re  padrone  Io  veda  più 
prodimo  al  vero  flato  di  quella  fignora  ;  perchè  in  quella  età 
mutano  le  perfone  notabilmente  di  mefe  in  mefe  :  ed  in  fatti  di 
già  quella  fignora  è  crefciuta  d'allora  ,  che  la  dipinfi  ;  ed  oltre 
di  ciò  avrò  ancora  piacere  ,  che  S.  M.  non  ftia  tanto  tempo  fenza 
vedere  frutto  nuovo  ,  benché  piccolo  ,  della  mia  fervitù  ,  Gio- 
vedì paffato  mi  portai  da  S.  E.  il  fig.  marchefe  Tanucci  ,  il  quale 
mi  ricevè  graziolamente ,  e  poi  m'interrogò ,  quando  io  penlalTì 
partire  da  qui.  Al  che  io  rifpofi  ,  che  lo  farei  quanto  prima. 
Ma  S-  E.  mi  replicò  ,  che  non  dovevo  partire  finché  non  veniva 
la  rifpoda  di  S.  M.  Cattolica;  e  non  fapendo  io  ciò  ,  che  egli 
voleva  dire,  diflì  di  non  averne  da  afpettare  altra  ;  poiché  avevo 
l'ordine  di  mettermi  in  viaggio  per  la  Spagna  nei  primi  di  aprile  . 
Allora  con  mia  maggior  forprela  mi  diife ,  aver  avuto  ordine 
dal  re  fuo  padrone  di  chiedere  a  S.  M.  Cattolica  ,  che  io  facefli 
un'opera  nel  nuovo  real  palazzo  di  Caferta,  e  che  di  ciò  dovevo 
afpettare  la  rifpofta  qualunque  potefìe  elTere  .  Non  ha  lafciato 
di  darmi  qualche  inquietudine  una  fimile  propofizione  perii  ti- 
more, che  S.  M.  il  re  nofiro  padrone  potefle  fofpettare,  che  ciò 
provenire  da  iftigazione  mia,  e  che  forfè  intendedì  con  quello 
prolungare  la  mia  afTenza  dalla  Spagna  .  Perciò  fupplico  V.  S.  Illnia 
d' impiegare  ad  afficurare  il  re  nollro  clementiflimo  fignore,  che 
non  ne  ho  faputo  niente  fino  a  quel  giorno  ;  benché  il  defonto 
fig.  Vanvitelli  me  lo  dicelTe  prima  ,  cioè,  che  fapeva  che  era llato 
fcritto  in  Spagna  a  quello  effetto  .  Lo  prefi  piuttoflo  per  un  de- 
fiderio  fuo  ,  non  potendomelo  figurar  poffibile  ;  onde  la  fupplico 
afficurare  per  parte  mia  S.  M.  ,  che  io  in  quello  affare  non  ci 
ho  parte;  e  benché  fia  vero  ,  che  con  gran  timore  per  la  mia 
falute  ,  e  vita  io  vada  in  Spagna  ,  e  che  ftimerei  per  gran  feli- 
cità mia  il  poter  fervire  S.  M.  in  Italia,  facendo  volentieri  qualche 
opera  diilinta  in  così  cejebre  edifizio  ;  nonoilante  mi  è  troppo 
Metigs  Op.  D  d  d  a  cuo- 
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a  cuore  il  terminare  ciò  ,  che  ho  lafciato  imperfetto  fotto  gli  occhi 
del  le  noltro  (ìgnore:  e  (e  fin  ad  ora  ho  tardato  ad  adempire 
quello  mio  dovere  ,  le  afficuro  ,  che  fono  folamence  itato  ingan- 
nato da!  defiderio  di  farmi  onore,  dall'amore  della  mia  arte, 
e  delle  opere  mie;  avendomi  quelle  prefo  più  di  tempo  ,  che  nuii 
credevo  ;  ma  non  è  llato  mai  per  volontà  di  efimermi  dal  dovere  . 
V.  S.  lllma  avrà  faputo  da  altri,  che  in  queii:'oggi  tral'una, 
e  le  due  dopo  mezzo  giorno  è  pafTato  all'  altra  vita  il  fig.  Luigi 
Vanvitelli  (a)  ,  che  fin  quafi  agli  ultimi  momenti  ha  avuto  in  mente 
il  palazzo  ,  e  la  volontà  di  terminarlo  (b)  .  Veramente  è  un  danno , 
che  egli  fia  mancato  in  quello  tempo  ,  quando  lì  cominciava  a 
penfare  di  terminare  quell'  edifizio  ;  e  farebbe  peccato  fé  vi  met- 
telfe  mano  qualche  altro  architetto  ,  che  con  idee  nuove  fcon- 
volgelTe  il  concertato  del  defonto  :  ciò  che  pur  troppe  volte  fuol 
fuccedere  nella  mutazione  degli  architetti  ;  elfendo  vizio  aliai  co- 
mune negli  artefici  di  condannare  tutto  ciò,  che  è  flato  efeguito 
da  altri  .  Ma  peggio  ancora  farebbe  fé  riufciflero  a  difgulèare  il 
fovrano  del  profeguimento  di  quella  fontuofa  fabrica  ,  che  lempre 
farà  un  onore  immortale  al  re  nofliro  fignore  ,  il  quale  ha  con- 
cepito idee  così  grandi  ;  poiché  le  intrapiele  degli  uomini  fono 
le  immagini  dei  loro  cuori,  lo  non  fo  qual  fia,  e  di  che  tem- 
pra il  figlio  ,  che  lafcia  qui  il  defonto  ;  ma  ci  vorrebbe  un  uomo 
d'ingegno  ,  e  di  fapere  infieme  ,  come  è  il  nollro  don  Francelco 
Sabatini,  il  quale  fapefle  unire  l'arte  dell'architettura  al  modo, 
e  alla  politica  necelTaria  ad  impiegarfi  con  un  giovane  principe, 
che  ancora  non  ha  fviluppato  i  proprj  talenti  per  amare  le  cofe 
grandi,  e  belle.  Balla:  Iddio  faccia,  che  S.  M.  il  re  nollro  pa- 
drone protegga  quello  fuo  proprio  parto  ,  acciò  non  fi  abban- 
doni nel  meglio  .  V.  S.  lllma  perdoni ,  che  io  la  trattenga  con 
quelli  difcorfi  ,  che  non  fono  di  affari  miei  ;  afiìcurandola ,  che 
folamente  parlo  per  l'amore,  che  ho  ,  di  vedere  andar  bene  una 
cofa  ,  che  è  di  gloriofa  memoria  del  nome  del  nollro  re  ;  e  che 
per  quello  motivo  deve  intereflarci  entrambi  :  tanto  più  che  fc 
fi  abbandonalfe  ,  farebbe  parere  ut7a  ditfc-renza  troppo  grande  tra 
il  padre,  e  il  figlio;  la  quale  in  eifetto  non  vi  è;  perchè  S.  M. 
Siciliana  pare  inclinatifiìma  a  feguitare  le  tracce  del  re  padre  ; 

es- 

(a)  i^uò  vederli  an  compendio  della  vita  di  cefco  Miliiii  fatta  in  Parma  dal  fig  Bodoni.  Fea. 
quefio  celebre  architetto  nella  tcconJa  cdizio-  (b)  Vuol  dire  il  gran  palaxio  di  Catena, 
Dc  delle  Mcmoik  de^li  «tcbicccù  d«;l  lìg.  Frau-    arcniccccura  del  Yanvicclli.  itÀ.. 
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efTendo  folamente  per  ora  differente  nella  cofa,  che  ama,  ma 
non  nella  magnanimità  del  cuore  .  La  fiipplico  umiliarmi  ai  reali 
piedi  di  Sua  Maeftà  ,  e  pregandola  gradire  i  rifpettofì  complimenti 
di  mia  moglie  ,  e  figlia ,  fono  con  la  più  perfetta  gratitudine . 
Napoli  il   I.   marzo   1773. 

Al  Jìgnor  N.  N.  (a). 

DEfiderando  ella  di  fapere  da  me,  quali  mi  fiano  parfe  le  pit- 
ture antiche  difotterrate  nelle  città  di  Pompeja  ,  Stabbia  ,  ed 
Ercolano  ,  pofTo  dirle  ,  che  febbene  io  le  avelli  vedute  altre  volte  , 
almeno  la  maggior  parte,  in  un  altro  viaggio  ,  che  feci  nel  I759-  ' 
pure  avendole  vedute  di  nuovo  ,  non  folamente  mi  fono  piaciute; 
ma  anzi  vi  ho  trovato  ancora  delle  bellezze,  che  mi  hanno  lorprefo. 
Quelle  pitture  mi  hanno  melTo  in  iomma  curiofità  di  fapere 
in  che  modo  fofTero  dipinte  ,  cioè  fé  a  frefco  ,  a  guazzo  ,  cioè 
con  colla,  oppure  a  tempera,  che  fi  fa  coli' uovo  ;  trovandole 
fempre  maravigliofe  in  qualunque  modo  elTe  follerò  fatte  ;  mentre 
fra  quelte  pitture  le  ne  vedono  diverfe  fatte  con  tal  finitezza  , 
che  parrebbe  lorprendente  fé  folTero  fatte  a  frefco  ;  poiché  quefto 
genere  di  pittura  non  fuole  dar  tempo  per  potervi  impiegare  gran 
diligenza.  Altresì  non  mi  pareva  pofìibile  ,  che  fofTero  fatte  con 
colla  ;  mentre  quella  ftando  fotto  terra  perde  la  forza  ,  e  le  pit- 
ture dovevano  fvanire  ,  o  almeno  ofcurirfi  moltilTìmo  dandovi 
la  vernice;  né  potea  foifrire,  che  vi  fi  paflafle  col  pennello  fo- 
pra  ;  e  di  più  {i  vedono  efeguite  nello  lìelTo  modo  quelle ,  che 
fìavano  impiegate  nell'  aria  aperta  ,  come  quelle  ,  che  ftavano 
al  coperto  .  Elaminando  poi  fé  potevano  elfere  fatte  colla  tem- 
pera ,  confiderai  in  primo  luogo  ,  che  la  maggior  parte  di  es- 
fe  fono  talmente  impaftate  ,  e  cariche  di  colore  ,  che  non  po- 
trebbe tarfi  colla  tempera  ;  mentre  in  tal  groffezza  doveva  fcre- 
polare  il  colore  ;  oppure  talvolta  fcroftarfi  affatto  ,  e  fèando  de'fe- 
coli  fotto  terra  imputridirfi  ,  ed  ammuffire  .  Cortchiufi  dunque  e 
per  ragione  del  modo  di  dipingere  ,  e  per  la  loro  confervazio- 
ne,  che  elfe  non  poteano  effere  fatte  in  altro  modo,  che  a  buon 
frefco,  ma  bensì  da  pittori ,  che  aveano  una  fingolar  deprezza, 
e  prontiilìma  pratica  (b) .  Con  quelk  prevenzione  le  efaminai 

D  d  d  2  fem- 

(x)  Ho  avuto   quefla  iniereflante  lettera  dal    le  vogliono   fatte  all'  encaufto  ,  fra  i  quali  e  il 
fig.  Alberico  tìglio  dell'  autore  .  Fea  .  fig.  ab.  Kequeno  nella  lua  opera  full'  antica  pit- 

(b;  Nou  sbaglietaiino  perciò  quelli ,  che  ora     tura  all' encaufto.  Fsa  . 
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fempre  più  d'apprelTo  ,  e  la  prima  volta  ofTervai  in  alcune  pit- 
ture dell'  antica  Pompcja  ,  di  quelle  ,  che  erano  riaialte  all'  aria 
fcopcrta  ,  che  fi  vedevano  ancora  i  contorni  sì  degli  ornati  ,  come 
delle  figure  sgrafiti  nella  calce  frefca:  il  che  folo  è  praticabile  nella 
pittura  a  frefco.  Parvemi  ancora  vedere,  che  i  campi  di  colori 
femplici  ,  ed  uniti,  sì  de'rofll ,  gialli  ,  o  verdi  ,  o  neri ,  fofTero  Cu- 
bito melìì  fi.iir  intonaco  frefco  ,  e  poi  bruniti,  ed  uguagliati  colla 
cucchiara  ,  e  refa  così  la  fuperficie  pulita  ,  e  terfa  :  fopra  queita 
preparazione  vi  folTero  poi  ftati  dipinti  di  feguito  gli  altri  or- 
nati ,  e  figure  immediatamente  ,  come  fi  vede  dal  non  avere  le 
dita  la  llefia  lifciatura ,  come  i  fondi.  Avendo  dunque  fcoperto 
quei  fegni  manifelH  di  efTere  quelle  pitture  dipinte  a  buon  frefco, 
guardai  con  maggior  diligenza  ancora  quelle  ,  che  Ci  confervano 
nel  real  mufco,  e  trovai  pure  in  diverfe  di  efTe  i  contorni  sgra- 
fiti, come  nel  quadro  del  Tefeo  col  Minotauro,  e  nell'altro  dell'Er- 
cole ,  benché  per  altro  poco  vifibili  per  il  grande  impafto  de'co- 
lori  ,  che  li  nafconde  in  parte  .  Più  vifibiimente  fi  vedono  nelle 
pitture  di  figure  piccole,  che  rapprefentano  ballerine ,  Baccan- 
ti,  e  Centauri,  ove  fi  vede  chiaramente  ,  che  l'artefice  ha  fegnato 
con  qualche  ftecca  ,  o  ofTo  l'infieme  delle  figure  nella  calce  frelca  , 
e  poi  con  fomma  macllria  ,  e  Itile  toccato  ,  e  dipinto  le  figu- 
rine fu   quei   campi  fcuri . 

L'opinione  di  alcuni ,  che  non  potefi^ero  efl^ere  dipinte  a  frefca 
per  avere  varj  fi:rati  di  colore  ,  è  in  sé  falfifiìraa  ;  poiché  il  frefco 
riceve  benilfimo  un  colore  fopra  l'altro,  eccettuati  alcuni  pochi, 
che  fono  artefatti ,  o  di  natura  troppo  arenofa  ;  purché  non  vi 
pafiì  troppo  tempo  ,  ma  che  fi  mettano  quafi  immediatamente 
un  colore  dopo  l'altro  . 

E' notabile,  che  in  quelle  pitture  non  fi  fcoprano  ,  come  nelle 
moderne,  le  commilTure  della  calce  polla  in  diverfi  giorni.  Ma 
quello  può  derivare  dal  modo,  che  ufavano  gli  antichi  ,  affai  di- 
verfo  dal  nollro  ,  fecondo  che  defcrive  Vitruvio  (a)  ,  e  lo  mo- 
ftrano  ugualmente  i  frammenti  delle  pitture  antiche  .  In  oggi  (i 
colluma  mettere  l'arricciatura  ,  e  dopo  la  colla  di  fufficiente  gros- 
fezza  più,  o  meno  quafi  di  un  dito,  e  fi  dipinge  fopra  quella. 
Vi  è  ancora  chi  vi  mette  la  detta  colla  in  due  volte,  ma  fempre 
l'ultima  ballantemente  grofTa  .  Quella  {ìefTa.  groHezza  è  caufa  ,  che 
afciuttandofi  nel  ricirarfi ,  lafcia  vifibile  la  divifione  fra  una  parte  , 

e   l'al- 
ca) W.  7.  fa;»,  a. /«^gg.  Fi*  . 
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e  l'altra  ;  come  ancora  non  permette  ,  che  fi  uguagli  perfettamente 
una  parte  coli'altra  .  Ma  fìccome  gli  antichi  mettevano  l'intonaco 
in  tre  volte  Tempre  piùfottile,  e  l'ultima  pelle  fottilidìma  ,  e  fi- 
nitlìma  ,  non  poteva  Ja  detta  colla  così  facilmente  fcrepolare  , 
e  meglio  fi  univa  una  parte  con  l'altra  ;  così  ancora  poteva  dare 
più  tempo  al  pittore  .  ElTendo  fottile  non  formava  così  facilmente 
quella  pellicola  vitrigna  ,.  che  fa  Ja  calce  quando  è  in  copia  Qiie- 
llo  è  quanto  ho  olfervato  fui  genere  di  quelle  pitture,  e  fui 
modo,  col  quale  fono  fatte. 

Riguardo  all'arte,  colla  quale  fono  fatte  le  pitture  antiche, 
che  fi  confervano  nel  real  mufeo  di  Portici,  fi  può  dire  ,  che  be- 
ne ofTervate  ci  pofTono  convincere  ,  che  gli  antichi  pittori  ce- 
lebri doveano  effere  di  una  fomma  perfezione  ,  e  che  polTede- 
vano  tutte  le  parti  necelTarie  all'arte  per  bene  imitar  la  natura, 
ed  il  più  bello  di  efTa  .  Credo  che  non  vi  farà  chi  dubiti ,  che 
gli  antichi  Greci  pofledeiTero  l'arte  del  difegno  ,  come  ce  lo  di- 
nioftrano  le  perfettiffime  ftatue,  che  ancora  fi  confervano  ;  ma 
non  meno  fi  comprende  quanto  (ludio  eglino  poneano  nella 
perfezione  di  quella  parte  eflenziale  dell'  arte  da  quello  ,  che 
fcrive  Plinio  (a)  di  ciò  ,  che  teneano  gli  antichi  per  la  maggior 
difficoltà  dell'  arte  .  Lo  ftefTo  Plinio  nelle  varie  critiche  fatte  fui 
pittori  antichi ,  ci  fa  intendere  quanto  eglino  erano  attenti  alla 
bella  proporzione;  ugualmente  le  lodi  della  grazia  d'ApcIle  ci 
danno  idea  dell'eleganza:  onde  non  polliamo  dubitare  per  tan* 
ti  efempi  noti  ad  ognuno  ,  che  gli  antichi  pittori  poiredefiero 
la  perfezione  del  difegno  quanto  i  celebri  fcultori  .  Eppure,  per 
tornare  alle  noltre  pitture  antiche,  quelìa  è  forfè  la  parte,  nella 
quale  fono  meno  perfette .  NefTuna  è  di  ftile  ,  di  difegno  ,  di 
carattere  grande  ,  e  forte  :  non  oltantechè  nel  levigato  fi  trova- 
no parti  bellifiime  ;  e  benché  il  difegno  in  generale  non  fia  cor- 
rettiflìmo  ,  conferva  peraltro  quel  carattere  ,  che  diflingue  gli  an- 
tichi dai  moderni,  cioè  la  bene  intefa  femplicità;  femplicità,  che 
non  toglie  la  grazia  alla  natura ,  ma  accrefce  la  fua  bellezza  . 

Nella  parte  del  chiarofcuro  quelle  pitture  ci  fanno  vedere  quel- 
lo ,  che  forfè  difficilmente  avrebbe  potuto  crederfi  dai  moderni, 
cioè  che  gli  antichi  intendevano  al  maggior  fegno  queft' arte  , 
però  in  quella  parte  neceflaria  per  imitare  il  vero  .  In  quefle  pit- 
ture non  vi  è  niente  di  fecco  ,  ma  una  morbidezza  fingoiare ,  una 

de- 

(a) //i.  j/.  Cfljj, /o.  FiA. 
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degradazione  quafi  perfetta,  e  una  intelligenza  (ingoiare  de*  ri- 
fleffi  ,  e  de'lumi  ;  non  lolamente  di  quelli  ,  che  nafcono  da  altri 
corpi  illuminati ,  ma  il  conofce  che  in  quelle  fcuole  avevano  una 
perfetta  intelligenza  della  natura  dell'aria,  la  quale  è  corpo  ,  che 
s'inveire  del  lume,  e  lo  l'pandeper  ogni  verlb  ;  di  modo  che  fi 
vede,  che  erano  attenti  di  farvi  conofcere  l'aria  frappolla  tra  i 
corpi  ;  ciò  che  fa,  che  quafi  fenza  fcuri  fi  può  efprmiere  perfet- 
tamente il  rilievo  ,  e  tondeggio  delle  figure  ;  come  fufiìciente- 
mente  fi  riconofce  in  quefte  pitture  ;  benché  dalla  mancanza  della 
perfezione  nel  difegno  fi  può  giudicare  ,  che  non  fono  efeguite 
da  famofi  maeftri . 

Nella  parte  del  colorito  quelle  pitture  non  fi  pofTono  dire  né 
eccellenti,  né  difettofe;  poiché  non  fi  fcorge  neiTun  vizio  ,  che 
ci  potefle  far  dubitare  ,  che  i  maellri  eccellenti  non  portafTero 
anche  il  colorito  ad  un  alto  grado  .  Intanto  in  quelte  pitture 
fi  vedono  alcuni  pezzi  di  buonifiTmo  colorito  ,  e  le  carnagioni 
delle  femine  ,  de'  fanciulli  ,  e  degli  uomini  ben  variate  ,  e  dilHnte  . 
11  modo  del  dipingere  della  nr>aggior  parte  di  quefte,  é  di  uno 
flile  toccato;  ma  nel  tempo  ftelTo  di  un  modo  affai  diverfo  dallo 
IHle  moderno  .  1  tocchi  fono  quafi  a  guifa  di  tratti  trafverfali  ai 
membri,  e  nello  fìelTo  tempo  disfatti;  e  qucfti  mcdefirni  s'in- 
contrano più  nei  lumi ,  che  negli  fcuri .  All'incontro  non  Ci  trova 
ofcuro  alcuno,  che  fia  tagliente  ,  e  non  fia  prima  preparato  con 
una  mezza  tinta;  di  modo  che  fi  conofce  chiaramente  ,  che  era 
maffima  della  loro  fcuola  il  fuggire  ogni  afprezza  ;  e  pare  che 
nel  dipingere  dal  vero  non  ufaflero  grand'  artifizio  nel  preparare 
i  lumi  dei  loro  fruJj  ,  o  officine;  ma  fi  fervifTero  del  lume  na- 
turale dei  loro  portici  ,  o  altri  luoghi ,  quafi  a  cielo  aperto  ; 
ciononoftante  efprimevano  con  fomma  finezza  di  arte  la  degra- 
dazione dei  lumi  ;  come  ne  è  un  chiaro  efempio  la  figurina  dell' 
Achille  con  Chirone  (a)  ,  la  quale  é  fatta  con  tanta  maellria  in 
quella  parte,  che  fi  può  dire,  che  pochi  fra  i  moderni  pittori 
lo  hanno  uguagliato  .  E'  vero  ,  che  in  quefte  pitture  antiche  non 
vi  è  quella  varietà  di  tinte,  che  fi  richiede  alla  pittura  perfetta; 
ma  è  da  fupporfi  ,  che  la  velocità,  con  cui  dipingevano  ,  il  ge- 
nere di  pittura,  in  cui  fono  fatte  ,  e  forfè  ancora  il  tempo  me- 
defimo  ,  poflbno  contribuire  a  quelta  mancanza:  e  ficcomepare 
che  in  tutte  le  parti  dell'  arte  gli  antichi  fuggiffero  Tafi^ettazione  , 

e  ri- 

(a)  Più.  tCErcol.  Tom.  I.  Tuv.  t.  ItA. 
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e  rìducefTero  rimitazione  del  vero  alle  idee  più  femplici  ;  cosi 
evicairero  anche  volontariamente  quella  varietà  di  tinte  ,  che  ta.nto 
facilmente  degenera  nello  ftile  macchiato,   e   minuto. 

Riguardo  alla  compohzione  di  queie  pitture,  è  certanisnte  afTai 
diverla  da  quella,  che  piace  ai  pittori  odierni  .  Ciò  non  per- 
tanto farebbe  di  certo  Itata  approvata  dai  gran  RatFaello  d'Ur- 
bino ,  e  dal  Pallino  fé  le  aveflero  vedute.  A  me  pare  ,  che  fe- 
condo gH  oggetti .  che  rapprefentano ,  fi  trovino  div'erfe  affai,  ben 
coinpolie  ,  di  chiara  erpreffione  ,  e  piene  di  varietà  ,  eleganza  , 
femplicità,  e  moderati  contralti  de*  membri ,  fenza  alcuna  aftet- 
tazione  ,  con  tali  atteggiamenti  ,  quali  li  farebbero  le  perfone  ne- 
gli Itellì  cafi  .  Dell'  invenzione  non  fé  ne  può  totalmente  intendere 
la  finezza  ;  poiché  di   molti  rella  ancor  dubbio  il  foggetto  . 

I  panneggiamenti  di  quefte  pitture  fono  fullo  flelTo  Ùile  delle 
fìatue  antiche:  d'onde  fi  può  giudicare  ,  che  i  loro  veltimenti  fos- 
fero  di  panni  molto  fottili  ;  e  quelli,  che  non  lo  erano  ,  doveano 
eflere  di  telfitura  poco  ferrata,  e  molto  leggeri,  e  flellìbili  ia 
comparazione  dei  drappi  noftri.;  ma  non  pofTo  perfuadermi  ,che 
gli  antichi  artefici  fi  ferviffero  per  modelli  dei  panni  bagnati, 
come  hanno  fuppafto  molti  moderni  (a)  .  Riguardo  poi  aii'efe- 
cuzione  ,  ed  al  piegare  di  quelle  pitture,  fi  può  dire  ,  che  vi 
fono  olTervate  tutte  le  ragioni  del  ben  panneggiare .  Tutte  le  pieghe 
fono  perfettamente  ben  contraitate  nelle  loro  direzioni  sì  con  li 
membri,  come  ancora  fra  di  loro;  e  danno  indizio  chiaro  di 
tutto  ciò,  che  vi  èfotto,  fiano  membri,  o  fia  il  vuoto  fra 
di  e(Ti  ;  e  vi  fono  diverfi  pezzi,  che  Riifaeilo  non  ifdegnarebbe 
di  averli  fatti . 

Roma. .  .  .   1773. 

Al  Jìgnor  cav.  d'Azara  (b)  . 

27. 

MI  fono  trattenuto  alcuni  giorni  in  Bologna  ,  e  ho  veduto 
con  molta  fodisfazione  nella  chiefa  di  s.  Domenico  il  bel 
quadro  di  Lodovico   Garacci  ,  che   di  quanti  ne  ho  veduti  di  que- 
llo pittore  è  il  migliore.  Nello  lleflo  luogo  è  pure  la  Strage  de- 
gl'innocenti di  Guido,  che    è  anche    un  capo     d'opera;  e  me- 
ri- 

(a)  Così  crede  anche  il  Winkelmann  Storia        (h)  L'ho  tradotta  dall' originale  fpagmiolo  Ja.- 
^elle  ara,  ec.   Tom,  I,  Hi,  VI.  cap.  I.  §.  2.     tomi  dal  fig.  cavaliere.  Fs>  . 


400  L     E     T     T     B   a.     s 

ritano  attenzione  le  opere  di  Michelangelo  al  fepolcro  del  Tan- 
to ;  vedendofi  in  eiVe ,  che  quefto  grande  artefice  comincio  col- 
Ja  più  attenta  imitazione  della  natura,  e  con  molta  morbidez- 
za; e  che  il  fuo  ftile  sì  terribile,  e  grandiofo  è  frutto  del  mol- 
to ftudio  dell'  anatomia  ,  e  delle  occafioni  ,  che  ebbe  nel  fare  la 
grand' opera  della  volta  della  Cappella  SifHna,  in  cui  fi  vede  mol- 
to chiaramente,  che  le  prime  cole,  cominciando  dall^ porta  fi- 
no al  Sagrifi7Ìo  di  Noè,  non  hanno  la  grandiofità,  che  hanno 
le  altre  avanti  fino  al  Giudizio  .  Ho  veduto  parimente  le  pittu- 
re della  cafa  Sampicri ,  ed  ho  ammirato  il  fuperbo  frefco  del 
Quercino.  Mi  è  piaciuta  molto  la  pittura  di  Annibale  nella  fa- 
la  Magnani  ,  fatta  col  maggior  valore  ,  e  gufto  .  In  Parma  poi 
fono  reflato  innamorato  ,  avendo  trovato  cofe  di  molto  fupe- 
rioii  alla  mia  gran  prevenzione  per  il  maravigliofo  Coreggio  . 
Sono  falito  due  volte  a  vedere  da  vicino  le  pitture  della  cupo- 
la ,  e  n:i  fono  conlblato  ,  ofTcrvando  che  non  erano  tanto  rovi- 
nate ,  come  pajono  da  bnflo  (a)  .  Vedendo  queil*  opera  da  vici- 
no ,  fi  conolce  che  è  tutta  grazia,  e  bellezza;  e  quegli  ange- 
lotti  ,  che  ha  dipinto  il  Coreggio,  fi  accollano  più  al  bello  dei 
Greci,  che  ncflun' opera  dei  moderni  .  A  queflo  propofito  de- 
vo dirle,  che  per  favore  dell'  eccellentifTimo  de  LIano  ho  potu- 
to vedere  alcune  pitture  s.  chiarofcuro  nel  monallero  dei  mona- 
ci di  s.  Paolo  ,  che  fono  tutte  copiate,  e  imitate  dall'antico, 
ed  efeguite  nello  flelTo  modo,  che  quelle  di  Raffaello,  e  de' iuqi 
migliori  fcolari  :  il  che  fcmpre  più  mi  perfuade  ,  che  il  Coreg- 
gio fludiafTe  le  opere  greche ,  ed  abbia  veduto  Roma  ^b)  .  II 
quadro  dell'accademia  mi  fece  quell'effetto,  che  V.  S.  fi  può 
già  figurare,  e  che  deve  fare  a  chiunque  è  fenfibile  in  materia 
di  pittura  (e)  .  Del  Begarelli  plaflico  ,  amico  del  Coreggio  ,  ho  ve- 
duto belle  cofe  tanto  a  Parma,  che  a  Modena.  In  Milano  mi 
fono  trattenuto  qualche  giorno  per  vedere  le  pitture  ,  e  parti- 
colarmente il  cartone  originale  della  Scuola  d'Atene  di  Raffael- 
lo nella  biblioteca  Ambrofiana;  e  ho  veduto  eziandio  qualche  pit- 
tura di  Gaudenzio  Ferrari  milanefe  (d) ,  che  mi  è  piaciuta  ,  Ma 
fopra  tutto  fono  refiato  attonito  all'  eccellente  quadro  di  Ti- 
ziano della  Coronazione   di  fpine  del  Salvatore,    che  è  una  di 

quel- 
fa)  Monfig.  Bottari  nelle  note  alla  vita  del    non  da  bado ,  o  non  avrà  capito .  Fea  . 
Coreggio  predo  II  Vafaii ,   Tom.  UI.iMi-.ft.        (b;  Si   ve 'a  qui   avanti /)<jf.   /«y.  Fea. 
dice  ,  the  loiio  andate  a  male  adatto  .  Cosi  avià        (e     Rikggafi  avanti  ;.dg.  ÌÌ7.  Fea  . 
ir.tefo  dire  folle  da  dii  r.ou  le  avrà  vedute  fé       (d>  Nativo  di  Vaiduggia  .  Fsa  . 
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quelle  opere ,  che  caratterizzano  quefto  grand'  uomo  per  uno 
dei  patriarchi  della  pittura  .  Finalmente  fono  arrivato  a  Torino, 
dove  ho  vedute  alcune  poche  pitture  nel  palazzo  reale,  che  me- 
ritano di  eiTer  vedute  ;  in  particolare  i  quattro  Elementi  dell*  Al- 
bano ,  e  certi  ritratti  del  Vandeyck  .  Vi  fono  anche  alcune  fta- 
tue  ,  e  balTìrilievi  rimarchevoli,  de' quali  V.  S.  vedrà  i  gefll  tra 
poco  in  Roma  nel  mio  ftudio  . 
Torino  li  4.  maggio  I774- 

Al  fignor  Doray  de  Longrais  (a)  . 

28.' 

HO  ricevuto  l'onore  della  gentilidìma  fua  lettera  ,  in  data  del- 
li  30.  novembre  ,  coli'  ultimo  corriere  di  Francia,  per  mez- 
zo dei  plico  dell'  emo  fig.  card,  de  Bernis.  Legentiliflimeefpres- 
fioni  ,  di  cui  ella  mi  onora  ,  e  le  lodi  ,  che  dà  a  quelli  miei 
pochi  ferirti ,  fono  un  puro  effetto  della  fu3  bontà .  lo  ho  fin- 
ora impedito  per  quanto  mi  è  ftato  poffibile  ,  che  quello  mio 
icritto  non  fofle  mai  tradotto  né  in  ftancefe  ,  né  in  italiano  (b)  ; 
non  certamente  per  invidia,  ma  folamente  pel  timore,  che  le  tra- 
duzioni facelfero  affai  più  di  danno  a  me  ,  che  non  potrebbero 
fare  di  utile  agli  altri  :  e  fol  pel  medefimo  motivo  non  volli  ap- 
porvi il  mio  nome;  e  credetti  allora  fare  piuttofto  un  dovero- 
fo  atto  di  modeftia.  Ma  finalmente  vedendo,  che  non  mi  è  per- 
mcflo  di  poter  impedire  ,  che  fi  fappia  ,  che  io  lo  feci ,  e  che 
vada  publicato  in  altro  idioma,  mi  metterò  coli' animo  in  pace; 
confiderando  ,  che  è  maggior  modeftia  l'efporfi  a  critiche  ,  e  dan- 
no ,  che  non  è  l'evitarle .  Onde  folo  mi  reità  a  fupplicare  V.  S. 
lllma,  di  voler  fare  le  mie  fcufe  col  publico ,  affinchè  non 
relH  fcandalizzato  ,  fé  trova  ne'  miei  fcritti  oicurità  ,  penfieri  ftrani , 
ed  efpredìoni  afpre  .  Quando  io  cominciai  a  fcrivere  riflefiioni 
fopra  le  parti  della  mia  profeffione ,  fu  folamente  per  foccorrerc 
alcuni  altri  giovani  pittori  amici ,  che  credevano  poter  approfit- 
Mengs  Op.  E  e  e  tare 

(a)  Quefto  fignore  ,  uffiziale  di  cavalleria  ,  lotto  la  dettatura  di  Mengs  ,  e  ancora  ne  con- 
ila pnblicatc  le  due  lettere  feguenti  nella  fua  ferva  i  primi  abbozzi  .  La  traduzione  italiana 
traduzione  ftancefe  di  due  operette  di  iUengs,  ll:ampata  più  volte  è  infedele  ;  coficchè  non  può 
cioè  le  Rifiejfioni  fuUa  belU^^a  ,i.\3.  Lettera  a  mai  elfere  Rata  riveduta,  ne  approvata  dall'au- 
Pon'^  ,  faica  nel  17X1,  in  8.;  fcnza  accennare  il  tore  .  Ho  veduto  anche  le  varie  traduzioni  fran» 
lungo  della  ftampa  .  Fea.  cefi  ,    che   fono  meno  cattive  ,   almeno  quelle 

'b)   IrMcwi^  àcWi:  (a^^lKRiflelponi  falla  bel-  due  fatte  full' originale  tedefco  ,    non  l'altra  fat- 

/^^{j  ,   date  in    principio  ,  e  rivedute  ora  full'  ta  dall'  italiano  ,   che  è  uguaimerite  fcorrctra  , 

originale  tedefco  coli'  ajuto  del  lig.  cav.  de  Ma-  come  lo  è  la  Ipagnuola  per  la  Itelfa  ragione.  Fba. 
ron  ,  che  fu  quello  ,  the  le  fcrifle  mano  mano 
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tare  da'  miei  configli .  Allora  medefiino  venni  in  cognizione  ,  che 
il  mettere  in  carta  i  penfieri ,  era  cofa  utiliUìina  per  farfeiciJee 
più  chiare;  onde  profeguii  quelto  efercizio  per  cercar  delle  ve- 
rità ,  che  io  non  avea  potuto  trovare  negli  fcritti  degli  altri  .  Con* 
fiderando  finalmente  ,  che  la  mia  profeffione  dipende  da  due  parti 
principali,  e  che  quefte  fono  la  imitazione  di  tutte  le  apparenze, 
e  la  fcelta  delle  più  belle;  confiderai ,  che  la  prima  parte  era  ihta 
efeguita  da  varj  profefTori  ;  ma  che  la  feconda  appena  era  fiata 
toccata  dai  moderni  ;  e  che  fenza  le  ftatue  greche  non  ne  avrefiimo 
idea  nelle  arti  del  difegno  .  Parvemi  dunque  neceflario  indagare 
quella  parte  dell'arte  :  allora  ledi ,  domandai  ,  e  mirai  tutto  quello, 
che  credevo  che  mi  poteffe  dar  lume  in  quefl:a  materia  ;  ma  non 
rellai  fodisfatto  ,  perchè  o  fi  parlava  delle  cofe  belle,  o  di  qua- 
lità ,   che  fono  attributi  della  bellezza  ,  o  fi  pretendeva  fpiegare, 
come  fi  fuol  dire,  J'ofcuro  coll'ofcuriilimo  ;  o  pure  Ci  confon- 
deva il  bello  col  piacevole  ,  di  modo  che  volli  intraprendere  a 
cercar  da  me,   cofa  folTe  quefta   bellezza.   Quella  mia  imprefa 
quando  cominciai  a  confiderarla,  mi  parve  affai   fuperiore  alla 
mia  capacità  ;  non  avendo  io  cultura  di  iKidj  ,  né  fapendo  altra 
cofa  al  mondo,   che  la  mia  profellìone  .  Non  ollante  ,  trovando 
troppo  necelTario  a  quefta  medefima  di  operare  con   ragioni  ,  fti- 
mai  non  dover  abbandonare  l'imprefa  :  perciò  confiderando  ,  che 
tante  cofe  ,  ed  anche  delle  maggiori ,  che  nel  mondo  fono  efer- 
citate  in  oggi  ,  o  fapute  dai  dotti  ,  furono  trovate  ììì   principio 
dagl'ignoranti;   e  che  l'intelletto  ha  il    privilegio  di  operare  a 
fuo   arbitrio  :  onde  dovea  elTermi  permefTo  che  penfallì  anch'  io, 
benché  idiota,  a  quefto  quafi  fublime  foggetto  .  In  villa  di  que- 
fta verità  ella  non    potrà  maravigliarfi  ,  che  il  mio  fcritto  fia  in- 
forme,  e  che  defideravo  quafi  che  non  fofTe  publicato  .  Ma  fé 
io  ho  permefTo  ,  che  la  prima  volta   fi  defle  alle  llampe  ,  fu  fo- 
lamente  ,  perchè  penfavo,  che  dovefl^e  fervire  quafi  per  un  prin- 
cipio  di  penfieri ,    che  da  più  capaci  ,    ed    iftruiti  foffe  poi  fe- 
guitato ,   difcuffo  ,   e  fchiarito  .  Ma   ficcome    ad  ognuno   l'amor 
proprio  facilmente  inganna ,  mi  pareva  che  in  alcuni  punti  più, 
o  meno   mi  fofli  accollato  alla  verità  ;    e  per  quefto  gli  lafciai 
vedere  la  luce  .  Al  prefente  fpero,  che  fotto  la  di  lei  penna  ufcirà 
al  publico  quefta  mia  operetta  in  miglior  forma,   ed  accomo- 
data al  gullo  fino  ,  che  fi  richiede  dai  leggitori ,  e  che  è  tanto 
proprio  ,  e  quafi  connaturale  alla  di  lei  nazione  ;  coficchè  afpetto 

di 
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di  poter  leggere  i  miei  penfieri ,  non  nel  modo,  che  io  gli  avrò 
derri  ;  ma  in  quello  ,  che  avrei  voluto  dirli  :  del  che  profefTerò 
a  V.   S.  llhiia  eterna  gratitudine,  e  per  Tempre  me  le  protefto. 
Roma  li  2.  gennaro   1778. 

Al  medefimo. 

29. 

Ricevei  a  fuo  giufto  tempo  la  gentilillìma  lettera  di  V.  S. 
Illifia  in  data  dei  19.  marzo,  alla  quale  non  ho  rifpofto 
a  polla  corrente,  credendo  di  far  meglio  a  compire  per  quanto 
potevo  li  di  lei  defiderj  .  Debbo  pertanto  dirle  in  primo  luogo  , 
che  la  confaputa  lettera,  diretta  al  fig.don  Antonio  Ponz,  fu  fcritta, 
originalmente  da  me  in  lingua  fpagnuola,  indi  tradotta  in  italiano 
a  Torino  da  perfona  capace  della  lingua,  e  non  dell'  arte;  e  quefta 
traduzione  fi  fece  affai  all'  infretta  ;  onde  non  riufcì  molto  cor- 
retta (a)  .  Ho  flimato  perciò  meglio  farla  trafcrivere  dal  libro 
fpagnuolo  ,  dove  fta  inferita,  e  mandargliela  come  fta  original- 
mente ;  credendo  che  non  avrà  V.  S.  lllma  gran  difficoltà  di  tra- 
durla dall'originale  medefimo,  che  fempre  riufcirà  meglio  ,  che 
in   altro  modo  . 

Riguardo  alla  perfona  del  fig.don  Antonio  Ponz,  o  della  Puenta, 
che  è  lo  fteffo  ,  quefti  è  chierico  valenziano  ,  che  gode  benefìzj 
ecclefiaitici  .  Egli  ha  fatto  il  corfo  degli  fìudj  nella  patria  ;  indi 
pafsò  a  Roma  ,  e  a  Napoli ,  dove  oltre  agli  Itudj  di  erudizione 
fi  applicò  anche  alla  pittura  più  che  da  dilettante  .  EfTendo  poi 
ritornato  in  Spagna  ,  feguitò  per  diverfi  anni  le  fleffe  applica- 
zioni; ed  avendo  avuto  commiffione  dalfa  corte,  dopo  la  efpul- 
fione  de'  Gefuiti  ,  di  paffare  nelle  diverfe  provincie  ,  e  regni  di 
quella  monarchia,  per  vedere  fé  in  quelle  cafe  ,  e  chiefe  dell' cfìinta 
Compagnia  vi  fofTero  delle  pitture  ,  e  cofe  appartenenti  alle  belle 
arti,  degne  di  prenderli  in  confiderazione,  per  non  farle  fmar- 
rire  per  l'ignoranza  di  alcune  popolazioni ,  dove  potevano  tro- 
varfi  .  Egli  compi  quefta  commiffione  a  fodisfazione  della  corte  . 
Il  fudetto  viaggio  fece  nafcere  al  fig.  don  Antonio  Ponz  l'idea 
di  fcrivere  un  viaggio  della  Spagna  ,  come  infatti  ha  efeguito  ; 
in  cui  non  lolo  fofìe  fatta  menzione  della  fitua^ione  de' luoghi, 
loro  popolazione,  climi,  e  cultura;   ma  anche  dello  ftato  pas- 

E  e  e  2  fa- 

{»■)  L'opera  è  inferita  qui  ivantì  pag.  2go.  rincontrata,  e  corret»  da  me  efattamentc  full' 
•riginale  ftampato  nell"  opera  del  Poni .  Fea. 
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fito  ,  e  prefenre  delle  belle  arti ,  degli  edifizj  ,  di  chi  gli  aveva 
facci  fare,  e  del  loro  tneiico ,  riguardo  alKi  forCezza ,  grandezza, 
e  guflo  .  Nel  felto  To;tio  di  quelt'  opera  gli  convenne  parlar  di 
Madrid  ,  dove  mericando  la  prima  accenzione  il  palazzo  reale  , 
voiendofì  parlar  de' quadri,  che  ivi  fi  confervano  ,  mi  richiefe  da 
amico  di  fcrivergli  le  mie  offervazioni  in  forma  di  letcera;  e  quelto 
dette  occafione,  che  io  la  faceflì  ,  ed  egli  la  inferì  nella  Aia  opera 
tale  quale  gliela  invio  ricopiata  . 

Queft'opera  del  fig.  don  Antonio  Ponz  avendo  incontrata  l'ap- 
provazione della  corte  ,  e  del  publico  ,  gli  fece  meritare  l'onore 
d'elTere  nominato  da  S.  M.  Cattolica  per  fegretario  della  reale 
accademia  di  s.  Ferdinando  delie  tre  nobili  arti  ,  pittura,  fcul- 
tura  ,  ed  architettura  ,  il  qual  polto  occupa  al  prefente  con  ifèi- 
ma  di  tutti .  Egli  è  inoltre  membro  di  varie  accademie ,  ed  ulti- 
mamente fu  afcritto  alla  Società  Antiquaria  di  Londra  .  Ecco  in 
breve  quel  che  può  fervire  per  fapere  quello  ,  che  è  il  foggctCo> 
e  ciò  ,  che  dette  occafione  alla  mia  lettera  . 

Se  V.  S.  Jllma  ha  intenzione  di  fare  una  prefazione  alle  tra- 
duzioni, che  ha  intraprefe  ,  la  lupplico  di  fare  le  mie  fcufecol 
publico  ,  che  io  non  abbia  parlato  più  chiaramente;  e  colli  gio- 
vani artefici ,  che  io  non  abbia  cercato  di  parlar  con  più  di  uti- 
lità loro ,  entrando  in  regole  pratiche ,  e  mezzi  di  acquiftare 
quelle  parti  medefime  ,  che  io  raccomando  ,  e  che  bene  avrei 
potuto  dare,  almeno  fino  a  quel  punto,  dove  io  medefimo  fono 
arrivato  nella  efecuzione  dell' arte  ;  ma  fé  io  avelli  facco  ciò  ,  mi 
farei  acquiftata  la  taccia  di  volermi  porre  per  elemplare  agli  altri, 
e  condannare  il  cammino  ,  che  la  maggior  parte  de'  profelfori  » 
anche  valentuomini ,  hanno  tenuto  ,  e  tengono  quelli  di  ora  :  ol- 
treché non  conviene  ad  alcuno  erigerfi  da  sé  per  mieitro;ma 
bensì  parmi  lecito  dire  le  proprie  opinioni  in  mado  di  propo- 
fizioni  ,  come  ho  cercato  di  fare   ne'  pochi  miei   fcritti . 

Se  non  fono  poi  baltantemente  chiaro  pel  publico ,  mi  ha 
ritenuto  di  eflerlo  d'avvantaggio  il  timore  ,  che  feguitando  a  fpie- 
gare  le  mie  idee,  fofìi  corretto  ad  entrare  più  volte  in  diilin- 
zioni  critiche  ,  che  coftringerebbero  lo  fleflo  publico  o  a  con- 
dannare più  di  un  grand"  uomo  de' trapaffati ,  che  in  oggi  piut- 
tollo  fi  adora,  che  s'imita;  o  a  rigettare  le  propofizioni  mie. 
V.  S.  lllma  riconofce  bene,  che  il  primo  cafo  farebbe  impru- 
denza ,  ed  il  fecondo   renderebbe  affatto  inutili  le  mie  fatiche , 

che 
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che  ho  fatte  con  buona  intenzione  .  Ho  prefo  dunque  il  parti- 
to di  folamente  gettare  i  primi  femi ,  de' quali  lafcio  alla  Pro- 
videnza ,  che  faccia  il  frutto  in  ciafcuno  fecondo  che  avrà  più , 
o  meno  talento,  e  volontà  di  faticare  per  acquillar  qualche  grado 
di  eccellenza  nelT  arte  della  pittura  .  Credo  elTere  liato  già  fo- 
verchiamente  lungo  nello  Icriverle  la  prefente  :  onde  palTando 
ad  offerirmi  ai  di  lei  ulteriori  comandi,  con  la  maggior  vene- 
lazione  mi  do  l'onore  di  eifere  . 

Roma  li  28.  aprile  1779.  * 

Al  fignor  N.  N. 

IN  efecuzione  de'  vencratiflìmi  comandi  di  V.  E.  ,  umilmente  le 
efpongo  le  mie  idee  fopra  le  cofe  delle  tre  belle  arti  ,  per 
quanto  può  arrivare  la  mia  intelligenza,  e  quanto  Io  permette 
la  brevità  necelTaria  ,  che  mi  preferivo  per  non   tediarla  . 

Confiderando  in  primo  luogo  ,  che  le  beile  arti  non  fono  pro- 
priamente neceiTarie  per  la  publica  felicità  ;  ma  foltanto  utili 
alla  magnificenza,  e  alla  vita  deliziofa  ;  e  che  nefìuna  cola  ,  che 
non  fi  trovi  legata  colla  neceiììtà  o  naturale  ,  o  abituale  d'una 
nazione,  non  può  fiorire  in  elTa  ;  credo  che  perciò  fi  debba  pro- 
curare di  renderne  sì  frequente  l'ufo,  che  diventi  necefl^tà  abi- 
tuale d'avere  fempre  avanti  gli  occhi  le  produzioni  di  quelte  ar- 
ti .  In  tal  maniera  fi  potrà  Iperare  ancora  ,  che  eife  arti  diven- 
tino col  tempo  utili  al  commercio  .  Penfando  poi  alli  mezzi  di 
effettuare  quelle  mie  rifl^ifioni ,  mi  pare,  che  fi  dovrebbero  imi- 
tare gli  efempi  della  Francia ,  che  fi  trova  nello  Iteflo  cafo  del- 
la Spagna;  poiché  non  fi  può  imitare  l'Italia  ,  ove  le  circollan- 
ze  fono  ftate  ,  e  fono  diverfe  per  eifervi  la  fede  della  religione, 
e  per  eflere  divifa  in  molte  piccole  republiche ,  e  principati, 
che  quafi  fi  emulavano  nello  lèelfo  tempo  per  le  fudette  ragio- 
ni, ed  erano  più  avanzate  delle  altre  nazioni  nelle  lettere  ,  e  nel 
commercio;  e  mafiimamente  che  furono  i  primi,  che  videro  le 
memorie  della  magnificenza  dei  Romani  ,  e  del  profondo  fape- 
re  dei  Greci . 

Abbiamo  già  un  bel   principio  nell'accademia  di   s.  Ferdinan- 
do per  metterle  in  buono  itato;   e  colla  ricca  fua  dote  fi  potreb- 
bero  fare  molte  cofe  utili  .   Però  converrebbe  riformare  gli  fta- 
tuti,  ne' quali  fono  molti  impedimenti  al  fine,  che  fi  deve  cer- 
ca- 


405  L    E    T     T     B     R     * 

care.  Il  primo  punto  farebbe  di  trovare  un  nome,  e  clafTe, 
che  tolTe  proporzionato  alla  grandezza  dei  (Ignori  della  mag- 
gior nobiltà  ,  i  quali  onorano  queft'  accademia  colla  loro  pre- 
fcnza  ;  cola  molto  gloriola  per  l'accademia  ,  e  ben  defiderabile 
per  li  profefTori  ;  ma  quanto  più  gloriofo  non  farebbe  per  li  me- 
defimi  fignori  di  farli  protettori  delle  belle  arti,  che  non  di  go- 
vernare, un'accademia  di  profedìoni  tanto  difficili  ad  intenderfi? 
Per  quello  motivo  più  volte  Hanno  efpofti  al  pericolo  di  effe- 
re,  o  di  lafciarfì  forprendere  da  moti  di  compadìone  ,  o  dalle 
altrui  malizie;  ajutando  a  calpeftare  la  feverità  della  giuftizia  col 
danno  del  publico  .  La  giuftizia  efatta  è  l'unico  mezzo  di  far 
eleggere  la  via  della  virtù  agli  uomini ,  e  di  diitruggere  le  ca- 
bale ,  e  far  trionfajje  la  verità  .  Quella  pietà  llefla  è  di  grave 
pregiudizio.  Viziata  quindi  la  parte  più  nobile  dell'accademia  , 
intìuifce  lo  fpirito  d'ingiullizia  anche  fopra  la  parte  più  utile; 
cioè  fopra  quella  de'  profelfori  .  Molti  di  quelii  fi  applicano  più 
a  far  cabale  ,  e  corteggiare  i  fignori  ,  che  a  meritare  nell'  utile 
publico  .  Altri  vedendo  trionfare  i  vizj  fi  alfengono  dal  folle- 
nere  la  verità  ;  ed  altri  prudentemente  reftano  fofpefi  fino  alla 
decifione  ,  fé  l'uno  ,  o  l'altro  partito  ,  fia  della  cabala  ,  o  della  giu- 
flizia,  vince,  per  unirfi  ad  eiìb  ;  ed  intanto  a  nulla  meno  fi  pone 
cura  ,  che  ad  inlegnare  .  La  terza  clafle  ,  che  fono  i  difcepoli  ,  non 
lafciano  di  conolcere  le  flrade  oblique  dei  loro  maellri  ,  le  ma- 
lizie ,  gli  llratagemmi ,  e  le  oppreflìoni  ,  il  merito  non  premiato  , 
l'adulazione ,  e  l'impoftura  :  cole  più  facili  affai  ad  apprenderfi  , 
che  non  fono  quelle  profefiioni  ;  e  perciò  fi  applicano  più  a 
quelle,  che  a  quelle.  Che  infelicità!  Un  difcepolo  appena  co- 
mincia a  dare  Iperanza  ,  fubito  (ì  fa  ribelle  al  fuo  maellro  ;  e 
fé  arriva  ad  elTere  penfionato  non  cura  più  premio  ,  non  teme 
più  caftigo  ;  perchè  trova  protezione  nella  pietà  dei  fignori ,  e 
appoggio  nella  diflimulazione  di  alcuni  profelfori.  Tale,  eccellen- 
tiflìmo  fignore  ,  è  la  confufione  prefente  dell'  accademia  .  Spero 
di  trovare  il  rimedio  nella  illuminata  niente  di  V.  E.  ,  al  quale 
effetto  le  efpongo  l'umile  mio  parere  . 

Farmi  che  farebbe  della  più  grande  utilità,  di  fegregare  l'ar- 
chitettura dalla  pittura,  efcultura  ,  colla  terza  parte  della  dote; 
formandone  un'  accademia  a  parte  ,  che  avefle  influfi^o  fopra  tutte 
le  fabriche  del  regno  ;  nel  modo  llelTo  ,  che  fono  regolate  le  cofe 
dell'architettura  in  Francia.   Quello  llabilimento  oltre  la  molta 

uti- 
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Utilità  dell'  efl-enfìone  del  buon  gufto  in  quella  facoltà  ,  influirebbe 
fopra  le  altre  due  arti  ;  perchè  il  buon  architetto  Tempre  cerca 
di  ornare  le  fue  opere  con  buone  fculture  ,  e  pitture ,  che  fono 
gli  ornamenti  più  nobili  ;  ma  il  cattivo  architetto  fa  il  contrario. 
Reftando   poi  la  pittura,   e  la  fcultura  (ole,   (i  dovrebbero  fare 
i  nuovi  regolamenti  dell' accademia  fopra  Io  itelTo  piede  di  quella 
di  Parigi ,  cogli  lleflì  privilegi  ;   e  lanciare  l'intiero  governo  ,  eccet- 
tuati li  due  pofti  del  protettore  ,  e  viceprotettore ,  ai  profeflbri; 
perchè  è  gran  vergogna,  che  fi  diffidi  fino  della  lealtà  dei  pro- 
felTori   fpagnuoli  ;    quando  in  tutti  gli  altri    regni    quelli ,    che 
profefTano  arti   nobili,  e  liberali,  come  lo  fono  quelle,  vengo- 
no ftimati  come  della  miglior  clafle  di  perfone  :   poiché  febbene 
fia  molto  podìbile,   che  l'uno,  o  l'altro  riefca  indegno  ,  come 
fuccede  in  tutte  le  clafìì  d'uomini  ;  non  farà  però  così  di  un  corpo 
intiero  :  e  in  ogni  cafo  vi  reità  fempre  l'autorità  del  protettore  ,  e 
viceprotettore    per    rimediare  a  qualunque  fospetto,  fenza  diffa- 
mare gli  uomini  dabbene,  che  fono  in  quel  corpo,  o  avvilirli. 
Vorrei   che  fi  facefle  un' altra  clafle  fotto  il  nome  di  amatori, 
la  quale  fofle  comporta  delle  perfone  diftinte  ,  che  non  fono  delle 
profeflìoni  ;  ma  che  i  fignori   duchi  ,  e  grandi   del  regno  lì  de- 
gnaflero  onorare  l'accademia  colla  loro  prefenza  col  nome  di  pro- 
tettori ,  o  promotori  delle  belle  arti  ;  unico  titolo  ,    che  poffa 
convenire  alla  loro  grandezza  .  Sicché  intendo  dire  ,  che  fi  do- 
vrebbe ottenere  da  Sua   Maeftà  il  permefTo  ,  e  i  privilegi  ,   che 
fono  neceflarj  per  iftabilire  un'accademia   d'architettura:    la  li- 
cenza di  fare  nuovi  ftatuti  ,  e  il  privilegio  di  eleggere  per  pre- 
fidente ,  e  viceprefidente  dell'accademia  qualunque  perfona  del  ran- 
go maggiore  ad  arbitrio  de' profeflori .   Saranno  invitati  alla  prima 
clafTe  ,  che  farebbe  quella  de'  protettori ,  tutti  i  grandi  del  regno  , 
dai  quali  voglio  fperare  ,  che  faranno  tanto  onore  all'accademia; 
e  faranno  invitati  ad  afiìftere  a  tutte  le  deliberazioni  accademiche 
con  voto  confultivo. 

La  feconda  clafle  ,  che  farà  quella  dei  profeflx)ri  ,  dovrà  go- 
dere in  tutto  gli  fl:e(lì  privilegi  di  quella  di  Parigi  ,  cogli  Ileili 
titoli  ,  ed  efl'ere  anche  folo  tanti  di  numero  ,  colla  elìenfione  fopra 
•  Je  altre  accademie  del  regno.  Q_uefl:i  abbiano  la  cura  d'infegnare  alla 
7<-Agioventù  la  geometria,  la  profpettiva  ,  l'anatomia,  e  tutte  le  parti 
della  pittura  ,  e  fcultura  ,  e  per  quella  cura  fiano  premiati  in  pro- 
porzione :  e  occorrendo  fi  prendano  cafe  in  affitto  in  uno  ,  o  più 

luo- 
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luoghi  della  città  a  fpefe  dell'accademia,  non  potendo  baflartf 
quella  ,  che  tiene  :  peraltro  Tempre  fi  dovranno  fare  in  quella 
le  giunte  ,  e  funzioni  publiche  .  Si  deve  provederc  l'accademia 
dei  ge/n  delle  ftatue  più  belle  antiche,  e  moderne  ,  e  dei  migliori 
efcmplari  delle  ftampe ,  efponendo  il  tutto  agli  ftudj  publici  ;  e 
così  fare  altre  diligenze  ,  che  ometto  ,  finché  non  fi  (ara  rifoluto 
fui  primi  fondamenti  del  buon  ordine  dell'  accademia  .  £'  anche 
necelTarilììmo ,  che  fi  proibifca  ai  profefTori  ignoranti  di  tenere 
difcepoli ,  per  poter  vincere,  ed  efpeliere  le  cattive  maniere. 

La  terza  clafTe  farà  quella  degli  amatori,  i  quali  potranno  a 
loro  genio  ,  e  piacere  aflìiì:ere  ,  ma  fenza  voto  .  Saranno  bensì 
pregati  in  cafo  ,  che  aveflero  da  fuggerire  qualche  cofa  utile  all'ac- 
cademia ,  di  dare  i  loro  configli  in  ifcritto  .che  faranno  efaminati 
dai  profefTori;  e  trovandovi  cofa  utile,  ne  farà  fatto  conto,  e 
colla  permillìone  dell'  autore  faranno  palefati  ,  e  refa  loro  quella 
giuftizia,  che  corrifponda  ;  ed  elfendovi  qualche  merito  parti'» 
colare,  fi  darà  a  quel  foggetto  il  grado  di  configliere  col  voto 
con  fui  ti  vo  . 

Qiie/io  è  ciò  ,  che  mi  occorre  di  dire  a  V.  E.;  non  volendo 
entrare  in  un  dettaglio  maggiore  di  ragioni  ,  le  quali  fuppon- 
go  ,  che  V.  E.  potrà  vedere  da  sé  medefima  ;  ed  in  cafo,  che 
ella  defiderafTe  /chiarimento  ,  o  rifpofta  fii  qualche  dubbio,  o  op- 
pofizione  ,  che  le  veniiTe  fatta  da  foggetti  interefi^ati  ;  la  fuppli- 
co  di  farmene  confapevole,  e  onorarmi  de' fuoi  comandi,  aflì- 
curandola  ,  che  nello  zelo  per  l'utilità  publica  non  la  cedo  a 
nefiuno  .  Sarà  dunque  la  mia  maggior  confolazione  di  poter  fer- 
vire  in  qualche  cola  fotto  gli  ordini  di  V.  E.,  alla  cui  protezio» 
ne  mi  raccomando . 
Madrid  .... 

Al  figmr  N.  N.  (a) . 

Avendo  trasportato  a  Madrid  molti  geffi  delle  più  infigni  ftatue 
di  Roma  ,  non  folo  per  mio  ftudio  ,  ma  principalmente 
per  utilità  dei  giovani  pittori,  che  avelTero  defiderato  approfit- 
tarfi  dello  lludio  fopra  di  quelle  opei  e  tanto  eccellenti ,  fulle  quali 
fi  fono  formati  gli  uomini  più  grandi,  che  abbia  mai  avutola* 
pittura,  e  la  l'cultura  ;  e  vedendomi  ora  neceilìtato  a  doverli  la- 

fcia- 

(a)  L'ho  tradotta  l'alio  fpagnuolo  .  Fea  . 


A       DIVERSI.  409 

fciare  per  l'infelice  flato  della  mia  fallite ,  defidererei  che  fervis- 
fero  allo  fteffo  fine ,  per  cui  gli  ho  qui  trafportati ,  che  è  l'uti- 
lità, come  diflì  ,  dei  fudditi  del  re  mio  fignore ,  che  defiderano 
applicarli  a  quefte  arti .  Per  ottenere  quello  fine  ,  ho  confide- 
rato ,  che  quefte  cofe  da  ftudio  non  potrebbero  elTer  meglio 
collocate,  che  nell' accademia  reale  delle  fteffe  arti.  Ma  afiinchè 
folTcro  ben  ricevuti  dai  fignori ,  che  governano  l'accademia,  come 
anche  dai  profeffori ,  e  dal  publico  ,  bifognerebbe  che  l'accade- 
mia li  riceveiTe  da  parte  di  Sua  Maeftà  il  re  noftro  fignore  :  per 
Ja  qual  cofa  mi  avanzo  a  pregar  V.  E.  di  far  prefente  alla  Maelìà 
Sua  quefto  mio  defiderio  ,  e  fupplica  ,  acciocché  voglia  degnarli 
di  accettare  quelli  geffi  ,  che  fono  quelli  fegnati  in  quefta  carta. 
ElTendo  noto  l'amore  di  Sua  Maeftà  per  le  belle  arti  ,  e  per 
tutto  ciò  ,  che  contribuifce  all'  avanzamento  de'  fuoi  fudditi  an- 
che nei  minimi  rami  del  governo,  come  è  l'introduzione  di  quefte 
arci  ;  non  ho  tralafciato  dal  primo  iftante ,  che  ho  avuto  l'onore 
d'effer  chiamato  al  fuo  reale  fervizio  ,  di  adoperarmi  per  quefto 
fteffo  fine,  come  parte  della  mia  obligazione.  I  miei  sforzi  per 
altro  fono  riufciti  la  maggior  parte  inutili  per  le  molte  contra- 
dizioni ,  e  per  la  diffidenza  ,  che  fi  è  avuta  della  mia  perfona 
come  foreftiere  .  Ciò  nonoftante  non  mi  fono  trattenuto  ,  né  mi 
tratterrò  dal  fare  il  poflìbile  con  tutte  le  mie  forze  di  rendermi 
utile  anche  agl'ingrati;  elTendo  mio  dovere  di  contribuire  quanto 
poifo  alla  gloria  del  re  mio  padrone  :  e  fé  le  arti  fono  ftate  fem- 
pre  difprezzate  dalla  nazione  fpagnuola  ,  pare  che  in  quefto  tempo 
fi  polTa  fperare  una  miglior  fortuna  per  efTe  .  Per  gli  affari  tanto 
gravi ,  che  Ci  trattano  nella  corte  primaria  di  così  vafti  regni, 
quale  è  Madrid  ,  le  cure  ,  e  le  mire  delle  perfone  più  diftinte 
della  corte  fanno  parere  di  poca  importanza  quefte  arti  ;  e  io 
fpirito  elevato  ,  e  amante  della  gloria  non  avendo  una  ftrada  pro- 
porzionata a'  fuoi  defiderj  nel  coltivare  quefte  arti ,  nelle  quali  in 
Spagna  conmoitiifima  fatica,  e  ftudio  lì  acquifta  pochiffimo  onore, 
quando  in  tante  vie  molto  più  facili  fi  può  in  quefto  regno  dar 
pafcolo  al  genio  della  gloria,  dell' ambizione  ,  della  cupidigia  ; 
fembra  che  fi  potrebbe  fperare  buon  effetto  nel  promuoverle  nelle 
altre  corti ,  come  Suagozzi ,  Barcellona  ,  Valenza,  e  Siviglia  ,  ove 
per  la  generofità  di  Sua  Maeftà  fi  è  dato  principio  a  farvi  delle 
accademie  .  Bensì  farebbe  necefTario ,  che  quefle  fi  mettefTero 
per  la  buona  ftrada,  e  che  la  gioventù  piglialTe  fubito  buoni  prin- 
Mengs  Op.  F  f  f  cipj. 
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cipj.  A  quefto  effetto  ho  già  incamminato  le  mie  cofe  per  avere 
forme  delle  ftatue  principali ,  come  fono  il  Laocoonte  ,  l'Apollo  , 
l'Antinoo  (a)  ,  l'Apollino  ,  e  la  Venere  di  Firenze,  e  di  molti  belli 
bufti ,  e  telle ,  che  umilmente  offerifco  al  fervizio  del  publico  ; 
fupplicando  V.  E.  di  piegare  l'animo  di  Sua  Maeftà  a  degnarli 
di  far  fare  con  quefte  forme  un  elemplare  d'ogni  llatua,  per  po- 
ter fcrvire  di  ftudio  alle  fudette  accademie  ;  elfendo  quelto  un 
affare  di  poca  fpefa  ,  che  fatta  con  prudenza,  per  cinquecento 
doppie  fi  potrebbero  provedere  tutte  quattro  le  accademie  .  Se 
V.  È.  potrà  indurre  Sua  Maeftà  a  degnarfi  di  accettare  quefta 
mia  buona  volontà,  e  le  difpofizioni  per  efeguirla  ,  fpero  che 
fé  ne  vedrà  un  efito  felice;  e  per  parte  mia,  fé  Dio  mi  dà  falute, 
continuerò  a  mandare  qualche  cofa  utile  per  lo  ftelTo  fine  da 
Roma ,  e  da  Firenze . 
Madrid 

<»)  Si  Teda  Q«l  avanti  pag.  ^.«■/,  n.a.  Fea. 
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DEL    SIGNOR    STEFANO  FALCO  NET 

alla  lettera  di  Mengs  data  qìii  avanti  ntim.  3.  (a) . 

Signore  ,  fé  tutti  folTero  (inceri  come  voi  ,  i  letterati ,  e  gli  artifti  non  fi  lacere- 
rebbero ad  ogni  momento.  Voi  avete  la  bontà  di  avvertirmi  in  particolare  di 
quello,  che  voi  trovate  da  riprendere  nelle  mie  bagattelle;  ed  io  vi  afficuro, 
chelìinio  quelk  vollra  maniera  di  operare,  quanto  poffa  mai  effere  (limata  dagli 
onelVu.  mini  .Prenderò  ,  fé  voi  me  lo  permettete  ,  la  vortra  lettera  da  una  parte, 
la  rileggerò  ,  ea  mifura  ,  che  troverò  da  rifponderc  ,  metterò  le  mie  idee  in  carta  . 

Voi"dite  ,  fignore  ,  che  nelle  Offervaziord  Julia  fìatua  di  Marc'  Aurelio  io  mi 
/piego  con  un  poco  di  amarezza .  Forfè  voi  avete  ragione,  perchè  quando  le  fcriflì , 
io  bevevo  neir  amaro  calice  del  difpiacere  .  Se  voi  non  avete  mai  provato  quello  , 
che  porgono  talvolta  certe  perfone  ,  le  quali  dovrebbero  mantenere  lo  fpirito  degli 
artilli  in  uno  (htooppofto  all'  amarezza,  io  me  ne  rallegro  ;  e  fé  poteflì  (piegarmi , 
voi  vedreile  ,  che  mi  fono  contenuto  anche  con  troppa  dolcezza. 

Se  aveffi  veduto,  dite  voi  ,  la  fìatua  di  Marc  Aurelio  nel  [uo  fito  ,  e  fé  aveffi 
nello  fìejjo  tempo  ojjervate  tutte  le  altre  ,  che  fono  in  Italia  ,  farei  meno  maravigliato 
delle  lodi  date  alla  prima  .  Quefte  lodi  effcndo  (late  date  di  rado  per  comparazione 
colle  altre  l'iatue  equellri  efillenti  in  Italia  ;  paragone  ,  che  neppur  io  ho  fatto, 
ma  bensì  ho  confrontato  la  fiatuadi  Marc' Aurelio  col  naturale  ;  ha  dovuto  e((cc 
per  mecofa  affai  indi(ferente  il  fapere  ,  che  era  preferita  alle  altre  ;  ed  io  credo» 
fignore,  che  qui  voi  fcanliate  un  poco  la  queflione  .  Quanto  al  cavallo  ,  che  io 
non  ho  veduto  al  fuo  pollo  ,  poffo  afficurarvi  ,  che  in  bronzo  folamente  non  l'ho 
veduto  ;  poiché  i  gefi]  ,  che  ne  ho  in  Pietroburgo,  fono  collocati  allal(e{fa  altezza 
del  bronzo  di  Campidoglio  .  Voi  fapete  che  per  un  artilla  è  vederlo  al  (uo 
luogo ,  quando  altronde  ci  conofce  quello  luogo ,  come  anche  l'inficme  ,  e  I2 
molTa  generale  della  (latua. 

Il  cavallo  di  Marc'  Aurelio  fi  fa  ammirare  per  una  certa  ejprejjìone  di  vita;  e 
forfè  che  gli  flefji  difetti ,  che  io  ci  trovo  nella  pofitnra  delle  gambe  ,  gli  danno  quel 
movimento  ,  che  non  è  fecondo  il  meccanifmo  ordinario  ;  ma  in  uno  fiata  momeri' 
taneo  ,  nel  quale  l" animale  non  può  reggere  che  un  ifìante  .  Io  convengo  che  ia 
quell'animale  v'ha  una  certa  erpre(rione  di  vita  ;  credo  anche  d'averlo  detto  affai 
chiaramente;  ma  ,  fignore  ,  la  (ìgura  d'un  animale,  qualunque  fia  ,  non  avreb- 
be con  più  giudo  titolo  una  efprenìone  di  vita  ,  fé  i  movimenti  di  tutte  le  fue  parti 
folfero  fecondo  il  meccanifmo  della  natura  ?  Voi  conofccte  troppo  a  perfezione  le 
bellezze  della  fcultura  greca  per  non  ignorare  ,  che  i  dut  Lottatori  (b)  ,  che  fono 
in  uno  (lato  momentaneo  ,  non  darebbero  bene,  come  Hanno  ,  fc  la  pofizione  dei 
loro  membri  non  folfe  fecondo  il  naeccanifmo  ordinario.  Sapete  pure,  che  U 
bella  ^talantn  è  nello  (lelfo  cafo  .  Un  uomo  di  bronzo  ,  che  camminaffe  ,  come 
è  impolTibile  che  un  uomo  poifa  camminare  ,  non  farebbe  nemmeno  in  una  fiata 
momentaneo:  eppure  è  cosi,  che  cammina  il  cavallo  antico  , 

Quello  che  voi  mi  c'ite  ,  fignore  ,  del  cavaliere  ,  mi  pare  giudo,  e  fé  io 
ne  ho  avuto  un  idea  differente  ,  ho  avuto  torto.  Nondimeno  con  qualche  mo- 
dificazione del  vodro  fentimento  ,  e  più  di  fviluppo  del  poco  ,  che  ne  ho 
detto,  noi  potremo  facilmente  avvicinarci . 

F  f  f  2  Voi 

(a)  L' ho  tradotta  dall'originale  francefe  {l»m-    ài  qui  avintì  pag.  ^jo.  «.  a.  fi*  . 
pato  dall' autore  nel  Tomo  II.  delle  lue  operein        (b)  11  gruppo  nominato  alla faf.  j^i,  l! A  » 
feguito  alla  lettera  di  Mengs,  perla  quale  fi  ve- 
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Voi  ditedi  paflaggio,  che  certi  artilli,  che  copiavano  i' Apollo  del  Vaticano» 
Io  mettevano  perfettamente  a  piombo  ,  e  perdevano  cosi  una  gran  parte  della 
bellezza  dell' originale:  ora  voi  fapete  meglio  dime,  che  le  gambe  di  quclia 
figura  fono  Hate  rotte  in  più  pezzi  ,  i  quali  non  fono  flati  trovati  tutti  ;  clic 
quelle  gambe  fono  Itate  mal  rimelle  ,  e  attaccate  collo  llucco  ;  e  voi  convcr- 
rellc  ,  che  nel  fuo  primo  llato  l'  Apollo  doveva  efìTere  perfettamente  a  piom- 
bo (a) .  Permettetemi  dunque ,  fignore  ,  di  conchiudere  ,  che  gli  artifti  ,  che 
perdevano  una  gran  parte  delia  bellezza  dell' origrnale  ,  nel  voler  correg'jcre 
quello  difetto  ,  non  erano  abbalUnza  capaci  per  ben  riufcirvi  :  fé  folTe  ^mo 
sbaglio ,  bifognerebbc  accufarne  il  primo  autore ,  che  certamente  1'  avrebbe  com- 
raclìo  .  Oifcrvate  la  gamba  dritta  di  faccia  ,  e  vedete  come  per  cagione  del 
relìauro  fi  dilegna  male  colla  cofcia.  Voi  fapete  parimente,  che  il  braccio  lini- 
Uro   è  anche  rcllaurato  dal  Montorfoli  ,  fcultore  fiorentino  (b; . 

Pollo  protellarvi  ,  che  ciò  che  m'ha «Vmjro  ,  per fervirmi  di  quello  termine, 
contro  d  fu  fignor  Winkelmann  ,  non  è  llato  certamente  l'elogio,  che  fa  di  voi: 
ir.a  fono  llato  fcandalizzato  ,  ve  lo  confcifo  ,  che  egli  abbia  parlato  degli  artilli 
franceli  con  un  tuono  di  difprezzo  ftom^chevole  .  Quando  iodico  artilli  fran- 
celi  ,  voi  bene  intendete  ,  che  io  voglio  dire  quelli  ,  le  opere  de'  quali  non 
farebbero  torto  agli  artilli  delle  altre  nazioni  ,  e  quelli,  che  hanno  f-Utó  tanta 
«nore  al  fecola  di  Luigi  XIF.  ,  come  voi  oiTervate  benilfimo.  Perche  la  Ger- 
mania a'  tempi  nollri  ha  due  eccellenti  pittori ,  voi ,  fignore  ,  e  il  lìgnor  Dietrich , 
il  vollro  amico  aveva  dii'itto  di  difprezzare  i  nollri  ?  Permettetemi  che  ve  lo 
dica,  quella  farà  femprc  una  macchia  per  la  di  lui  memoria.  Se  voi  non  vo- 
lete ammettere  la  Francia  nel  numero  dei  giudici  ;  bilbgnerà ,  che  nji  pure 
ricufiamo  la  Germania . 

La  vollra  oiTervazione,  che  fé  fofjìnto  ficurì  dì  giudicar  fempre  bene,  noi  fa- 
remmo  fanpre delle  opere  perfette ,  mi  è  parfa  tutto  fubico  buona:  ma  poi  ri- 
flettendovi, ho  creduto  che  l'amor  proprio,  e  qualche  altra  cagione  ancora, 
che  ci  acciccano  per  le  nolire  opere  ,  ci  lafcino  occhi  di  lince  per  li  difetti 
degli  altri  ;  il  che  non  c'impedifcc  d'ingannarci  riguardo  ad  elfi  ,  come  per 
noi:  ognun  lo  fa.  Per  me  ,  non  vado  mai  a  ietto  alla  fera,  che  non  l'abbia 
provato  al  giorno  . 

Voi  avete  ragione  :  quelle  due  parole  totalmente  negletto  non  fono  nell'ori- 
ginale tedcfco  :  quindi  ho  mutato  il  palio  nel  mio  elemplare;  perchè  ho  idea 
di  fare  un'  altra  edizione  ,  nella  quale  vi  afficuro  ,  che  quali  tutta  l'opera  farà 
diverfa.  A  rifchio  di  difpiacerc  anche  a  certa  forte  di  pcrfone  ,  farà  pure  accrc- 
fciuta  ;  perchè  la  vanità  ferita  punto  non  m' impone  ;  ma  io  correggerò  i  miei 
errori  tante  volte  ,  quante  liconofcerò  . 

Cangerò  parimente  la  traduzione  del  palfo  di  Plutarco  :  ma  il  termine  dì 
pittore  di  ritratti  ,  che  non  vi  pare  Ha  llato  ufato  dallo  fcrittore  greco  ,  efprime 
peraltro  affai  bene  il  penfiere  dell'  autore  .  Eccovi  la  parola  ,  di  cui  fi  ferve  : 
ZMjfiiipsi ,  Zographi  ;  e  gì'  interpreti  ,  che  io  conofco  ,  l'hanno  collantemente 
trauotta  per  les  peintres ,  qui  pourtrayent  ait  vif(c)  .  Les  peintres  ,qui  font  des 
fortraits  (d) .  Ti£lores   facìe  ,  et  liitltu  (e)  .  Ti^ìores   ex  fucie  ,  et  'vultti  (f) , 

Io 

fa)  No  certo  :  henchè  vi  fia  qualche  impcrfc-  Tempe  ,  come  difTì  alla  Scoria  delle  urti  del  dis, 

2Ìonc  iid   rclburo  ,  la  figura  noa  dovrà  mai  Tom.Il.pag.    j6-j.  Fea  . 

ftarc  a  pionìbo  ;  poiché   non  (la  ferma  come  un  Cb)  I    pugno  folo  e  fuo  fino  al  polfo.FsA  . 

loldaco  ;  ma  in  atto  di  muovere  un   palTo  par-  (ci    Amo:  .  '  ì)  Da^-ltr .   .,c)  Xila:i  Ijr  . 

tendo  da  q  laLlic  luo^o ,  e  forfè  dopo  la  uc.iiio-  (f;  L"  cdiiionc  di  Londra  .  F  AtcOHiT  ., 
w  del  fcrpcacc  Picuuc  pei  aad^U  a  puci^Mrc  a 
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fo  ho  pofto  nella  m'n  correzione  ,  les  peintres ,  qui  font  da  portraits.  Sarebbe 
egli  credibile  ,  che  Plutarco  avefle  foipettato  ,  che  i  grandi  pittori  di  lloria 
negligentalTero    nei  loro  quadri  ciò,  che  non   era  la  tefta? 

Permettetemi ,  fignorc  ,  di  farvi  riflettere  ,  che  Winkelmann  mi  fa  dire  intomo 
alla  Mobc  una  cofa,  di  cui  non  fo  parola  riguardo  alla  madre  ,  ma  foltanto  parlo 
delle  figlie  .  Il  fignor  Wmkelmann  non  poteva  mdovjnare  quel ,  che  io  avrei  pcn- 
fato,  e  quel  che  avrei  detto  della  madre  più  di  dieci  anni  apprcffo  ;  perciò 
ho  avuto  qualche  ragione  di  rimproverargli  la  fua  infedeltà . 

Mi  difpiice  che  quelt'  onell'  uomo  ,  avendovi  fcritti  mille  dogi  òt\  fignor  Wa- 
telet  in  privato,  lo  abbia  in  feguito  denigrato  in  uno  fcritto  publico.  Qj-ie- 
fta  non  mi  pare  buona  confeguenza  .  Ma  é  una  difgrazia  dell' umanità -.una  mo. 
fca  ci  punge  ,  noi  diamo  uno  fchiaffo  a  quello  ,  che  poco  prima  accarezza- 
vamo . 

Non  cercherò  (icuramentc  di  provarvi  ,  che  la  maldicenza  è  ouefla  ;  maognun 
fa  ,  o  deve  lapere  ,  che /.i  critica  ,  che  è  giulla  ,  può  riufcire  utile;  e  non 
credo  ,  che  debba  confonderli  coi  fare ajmo  .  Se  io  mi  fono  fervito  di  quelV  ul- 
timo ,  ho  avuto  torto  ;  e  -vi  afficuro  ,  che  non  (i  troverà  nella  edizione  ,  che 
ho  ideato  ;  fuorché  fé  mai  non  tbiìe  per  ribatterne  altri  ,  o  peggio  ancora  • 
Fatemi  intanto  il  piacere  di  rimettere  ,  che  fc  non  fi  trattalfe  che  di  llabilirc 
principi  fulla  pittura  ,  o  fulla  fcultura  ,  fartilla  non  ;i  divertireboe  a  contradire 
alcuno  :  ma  quando  noi  fiamo  opprefll  da  fcritti  Itrambalati  falle  arti  ,  e  che 
pcrfone  ,  le  quali  ne  fono  aifai  adJietro,  ci  fanno  di  maeitri  im[>eri  ifi  ;  la  pa- 
zienza ci  scappa  ,  e  lì  dice  con  Giovenale  ;  E  che  non  ho  da  far  altro  che  Ilare  a 
jentire  ?  'ì^on  ri/ponderò  mai  in  tante  volte  ,  che  V  arrochito  Codro  m'inquieta 
colla  Jua  Tcfeide  ?  (a)  S-  però  voi  voLte  farci  attenzione,  voi  troverete , che 
fovente  io  mi  fono  cont;nta:o  di  rifpondere  a  un  mfulto  con  una  lepidezza  , 
e  talvolta  con  ilarità  a  delle  infamie  .  Non  vi  dico  niente  dell'ufo,  che  fate 
della  parola  maldicenza.  Credo  folamentc  ,  che  il  rilevare  dei  difetti  letterari 
Ca  un'  azione  lodevole  per  il  fuo  oggetto  ,  quanto  è  utile  fc  ne  rifulta  il  van- 
taggio,  che  uno  fi  prefigge  :  e  ficuriUlmamente  quefto  non  è  un  dir  male  nel 
fenjo  ,  che  voi  potrefte  prenderlo  . 

Voi  ucte  perfuafo  ,  che  fé  io  foffi  a  Roma  ,  avrei  probabilmente  la  fortumi 
di  di-ventare  amico  ntìi.)  .P<trmsite^cm\  di  dirvi  ,  che  le  parole  compolte  ,  che 
fono  terminate  in  mano  ,  e  mania,  fempre  fono  prefe  in  cattiva  parte  ;  e  che 
quella  d' anticomania  ,  per  efempio  ,  fignifica  il  delirio  ,  il  furore  per  tutto  ciò, 
che  è  antico,  b'joi^j,  o  cattivo  che  fia  .  Non  è  certamente  in  quello  11  ito  , 
che  voi  vorreile  vedermi  in  Roma .  Ma  fé  un  giorno  avelli  il  vantaggio  di 
ammirarvi  le  voline  produzi  )ni  ,  voi  cui  vedrette  anche  rendere  a  tutti  i  capi 
d'opera  dell' antichità  gli  omagi  ,  dei  quali  voi  avete  letto  qualche  faggio  ne' 
miei  deboli  feruti . 

Se  uno,  che  non  foiTc  artifla  ,  mi  dicelTe,  che  neffuno  dì  noi  può  parlare  deW 
arte,  io  cercherei  d'indovinare  il  fuo  fentimento  ,  o  piuttollo  non  me  ne  pren- 
derei m.ilto,  fé  non  fi  fpicealfe  meglio  ;  ma  quando  me  lo  dite  voi  in  una  let- 
tera, in  cui  dal  principio  affine  parlate  dell'arte  ,  fono  piiì  portato  a  (eguirc 
il  vollro  cle.npio  ,  permettetemelo  ve  ne  pre^o  ,  che  a  unif  irmar;ni  al  vodro 
conliglio .  Non  dipenderebbe  che  da  voi  di  lapere ,  che  preifo  i  Greci  i  più  gran  ii 

artiiii 

(a)   Semer  ego  auditor  tantum  2  minquamne         yexatus  toties    raucì  Thefei  e  Codri  ì 
rtponatn  ,  Juvea.  Sat.  1,  ìì-lcqhix  , 
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artilli  hanno  parlato  dell'arte,  celie  anche  ne  hanno fcritto  (a). 

Mi  chiedete  qua!  vantaggio  ricaveremo  dopo  che  io  avrò  convinto  tutto  il 
mondo  ,  che  Ciccrcne  ,  Tlhiio  ,  Teodoro  (b)  ,  ^liutiliano  ,  e  tutti  gli  antichi  au- 
tori non  hanno  faputo  quel,  che  fi  diccifero  delle  noUrc  arti .  Avrò  l'onore  di 
dirvelo  ,  aflìnchè  non  abbiate  l'incomodo  di  leggere  un' aflai  lunga  prefazione 
a  uno  de'  miei  volumi  ,  e  parecchi  luoghi  delie  opere  ,  ove  ho  rifpoUo  alla 
volira  domanda . 

l'rimiemmcnte  io  non  ho  la  pretenfione  di  convincere  l'univerfo  dì  cofa  al- 
cuna :  quello  vano  progetto  non  conviene  al  mio  debol  cervello  .Ma ,  fignorc, 
fé  voi  vi  fentillc  continuamente  rombare  all'  orecchio  ,  che  il  tale  ,  e  il  tal 
altro  intendeva  meglio  che  voi  in  pittura;  non  è  egli  vero,  che  continuirellc 
a  fare  dei  belli  quadri,  lafciando  chiacchierare;  o  che  voi  cercarclle  di  provare, 
che  quei  tali  non  hanno  tutte  le  cognizioni  ,  che  loro  lì  attribuifcono  ?  Che 
ho  fatto  io  ?  Per  un  buon  pezzo  ho  lafciato  dire  :  ma  finalmente  llufo  d'un 
niigliajo  di  fpropofiti  fopra  l'arte  ,  inquietato  da  un  mondo  d'infulti  ,  e  da 
qualche  perfccuzione  molla  agli  artiftì  ,  ho  detto  :  vediamo  dunque  ,  lìgnori 
mici,  fei  voliti  grandi  intendenti,  i  vollri  gran  giudici  ,  fé  ne  intendevano  tanto 
quanto  voi  pretendete.  Voi  vedete  ,  ligrore  ,  che  qni  non  fi  trattava  d'altri, 
che  di  letterati  ,  e  di  letteratura  ;  e  che  io  non  ho  mai  creduto,  che  un  libro 
facclle  far  meglio  un  quadro  ,  che  lo  lìudio  della  natura  .  Io  non  ho  fcritto, 
«he  per  moderare  un  poco  la  vanità  perlccutrice  dei  falli  intendenti  ,  e  per 
dare  un  poco  di  coraggio  agli  uomini  modelli,  a' quali  certi  pretcli  dottori 
vogliono  imporre  troppo  raagillralmente  ;  e  quello  è  femprc  qualche  cofa.  Ci 
guadagno  anch' io  ,  perefcmpio,  delle  ingiurie  da  facchino  ,  che  la  vaniti  Icrita 
mi  ha  mandate  per  mezzo  d' un  Giornale  enciclopedico  (e);  qualche  elogio  di 
uomini  onclti ,  che  lodano  almeno  il  mio  coraggio  ;  degli  avvili  di  piìi  d'una 
forte,  che  nell' illuminare  il  mio  fpirito,  mi  faranno  fare  una  molto  migliore 
edizione  ;  l'onore  della  voUra  lettera  ,  che  mi  dà  lume  anche  fu  qualcuno  de* 
miei  sbagli  .  £  quello  vi  pare  niente?  Ferme  credo  chefia  molto. 

Mi  avvertite  ,  che  io  mi  Jono  ingannato  allorché  ho  fatto  due  dijcorfi  dell' 
unico  ,  che  fi  trova  neW  opera  di  JWink,cimann  riguardo  a  voi  .  lo  fono  capacis- 
lìmodi  eliermi  ingannato,  non  folo  in  quello  ,  ma  in  molte  altre  cole  :  qualche 
volta  però  è  llato  fcnza  mia  colpa.  Ciò  non  ollante  ,  le  volgerete  uno  Iguardo 
fui  line  della  prefazione  di  W'inkelmann  (il  qual  fine  non  è  llato  tradotto,  le 
io  non  m'inganno  )  ,  e  un  altro  fulla  pagina  104.  dell'opera  ,  forfè  vedrete 
che  io  non  polio  elTer  molto  riprenllbile  .Parlo  dell'originale  tedcfco  ;  perchè 
il  traduttore  francelc  ha  pollo  tutto  di  feguito  alle  pagine  312.  e  313.  del 
fuo  primo  Tomo  .  Se  vi  prendete  l'incomodo  di  leggere  la  prelazione  di  U'in- 
kclmann  ,  voi  olTerverete  con  qual  tuono  egli  rilevi  gli  sbagli  degli  uomini 
dotti  ;  e  anche  rtarà  a  voi  di  non  eflfer  piccato  per  il  fuo  poco  riguardo  per 
li  talenti  degli  autori  ,  che  riprende,  e  di  accufarlo  di  maldicenza  .  Voi  po- 
tete almeno  convenire  ,  che  le  io  avelli  meritato  le  fallate,  non  farebbe  rella- 
to  dal  lignor  W'inkelmann  ad  avventarmi  la  prima.  Avrei  dovuto  dirvi  tutto 
quello  un  poco   prima  ;  ma  me  ne  ero  fcordato  .  Ho 

('a)  11  fienor  Mengs  ha  fitto  imprimere  due  dice  quando  parla  delle  noftre  arti .  Fa lconet  , 

file  opere  fulla  pittura,  una  in  tedcfco  ,  e  1' al-  Teodoro  era  un  errore  di  penna  in  vece  di  Pau- 

tra  in  fpagnuolo  .Ho  letto  queft' ultima,  che  fania ,  come  leggelì  nella  traduzione  .Feà. 

ba  la  data  del  i-ry*. ,   lo  ftello  anno  della  fua  (e)  L'  autore  ,  o  gli  autori  ,  ne  hanno  avut» 

lettera  fcritta  a  ine  .  pALcoNf  t  .  da  me  una  rifpolta  foifc  moltg  conveniente  . 

(b)  Io  non  conofco  quelli)  Teodoro  ;eio  non  Falconit  . 
Ilo  fcritto,  che  Quintiliano  non  fappia  quel  che  £ 


D  I    F  A  L  e  o  N  1:  T  ,  ec.  41  > 

Ho  fatto  lo  ftelTo  per  l'opinione,  alla  quale  parete  propenfo,  come  dite  voi  j 
cioè  che  gli  antichi  pigliavano  l'idea  della  bellezza  d'una  tejìa  di  cavallo  dallx 
•  jomiglianza  colla  tcjta  di  bove,  come  era  il  famofo  B:icefalo  d'^lejfandro .  Ei- 
ibgna  che  io  rimedi  anche  a  quella  mancanza  ,  e  vi  prego  d'olkrv^arc  ,  che 
non  è  troppo  ben  provato  ,  che  ^li  antichi  crcdedero ,  che  U  celli  del  cavallo 
d'Aleflandro  fomigliaire  a  quella  di  un  bove  .  Plinio,  commendabile  in  tutto 
ciò  5  che  ha  raccolto  di  fatti  ,  e  d'opinioni  degli  antichi  ,  riferil'cc  ,  che  il 
nome  di  Bucefalo  fu  dato  al  cavallo  ,  o  perchè  avelTcla  gmrdatura  terribile» 
o  perchè  aveffc  fopra  una  fpalla  la  marca  d'una  tella  di  turo:  B'icephalon  eum 
Kiocaverunt  ,  Jive  ab  afpcSìu  torvo  ,  fìve  inftgni  taitrini  cupitis  armo  impreffi  (a) . 

Convengo,  che  Aulo  Gelilo  dice  ,  che  la  tella  del  Bucefalo  ratVomigl  ava  a  quella, 
d'un  bove  :  Equus  ^lexandri  regis  et  capite ,  et  nomine  Biicephalus  fuìt  (b)  .  Ma 
bifogna  oUervarc  ,  che  Aulo  Gcllio  fcriveva  fatto  il  regno  d'Adriano;  tempo, 
in  cui  certi  tratti  di  ftoria  di  neffuna  importanza  ,  poteva.no  elTere  sfigurati . 
Sarebbe  dunque  pollibile  ,  che  quello  fcrittore  ,  collettore  come  Plinio  ,  avelie 
riportato  quel  tratto  ,  come  correva  allora;  e  che  fi  folle  poco  curato  di  ciò, 
che  fi  leggeva  preffo  lo  ilorico  naturalilla  ,  verlo  del  quale  non  aveva  fcaiprt 
tutto  il  rifpetto  più  grande  .  Comunque  fla  ,  Plinio  moilra  di  dire  una  cola 
più  vcrilim.ile  ,  e  per  confeguenza  più  credibile  ;  io  mi  ci  attendo  ,  l'enzabia- 
fimare  quelli  ,  che  penfano  diverfamente  . 

Quanto  alla  tella  di  montone,  o  tefla  dì  camera  ,  di  cui  mi  parlate  ,  effa 
non  riguarda  me  ,  perchè  mai  non  ne  ho  fatto  parola  .  Io  fono  altronde  si  poco 
portato  per  quefta  forma  di  montone  ,  che  io  non  ho  creduto  doverla  dare 
alla  tella  del  cavallo,  che  fo  ;  attefo  che  un  bel  cavallo  non  deve  fomigliarc 
né  al  bove  ,  né  al  montone  ;  fuorché  fé  dovefTimo  fare  un  ritratta  ,  oppure 
rspprcfentare  quella  tale  ,  o  tal  altra  razza,  che  avelie  de!  bove ,  o  del  montone  . 

Sul  fine  voi  mi  avvertite  ,  che  fé  io  voglio  parlare  fenza  palTione  ,  io  con- 
verrò ,  che  ciò,  che  collituifce  la  bellezza  delle  opere  antiche ,  é  di  molto  fii- 
periore  alla  cfpreflione  delle  rughe  della  carne,  delle  vene  ,  dei  tocchi,  dello 
Spirito  :  in  una  parola  ,  di  ciò  ,  che  fovente  è  l'unico  foilegno  delle  opere 
inodernc  .  Mi  viene  un  peniìere  ;  non  avrelle  forfè  mai  letto  in  quello,  che 
ho  fcritto  ,  fé  non  ciò,  che  vi  ha  difpiaciuto?  Avrefte  faitato  a  piedi  pari  fu 
tutti  i  luoghi  ,  dove  io  penfo  come  voi  ?  Perocché   qui   voi   ripetete  con  un 

fioco  di  llizza  ,  quel  che  io  ho  detto-  con  della  pafTune  in  favore  delle  bel- 
ezzc  fublimi  della  fcultura  greca  .  Comunque  fia  ,  una  iìatua  non  elTendo  al. 
tra  cofa  ,  che  una  immagine  di  un  uomo  vivente,  tutto  ciò,  che  collituifce 
la  vita  ,  e  il  moto  le  è  necelTario .  Fate  una-  ilatua  eccellenteiij;nte  difegnata 
(quello  è  difficile  fenza  dubbio)  ,  unitele  il  fentimento  ,  lo  fpirito  ,  la  vita 
per  tutti  i  mezzi  ,  che  portano  quello  carattere  (  dono  accordato  a  pochi  ar- 
tifti) ,  e  voi-  avrete  fatto  una  ftacua  tanto  più  perfetta  ,  quanto  che  elTa  riunirà 
quelle  partì,  che  commuovono,  al  bello,  che  e' incanta  .  Se  ne  hi  la  prova 
in  qualche  monumento  antico,  in  cui  lutte  quelle  cofe  riunite  contribuifcon.> 
stila  perfezione  .  Ah  !  k  vjipKellc  vedere  la  djliziofa  Andromeda  ,  e  il  ter- 
ribile Milane  d\  Pietro  Puget!  voi    non  lo  chiamereilc /«^«orP/fojef  . 

M'invitate  a  dare  al  public^  qualche  o'Iervazione  fugli  (ludj  ,  che  io  ho 
fatto  del  cavallo  .  Un  tal  coniglio  per  parte  voltra  è  lufinghiero  ;  e  fé  io  non 
xni  foflì  ancora  determinato  ,  potrebbe  imbarazzarmi .  Il  fìgnor  Saly,  ftatuario 
francefc  ,  ha  fatto  quello  ,  che  voi  chiedete  ,  e  forfè  vi  è  riufcito.  Probabil- 

mcii- 
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mente  fi  potrebbe  anche  ridurre  ciò  ,  che  ha  publicato  ,  a  quella  piccola  frafe  ! 
Io  Jcrii'o  come  ho  fatto  un  cavallo  :  injegno  dunque  a  [ture  un  cavallo  come  quelli 
che  ho  fatto. 

Per  me,  a  cui  non  è  ancora  venuta  l'idea  di  flabilire  delle  regole  fopralt 
mie  produzioni ,  potrei  cffere  interpretato  finillramcnte  ,  e  temerei  che  fi  avelie 
a  trovare  nel  mio  lavoro  quello  della  vanità;  perciò  io  non  dirò  mai:  bijogna  , 
fé  fi  vuol  fare  un  bel  cavallo  ^  fcegliere,  e  vedere  il  naturale  come  l'ho  fccUo  ,  e 
vedutolo.  Io  non  ignoro  ,  che  fi  può  dare  a  tutto  quello  una  fana  interpreta- 
zione ;  ma  il  velo  è  trafparcnte  ,  e  lafcia  travedere  l'uomo  ,  che  [\  erige  in 
modello;  fc  un'  opera  è  bella,  ne  lervirà  fenza  che  l'autore  fc  ne  dia  preniura  • 

Ma  Arinotele  ha  dato  la  lua  Tvetica  ,  Lorp,iro  il  iuo  brattalo  ddòitit.me  ', 
litri  fcrittori  hanno  fatto  lo  lìeilo  .  <^utllo  è  vero:  ma  non  ca\avdno  le  re- 
gole dalle  llelTe  loro  produzioni  .  Se  io  avelli  lutto  gli  occhi  qualche  bella 
itatua  di  cavallo  ,  che  non  avtffi  fatta  io  ,  ni' arnlchicrei  aneli"  io  a  dcumna. 
lizzare  ,  e  direi  partitamente  :  ecco  come  fi  ha  da  fare  un  bel  cavallo  .  Senza 
di  quefto ,  devo  darmi  cheto  ,  e  contentarmi  di  qualche  parola  ,  che  ho  pò» 
tuto  dire  parlando  del  natur.ile  . 

Vi  aflìcuro  ,  che  con  molto  mio  difpiacere  mi  vedo  neccflltato  dalla  mia 
opera  ,  che  al  prefeate  mi  lafcia  poca  libertà  ,  ad  abbreviare  il  piacere  di 
queftionare  con  voi  .  Avrei  probabilmente  anche  molte  piccole  cofe  adirvi; 
ma  come  forfè  un  poco  contrarie  a  qualcuna  delle  voUre  ri^hc  ,  le  foppri- 
ino  di  buon  cuore.  E  chi  può  riproimitcriì  che  non  h  fli  io ,  die  avelli  torto  f 

Sapete  voi  ,  fignorc  ,  quanto  lia  dolce  la  dimanda  ,  che  voi  mi  t.. te  della 
fnia  amicizia  ?  Oh  quanto  fono  dillanti  i  due  punti  del  globo  ,  che  noi  abi- 
tiamo.' ...Continuate  a  parlarmi  colla  lìelfa  fincerità  ;  voi  cccitarcte  lemprc 
}a  mia  :  voi  m'illuminerete  ;  voi  mi  farete  trovare  il  palcolo  ,  che  conviene 
agli  artifti  .  Che  importa  un  poco  di  contrarietà  !  Si  può  difputare  pofatauier.te, 
flimarfi,  amarfi  ,  illuminarfi  ,  e  abbracciarli .  Con  quelli  fentimenti  ho  l'onore 
d'cCfcrvi  ,ec. 

Pietroburgo  li  aj.  fettembre  177^.  V.  S. 

N.  B.  Se  tra  le  carte  del  fu  fignor  Mengs  Ci  foCTc  trovato  l'originale  della 
mia  lettera  ,  e  che  cGfleffc  ancora  ,  fi  potrebbe  vedere  ,  che  lenza  mutarvi 
niente  >  vi  aggiungo  qui  qualche  parola  qua,  e  là  ,  per  dare  o  più  di  forza, 
o  più  di  giultezza  alla  mia  rifpolla  .  Dalle  date  ,  e  dal  tempo  ,  che  ci  vuole 
affinchè  una  lettera  arrivi  da  Madrid  a  Pietroburgo  ,  fi  vede  che  io  i(:rivevo  quali 
fu  due  piedi  ,  lenza  poter  troppo  rileggere  :  ma  io  non  ho  troncato  cola  alcu- 
na ,  perchè  quello  è  molto  meno  permeilo  ,  che  aggiugncrc  ,  quando  lì  ri- 
fpondc  < 
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L  ETTERE 

DI  GIOVANNI  WINKELMANN  A  MENGS. 

I. 

DOpo  tre  giorni  di  permanenza  a  Napoli  fono  ito  a  Portici  li  26.  del  paffato  ,  e 
credendo  di  trovare  una  camera  dagli  Agolìiniani  fcalzi  fin  a  Palqua  ,  con- 
foiine  mi  veniva  afficurato  dal  P.  Vicario  della  Speranza ,  mi  trovai  delufo: 
ed  eflendomi  ihto  accordato  per  tre  giorni  foli  l'unico  appartamento,  che  loro 
avanza,  che  viene  occupato  dal  primo  cappellano  del  re  quando  capita  la  corte 
a  Portici  ,  mi  mi(i  fubito  a  fcriverc  a  nionfìgnor  Kunzio  ,  fupplicandolo  d'in- 
teretTarlì  per  me ,  per  trovare  una  flanza  in  un  altro  convento,  e  il  giorno  do- 
po mi  tu  accordata  .  Ma  prima  che  giungere  la  rifpofla  venni  in  conofcenza  col 
P.  Antonio  Plagi  ,  il  più  gran  galantuomo  del  mondo  ,  il  quale  mi  elìbi  la 
ilanza ,  il  letto,  la  tavola,  e  tutto  il  comodo  .  Non  efitai  punto  ad  accettarlo, 
e  ivi  Ito  con  quiete,  e  fenza  molta  fpefa  .  Il  buon  Padre  mi  carica  di  mille  ,  e 
mille  filati  per  voi,  e  per  la  fignora  voflra  conforte - 

L'  altra  difficoltà  ,  che  s'intoppò  ,  fu  la  licenza  di  fare  uno  ftudio  conti- 
nuo a  Portici ,  refail  anche  maggiore  per  la  parola  continuo .  Non  reftava  dal 
raarchefe  Accisjoli  ,  intendente  di  Portici  ,  di  gratificarmene  ;  e  per  queflo 
motivo  mi  convenne  fpedire  fubito  una  lettera  al  marchefe  Tanucci  a  Bovino  : 
frattanto  me  ne  partii  ,  afpettando  la  rifporta  ,  la  quale  giunte  col  comando  del 
re  mcdefimo  di  favorirmi  in  tutto  ciò  ,  che  convenevolmente  potefli  defide- 
rare .  Tutti  pronti  come  la  luce,  pajono  fare  a  garadi  renderfi  benevoli  a  me; 
e  ho  veduto  tutto  ,  a  riierva  del  Satiro,  che  non  Ila  nel  mufco ,  ma  dal  (ìgnor 
Canart  romano  ,  {cultore  del  re  ,  gelofamente  cufiodito  ;  e  gli  è  proibito  di 
moftrarlo  fenza  l'ordine  immediato  del  re  .  Tutti  quelli ,  che  fi  vantano  d'a- 
verlo veduto,  fono  bugiardi  . 

Il  conte  diFirmian,  da  cui  vado  a  pranzare  ogni  volta,  chepaffo  a  Napoli , 
è  un  compitilfimo  cavaliere  ,  ed  un  uomo,  che  oltre  la  fua  gran  dottrina, 
buon  guito ,  retto  difcernimento,  e  paflione  per  le  belle  arti  ,  può  elfer  chia- 
mato amubiliflhno  .  Egli  fa  tale  fiima  di  voi  ,  quanto  non  vi  fapró  dire.  Il  mio 
libro,  che  gli  ho  regalato,  ha  incontrato  il  fuo  genio  ,  e  ne  fa  mille  encomj . 
Mi  ha  dato  fperanza  di  farmi  avere  il  primo  Tomo  delle  Pitture  in  regalo. 

Wniamo  al  noltro  propofito  principale  .  Le  pitture  più  intereflanti  fono  tutte 
publicate  nel  detto  primo  Tomo.  Il  reilo  fono  minuzie,  e  non  v' è  da  cavar- 
ne alcun  lume  per  l'arte,  fé  non  qualche  notizia  intorno  ai  coliumi  ,  cafe, 
fabriche,  ec.  La  più  confervata ,  eia  più  bella  ,  è  il  Chirone  colf  Achille  gio- 
vane .  Il  compagno  di  quello  ,  Marfia  con  Olimpo  ,  non  gli  farebbe  inferio- 
re ,  ma  è  quafi  affatto  guaito  .  Della  teila  di  Marfia  non  fé  ne  vede  che 
qualche  velligio. 

11  Tefeo  è  ben  difegnato  ,  ma  mal  colorito  ;  e  le  altre  figure  dello  fteCfo  qua- 
dro fono  fomigliantiliime  alla  fua  incifior.c  .  11  Telefo ,  come  va  interpretato» 
è  della  (teifa  mano;  come  fi  korge  chiaramente  il  Chirone  . 

In  primo  luogo  bifogna  fipere  ,  che  tanto  il  Chirone,  che  il  fuo  compagno, 
eie  altre  pitture  più  grandi,  fono  levate  dal  teatro,  e  fono  concave;  eccet- 
tuatoli riconofcimenro  d' Orelle  ,  di  cui  mi  fono  dimenticato  di  parlare  avanti , 
che  è  piano  .  (^cllo  teatro  era  dell' antica  città  di  Refina  vicina  ad  Ercolano  . 
Della  città  d'Eraclea  non  fi  è  fcopcrto  altro,  che  un  gran  palazzo  ,  e  in  que- 
flo Gto  non  fi  è  feguitato  a  fcavarc .  Tutto  quello  ,  che  fi  è  trovato  dentro,  e 
Me'igs  Op.  ^  g  g  '"' 
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intorno  a  quello  teatro  mi  pare  ,  che  no^  oltrepaffi  il  tTnpo  de'  Cefari  ;  e  qiiafi  tut- 
to quello,  che  fi  ò  trovato  dentro  al  palazzo,  d'onde  Inno  proli  tutti  i  bjili  di 
marmo  ,  e  di  bronza,  non  è  che  dello  (leiTo  tempo  ,  a  mio  parere  .  Lj  mag.;ior 
parte  de' volumi  ridotta  in  carbone,  è  trovata  nello  O.clTo  palazzo  ;  e  fé  il  ca- 
rattere non  inganna,  iono  fcritti  intorno  al  tempo  di  Cicerone;  mentre  fc  ne  tro- 
va uno  iciitio  d.il  fuo  autore  medetìmo  ,  Filodemo  ,  di  cui  fa  menzione  Cicerone  : 
il  the  fi  può  congetturare  dal'e  caflaturc  ,  e  correzioni  frequenti.  Le  mie  con- 
getture mtorno  all' età  delle  (latue  le  proporrò  in  un' altra  lettera. 

Pollo  ,  e  non  conceffo  ,  per  punto  fiffo  ,  che  la  maggior  p^rte  delle  fcopcrtc 
de'  mufei  reali  fieno  fatte  alquanto  prima  ,  o  dopo  Augullo  ,  io  ne  arguifco , 
che  quello  fito  fia  ftato  poco  frequentato  in  tempo  della  republica  romana,  ma 
bensì  dopo  il  gran  luffo  invalfo  in  Roma  :  e  ficcome  le  città  d'Eraclea  ,  Stabbia, 
Refina  ,  e  Pompeja  faranno  rtate  città  di  poca  conlcguenza  nella  vicinanza  di  Na- 
poli ,  e  di  Surrento  ,  poiché  non  Ci  trova  ncffuna  ilicrizione  greca  ,  neffun  altro 
monumento  publico  ,  che  poffa  riputarfi  fatto  a  fpefe  publiche;  effe  dovevano 
pertanto  il  loro  accrefcimento  ai  Romani ,  che  vennero  a  fabricarvi ,  cadiver- 
tirvifi.  Tutte  le  ifcrizioni  fono  latine  .  La  famiglia  de' Balbi  avrà  avuta  una  gran 
parte  air efaltamcnto d'Eraclea;  come  ne  fanno  tefiimonianza  ledue  belle  Hatuc 
equeflri .  Il  teatro  farà  liato  probabilmente  fabricato  in  quello  tempo;  e  come 
tutte  le  ifcrizioni  principiano  da  Augulto,  fi  potrebbe  intcrire  ,  che  il  teatro  non 
fia  flato  fatto  che  lòtto ,  o  dopo  quell'  imperatore  (a) .  La  mediocrità  delle  pit- 
ture grandi  riguardo  al  difegno  ,  eccettuato  ilGhirone,  e  il  fuo  compagno  fé 
foffe  intiero ,  mi  fa  nafcere  il  fofpetto,  che  non  poifano  eiTerc  molto  anteriori  a 
Iv'erone  ;  ftante  che  Plinio  dice:  T^nnc  mtlU  nobilis  pi^iira.  eji . 

Il  giovane  Achille  è  difegnato  ,  fecondo  il  mio  corto  intendimento,  con  una 
maeltria  infuperabile  ,  e  colorito  con  una  franchezza  ,  e  fiducia  propria  a  graa 
macltri ,  e  colla  pallofità  ,  e  morbidezza  del  Coreggio  .  Lo  lletfo  dico  del  Chiro- 
ne .  Ma  quello  ,  che  non  fi  può  capire,  è  che  le  figure,  le  quali  fanno  l'ombra 
ingiù  ,  cioè  i  piedi,  non  fanno  ombra  fui  campo  della  pittura;  quando  anche 
Je  tellicciuole  di  bue  ,  e  le  refe  nel  fregio  poco  fiaccate  non  lafciano  di  farvi  la 
loro.  Per  qual  motivo  il  pittore  fi  è  dilpenfato  dal  rapprefentarc  l'effetto  della 
natura?  Per  non  confondere  il  contorno  delle  figure  ?  quando  le  ombre  gli  fer- 
vivano  per  rilevarle  .  La  ftelfa  mancanza  oll'ervo  in  tutte  le  pitture  .  Altri  cor- 
pi fono  accompagnati  colla  loro  ombra;  e  fi  vede  fra  gli  altri  un  volume  inchi* 
nato  al  muro  coli'  ombra  perpendicolare  ,  e  orizzontale.  Del  refio  le  pitture  non 
Iono  fatte  a  frefco  :  il  che  è  da  prefumerfi  dalle  fcrofiature  del  colorito  ,  che  elfen- 
do  fiaccato  ,  e  cafcato  lafcia  il  campo  bianco  ;  e  l'Achille  anche  ha  molto  patito 
sei  ventre  (b). 

La  pittura  ,  o  per  meglio  dire  il  difeeno  in  roffo  fatto  da  Aleffandro  atenicfe  , 
come  anche  le  altre  tre  dipinte,  o  difegnatc  fui  marmo,  è  aita  due  palmi,  e 
Hanno  neli'  appartamento  delia  regina  .  Il  nome  dell'artefice,  e  i  nomi  delle  fi- 
gure fono  fcritti  con  diligenza;  e  il  carattere  non  dà  indizio  d'una  grande  an- 
tichi- 

(a"*  Pare,  che  non  fé  ne  pofTa  più  dubitare  ,  no  all' ombra ,  fi  fciogiie  fubito  ,  fé  fi  riflette, 

tredendoli  dal  marchcfe  Venuti  nelle  fueOlTcr-  che  quelle  parti  ,  che  non  l'hanno  ,  come  fono 

vazioui  fulle  feopcrte  d'Ercolano  pjg.  6  f.,  e  dall'  i  piedi  ,  non  la  polfono  avere  ,  perchè   le  figure 

Ignarra  de   Palaeftrd  Neao.  pag.  gg. ,  da  Sei-  fi  rapprefentano  in  aria  ,  e  aLune  come  ballan- 

gneux  de  Corrcvon  ,  e  da  altri,  che  Numifio  do,   lenza  campo  nel  quadro  .   Le  altre  parti, 

architetto  di  elfo  ,  fia  quello  nominato  da  Vi-  che  fanno  ombra  fui  corpo  ,  come  le  braccia  , 

jruvio  per  fuo  compagno  ,  che  volgarmente  fi  hanno  la  loro  ombra  ,   notabile  anche  nelle  ta- 

Jcgge  Numidico  ,  Minidio  ,  e  altrirnenti.  Fea  .  vok  in  lame .  f  £a  . 

^bj  Laiv»;it*o»c,(;hef» Vinkelmaun  iato;- 
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tichita. Tutti  quattro  pajono  dello  ftelVo  artefice;  e  l'Ercole  in  atto  d'aflalire  il 
Centauro  Neflb  ,  mi  piace  più  degli  altri  .  1  due  altri  marmi  hanno  il  lor  di- 
fegno  quafi  affatto  iVanito,  eguallo  per  effere  flati  lavati  da  gente  ignorante  . 

Ci  vorrebbe  un  volume  per  confukarvi  fopra  tutto  ,  e  mandarvi  tutte  le  no- 
tizie ,  che  avrei  a  caro  di  potervi  comunicare  .  Un  poco  per  volta  (a) . 
Portici  li  II. marzo  1758. 

t- 

Eccoci  al  fine  de'  noflri  defiderj  per  la  fauf^iflima  nuova  dei  voflro  arrivo  alla 
corte  di  Madrid  ,  il  quale  ci  ha  fatto  penare  un  pezzo.  Ora  il  compimento 
della  voitra  forte  ila  (opra  la'falute  voflra,  che  vi  delìdero  dal  cielo  .  La  perdita,  che 
ho  fatto  in  voi ,  non  è  rifarcibile  ,  qualunque  forte  poQa  mai  incontrare  ;  e  non 
poffo  penfarvi  fenza  lagrime,  che  mi  liillano  dal  vivo  cuore;  ma  efl'a  mi  verrà 
alleggerita  nel  fentire  il  felice  fucceilo  della  voftra  prefente  Ctuazione.  Is'on  ce- 
do a  neCfuno  ncll' amarvi  tra  tutti  quelli  ,  che  vi  profeffano  obligazioni ,  che 
grandiflime  vi  tengo  ,  e  ne  conferverò  la  memoria  per  tutta  la  vita  nna  :  e  ardi- 
fco  dire,  che  non  concepifco  maggior  grado  d'sfFetto  di  quello  ,  che  vi  ho  por- 
tato, e  vi  porterò  per  fempre  ;  quantunque  io  non  lo  abbia  palefato  con  quelle 
dimoftrazioni  ,  che  mi  detta  il  cuore.  Io  meritavo  alle  volte  i  volìri  rimpro- 
veri in  piccole  mancanze  ;  ma  quando  fi  trattalTe  di  realità  ,  vi  farei  vedere  al  ora  , 
di  che  cofa  io  fìa  capace  per  un  amico,  che  Dio  mi  fece  trovare  per  farmi  go- 
dere la  dolcezza  della  vita. 

Il  fig.  cardinale  (b)  vi  faluta  caramente,  e  vi  augura  da  Dio  ogni  bene.  II 
volfro  Parnalfo  principia  a  ofcurare  tutta  la  fabrica  ,  e  tutto  l'oro  impialtratovi; 
e  queir  oltre  ogni  fegno  dinioifrato  applaufo  farà  nafcerc  gelofia  al  padrone  .  Noi 
non  jlamo  venuti,  che  per  vedere  il  Parnalfo  di  Mengs ,  ho  fentito  dire  più 
Volte  al  cardinale.  Ma  bifogna  anche  rendergli  giullizia  :  non  lafcia  d'amplificare 
quella  più  che  umana  opera  con  quégli  elogi  ,  che  dimofìrano  quanto  conto 
ne  fa,  e  quanto  fé  ne  pavoneggia.  Iddio  vi  feliciti. 
Roma  li  10.  novembre  1761. 

?• 

SEmpre  più  mi  rallegro  delle  faufiiflime  apparenze,  che  piglia  la  vofira  Ci- 
ruazione  in  cotcfia  corte  ;  e  vi  auguro  dal  cielo  ogni  bene  con  quello  fvi- 
fcerato  affetto,  che  vi  porto  per  più  motivi  ,  fra  i  quali  mi  reitera  Icmpre  la 
riconofcenza  prefente,  e  non  fi  cancellerà  mai  dall'animo  mio.  La  memoria, 
che  confervate  di  me  ,  e  i  contrafegni  datimene  rell'  ultima  voftra  al  fìg.  Cafa- 
nuova  ,  vengono  più  pregiati  da  me ,  che  tutti  i  favori  de' grandi .  Quanto  vi 
fono  obligato  di  quelle  notizie  antiquarie  !  Procurerò  di  contracambiarvi  a  fuo 
tempo  (e)  . 

Particolare  è  la  ftatua  di  bronzo  in  Aranjuez:  ma  più  particolare  la  rende 
refferfi  trovata  anticamente  a  Salisburgo  in  Germania,  dove  fu  fcoperta  in 
tempo  di  Carlo  V.  imperatore  dal  cardinale  arcivefcovo  di  Salisburgo  Melchiorre 
Wolmaro,  prelato  dotto  ,  e  di  buon  gullo  .  Il  fito,  dove  fu  trovata  ,  fi  chiama 
S.Vito.  Quefta  figura  è  portata  dal  Gruferò  nelle  Hcrizioni  mal  difegnata , 
Hia  efatta  in  quanto  ali' ifcrizione  fulla  cofcia.  Non  vi  è  altra  dilfercnza  fc  non 

G  g  g  2  ri 

(a^  Per  tutte  qucfte  notizie  fi  vcJano  le  al-  le  lettere  di  Mengs  a  Winkelcnann ,  che  do- 
tte lettere  di  Wirkelmann  ,  che  ho  iijferite  nel  veano  elfere  intereflanti  j  ma  non  ho  potuto 
Tomo  111.  della  btuiia  delie  unì  del  aijegno  .,  trovarle  ;  e  neppur  fono  fra  certi  manofciitti 
e  la  lettera  di  Mer^s  qui  avanti  num.  :6.  Fìa.  di  W  inkelmann  nella  libreria  Albani,  che  ho 

(b)  AlclTandro  Albani.  Iea  veduti  col  eh  fig.  ab.  MoicelJi  cultode  della  me- 

(e)  Ho  fatto  varie  ricerthe  per  trovare  quel-  dclima.fiA, 
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ri  nel  nome  di  BARBIVS  ,  copiato  da  voi  fenza  I  RARBVS.  Io  gii  l'avevo 
citata  nell'operetta  mia  (a),  Itimandola  rimalla  a  Salisburgo,  e  in  quella  per- 
fuallonc  venni  confermato  dal  cardinale  Aleliandro  ,  il  quale  di  palTaggio  a  Vien- 
na per  quella  città  vi  ha  trovato  una  ilatua  di  bronzo  tale  quale  quella,  che 
mi  (jcfcrivete  di  Aranjuez  .  Conviene  ora  indagare  ,  fé  quella  di  Salisburgo 
abb'a  fegnata  la  UelTa  ifcrizione  ;  e  fu  quelto  punto  pollo  venire  in  chiaro  per 
mezzo  de!  conte  di  Firmian. 

Le  notizie  di  s.  Idelfonfo  non  mi  fono  (late  meno  care  ;  e  godo ,  che  il  gruppo 
di  Cadore  e  Polluce  intagliato  colle  Mufe  ,  reltaurate  da  Ercole  Ferrata  coll'ApoUo 
di  fua  mano,  nella  raccolta  delle  (latue  del  de'Roflì,  corrifponda  all'idea, 
che  ne  dà  la  llampa  .  Il  cardinale  ne  ha  piena  notizia  ,  e  non  fa  abbalìanza  lodare 
il  bullo  d'Antinoo  tutto  antico,  e  di  perfeitilTima  conrcrvazionc ,  uguale,  e 
forfè  fuperiore  ancora  ,  dice  egli ,  in  bellezza  a  quello  di  rilievo  nella  fua 
villa  .  Una  tcrta  d'Aleffandro  fopra  un  bufto  moderno  ,  gli  è  parfa  oltre  ogni 
modo  bella .  Egli  efalta  il  lavoro  d'un  torio  imperiale  colla  corazza  d'alabaitro 
orientale,  e  un  vafo  cilindrico  con  un  Baccanale.  Tutta  quefta  raccolta  collo 
al  re  di  Spagna  51000.  feudi  (b)  .  Le  llatue  egizie  ,  di  cui  fate  cenno  ,  non  erano 
in  quella  raccolta:  bifogna  che  fieno  acquilli  più  antichi.  A  comodo  vollro 
defidcrerei  etVcrne  un  poco  più  informato.  Io  afpetto  ancora  altre  nuove  antiquarie 
dell' Hlcuriale  ,  dove  la  tamofa  Apotcolì  dell' impcrator  Claudio  fu  trovata  at- 
taccata per  pefo  all'orologio  del  campanile.  Il  generale  degl' Ingleiì  andatone 
in  traccia,  la  portò  via  (e)  ;  e  fi  dice,  che  in  quel  tempo  delia  guerra  di  lue. 
ceflione  in  qucdo  fecolo  gP  Inglefi  mandarono  via  fette  navi  con  antichità  fca- 
vate  nelle  provincie  meridionali  della  Spagna .  Ivi  lì  trova  un  Raffaello  molto 
decantato  ;  ma  non  fo  adeffo  dire  il  foggetto  • 
Roma  li  18.  novembre  1761. 

4- 

10  ho  letto,  e  riletto,  e  leggo  di  nuovo,  e  non  finirò  di  leggere  lavoitra 
affczionatifnma  lettera,  fcritta  colla  penna,  che  fi  può  dire  tinta  nel  dolce 
liquore  dell'amicizia.  Povero  me  di  talento,  e  di  fpirito  ,  che  non  pollo  ri- 
ipondere  colla  pienezza  d'affetto,  di  cui  mi  ricolmate!  Giorno  ,  e  notte  rclla 
la  mente  mia  occupata,  e  piena  della  vollra  idea  ;  e  non  m'alzo  da  letto ,  che 
con  quelìo  fempre  mai  più  dolce  penfiero  .  Non  fo  cofa  farà  di  me  :  non  fo 
fé  potrò  fopportare  la  mia  perdita  irreparabile.  Non  mi  può  follevarc  un  raggio 
di  lontana  fperanza  di  rivedervi,  il  quale  fparifce,  e  mi  lafcia  nella  folitudme. 
Ma  full' ara,  che  vi  rcila  dedicata,  non  s'accenderà  mai  più  altra  fiamma.  Il 
buon  afcendente  ,  che  vi  guida,  e  la  forte  propizia,  quantunque  non  mai 
uguale  al   vollro  merito,  deve  edere   una  parte  della  mia  conloLizione. 

Dopo  queir  eforJio  vengo  alle  notizie,  di  cui  feguitate   ad  illruirmi.  Non 
mi  crediate  tanto  pedante,  che  non  ne  fappia  far  quel   conto,  che  meritano 

os- 

(a)  Vuol  dire  la  Storia  delle  arti  del  dìfe-  te  la  telta  fopra  un  tavolino  ,  e  la  bafc  in  una 
fno,  Tom.  ll.lib.  F Ill.cap.ll^.  i.  '.pag.  14.1.,  camera  lotterianca .  Fu  trovata  nel  fecolo  pas- 
ov:  poi  ha  aggiunta  quefta  notiiia ,  ma  in  al-  fa-o  alle  Frattocchie  ,  e  allora  tj  puhli;ata  clal 
tra  maniera  .  Fea  .  S--vcroli  nel  fuo  trattato   dell  Apoteoli ,   e  dal 

(b)  Si  veda  qui  avanti ;jag.  t6!t.  Fea  .  Fabretti  De  cal.Traj.rax.  ^H  i-.,  e  poi  dal  Mont- 

(c)  Winkclmann  ripete  quefta  ftoriclla  nella  Lucon   Aìitiii^cx.'l.  Tom.  y.  pi.  1  zp.  Voni  nel  > 
Storia  delle  ani  del    dis.    Tom.  II.   Uh.  XI.  fno  ^iaxe  .  Tom.yi.pan.t 0.  num.  g s- ■^'^^■^^^' 
cap.  II.  ^.  z^.pag.  ^4.0.,  ove  ho  notato  ,  che  ve  la  bafe  ,  fen/a  la  tcfta  ,  àr.: pag.  260.  mo- 
non  è  mai  ftata   all' Efcurialc  ,  ma  a   Milrid  ftra  di   non_   faperc  dove  da,  benehC' la  lolpct- 
Dtl  paliiio  del  Kitizj ,  ove  è  aadic  al  prcfeu-  ti  in  quel  foiccnaueo  .  Ff  a. 
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ofTervazioni  tanto  Angolari .  La  lava  fcoperta  può  in  qualche  parte  rifartiri 
l'onore  di  Pofliuonio,  itorico  antico,  dalla  taccia  appollagli  di  favolofo  da  Stra- 
bene (a),  il  quale  da  lui  ha  cavato  la  notizia  dell' incendio  delle  feive  de'inonti 
della  Spagna,  d'onde  calarono  giù  torrenti  di  metalli  liquefatti.  Qiiefto  rac- 
conto icmbra  a  Strabene  avere  il  colore  d'una  favola  ,•  ma  incefo  fanamente 
viene  approvato  dalla  lava  prodotta  da  eruzioni  di  fuoco ,  e  da  vulcani  fpra- 
fondati  ,  che  polìbno  inferirli  di  li. 

Ke'  Icpolcri  vollri  vi  liete  apporto  al  vero .  Quefli  fono  monumenti  degli 
antichi  Celti  non  olTervati,  per  quanto  io  fappia ,  in  Spagna;  ma  ve  ne  fono 
degli  ftupendi  compolli  di  gran  pictroni  nel  modo  da  voi  accennato  ,  nel  Bran- 
deburghefe  ,  e  per  tutta  la  Germania  balfa .  Nella  WeOfalia  fi  poffono  acco- 
vacciare  cento  pecore  (otto  una  pietra  alzata  fopra  altre.  Alcuni  vogliono,  che 
il  famolo  Stone-heng  ,  o  Pietra  penfile  ,  in  Inghilterra  ,  (ìa  uno  di  quelli  fepolcri . 

La  Spagna  rella  a  noi  altri  un  paefc  incognito  rifpetto  alla  Ibria  naturale 
del  paele  .  L'unico  libro,  in  cui  mi  pare  d'aver  trovato  parecchie  oflervazioni 
di  quello  genere  ,  è  intitolato:  Delices  de  Spagne  .  LeyJe  , --jol.  ^.  in  12.;  ma  non 
fi  trova  a  Roma.  Vi  fono  bei  rami  degli  avanzi  degli  edidzj  de' re  arabi  nel- 
le Provincie  meridionali  ,  a  Granata,  Marcia  ,  ec.  ;  e  quelle  Itampe  fono  (late 
malamente  copiate  nella  lloria  del  Saimon,  tradotta  dall' inglefe  . 

Mi  farete  un  lìngolar  favore  di  fregiare  le  lettere  volìre  con  limili  oflfcrva- 
zioni  ;  e  prima  di  fcordarmene ,  vi  fupplico  di  non  celarmi  quello,  che  fi  può 
fapere  d'alcune  pitture  antiche  del  cavalier  Diel  pallate  per  le  m^ini  vo.lre, 
e  vendute .  Me  ho  proprio  bifogno  neUa  mia  Storia  dell'  arte  .  Vi  giuro  anti- 
cipatamente ,  che  quefto  reitera  foìterra  finché  il  libro  polla  ufcire  dalla  Itampa  (0) . 

Le  mie  olfervazioni  full' architettura  antica  llaiiipate  con  fplendore,  e  dedi- 
cate al  principe  nollro  ,  le  alpetto  da  Augulla  (e)  ;  e  il  trattato  voilro  dagli 
Svizzeri,  lo  fono  anfiofo  di  vedere   l'uno,  e   l'altro. 

11  manofcritto,  di  cui  vi  parlai,  è  un  poema  greco  di  Oppiano,  autore  del 
tempo  di  Comodo.  Si  pretende,  che  nella 'ibrcria  dell' Efcuriaie  efilfa  ancora 
quello  della  caccia  degli  uccelli  ,  in  greco  IHEYtikA.  .Non  polfo  allegare  auto- 
ri di  quella  notizia  ;  ma  fé  potelle  arrivare  a  uncerarmenc,  vi  farei  molto  obli- 
gato;  e  trovandovifi  ,  fé  potelle  ottenere  la  licenza  di  farne  fare  una  copiarvi 
farclk  un  merito  prelfo  tutti  quelli  ,  che  pregiano  quclfi  ftudj .  Le  fpeie  della 
copia  ve  le  farei  fubito  rimborfare  da  un  libraro . 

Della  llatua  di  bronzo  a  Salisburgo  non  ho  ancora  la  precifa  notizia  prefa 
fui  luogo  medefimo  ;  ma  il  legrctario  del  conte  di  Firmian  m'afllcura  ,  che  vi 
è,  e  colla  ifcrizione  alla  cofcia . 

Di  fcoperte  di  antichità  ne  andiamo  molto  digiuni  per  colpa  delle  acque 
continue  ,  dalle  quali  vengono  impediti  i  lavori  nelle  cave  .  li  fig.  cardinale 
medefimo  non  ha  fatto  acquilli  dopo  la  vollra  partenza  fé  non  d'una  pittura 
antica  regalatagli  dal  nipote  di  Paflionei ,  cavata  anni  fono  alle  falde  del  Pa- 
latino, in  quella  vigna  llelfa  ,  che  pofllede  adelib  il  direttore  dell'accademia 
di  Francia  .  Fifa  fu  trovata  con  fette  altre  pitture  ,  che  Hanno  nella  galleria  del 
Collegio  Romano,  e  rapprefenta  un  fagrificio  a  Murte  ,  la  di  cui  figura  arma- 
ta Ita  fu  un  piediltallo;  dall'una  ,  edali^alrra  parte  Ila  una  donna  in  piedi  con 
una  patera  ,  e  con  un  fimpolo.  11  fagritcio  a  Marte  non  fi  confò  troppo  colla 

fua- 

fa;  HI:  ?.  pug.  t47.  B.edit.  Cajaub.  i6zo.  (e)  Lc^ho  pu'o!ica.tc  tradotte  in  italiano  ,  e 
WinkelmaNN  .  corrette  in  moltiirime  cofc  ,  nel  Tomo  III.  delta 

l,b;  Si  veda  qui  avanti  pag,  xxxii.  feg.  Fea.    ScorU  delU  ani  dd  dffegno .  1-sa  . 
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funzione  di  donne ,  fé  veramente  è  fagrificio  ;  ma  non  faprei  indicarvela  con 
altro  battefiino  .  La  lunghezza  è  di  quattro  palmi ,  e  mezzo;  ed  era  un  pezzo 
di  volta  ,  come  fi  vede  dalla  fua  cavità  . 
Roma  li  16.  decembre  ij6i. 

J. 

MI  forprendete  con  un  ecccffo  d'amore ,  e  mi  mettete  in  un  trafporto  di 
tenerezza  ,  che  non  fo  fpiegarvi  né  in  fcritto  ,  né  in  parole  .  Io  non  perdo 
mai  di  villa  la  dolce  lperanza,che  andate  rifvegliando  in  me  ;  ma  peretTerc  troppo 
remota  dagli  occhi  miei ,  mi  ivanifcc  fpeffe  volte  .  Io  non  dilpero  di  vedervi 
tornare,  ma  con  capelli  canuti  ,  e  più  carico  d'anni:  farci  però  per  confolar- 
mi ,  fé  godcfle  con  me  la  quiete  d'animo  .  Le  voftre  lettere  fono  come  i  giorni 
di  efiate;  le  più  lunghe  fono  le  più  belle;  e  mi  rifervo  di  rifpondervi  in  altro 
ordinario  più  di  quello  ,  che  mi  permette  una  piccola  indifpofizione  fopragiunta 
ai  cardinale  delle  folite  fue.  EiTo  manda  mille  faluti  pieni  di  affetto  ,  e  di  amore 
tanto  a  voi ,  che  alla  flgnora  conforte  voitra  ;  replicandovi  i  fuoi  oblighi  per 
l'eterna  opera,  che  gli  avete  lafciata,  la  quale  va  Tempre  crekendo  ,  e  con  etfa 
l'amor  fuo  vcrfo  di  voi . 

Delle  pitture  manterrò  un  eterno  filenzio  :  mi  farei  prevaluto  di  qualche  no- 
rizia  nella  mia  Storia  dell' arte.  La  pittura,  già  di  Paflìonei  ora  del  noilro  car- 
dinale, è  tale,  quale  l'avete  detta  voi.  Io  ne  parlai  quando  ne  fu  fatta  l'of- 
ferta al  cardinale,  non  avendola  veduta  prima  che  di  patTaggio.  Baldani  trova 
la  voflra  congettura  felice,  e  fublime;  non  è  però  trovata  nel  palazzo  di  Ne- 
rone ;  ma  a  pie  del  Palatino  verfo  i  Cerchi ,  e  in  quella  vigna  mcdelimà,  che 
è  adcffo  di  IS'atoire  .  Nella  Iklfa  grotta  furono  fiaccate  fette  altre  pitture  dc'Gc- 
fuiti,  fra  le  quali  è  la  migliore  un  Fauno  vecchio.  Satiro  ,  che  beve  da  un 
corno  ,  e  con  un  piccolo  paeflno  ,  nin  bello  .  La  guerra  mi  fa  temer  per  voi. 
Roma  li  21.  aprile  1762, 

6. 

Finalmente  è  giunta  l'operetta  vofira  (a)  fiampata  pulitamente,  e  corretta. 
Effa  è  il  mio  più  guflofo  trattenimento  a  Cafiello,  dove  fio  per  quindici  giorni 
col  cardinale,  e  colla  fignora  donna  Terefa.  Mi  giunfe  qui:  la  divoro ,  e  tutto 
mi  fcmbra  nuovo.  Io  fccmmetto,  che  non  fia  mai  ufcito  alla  luce  un  com- 
ponimento di  cosi  piccola  mole  più  carico  di  profondi  fentimenti ,  di  più  fo- 
lidi  ragionamenti,  e  di  più  reale  profitto,  e  infegnamento  ,  di  quefia  voitra 
operetta,  la  quale  paragonata  non  folo  con  quelle  dell"  arte  ;  ma  ardiko  dire 
con  ogni  forte  d'altri  libri,  è  come  una  libra  di  piombo  a  un  facco  di  lana. 
Il  fìg.  conte  di  Firmian  ,  per  mezzo  di  cui  ho  avuto  quefia  unica  copia  ,  pro- 
rompe in  tcceffi  d'ammirazione  ,  fenza  faperne  fautore  .  L'intelligenza  del  bel- 
lo, dice  egli,  fi  fiende  in  queft' opera  fin  dove  è  lecito  di  arrivare  colle  fa- 
coltà umane,  e  vi  è  fviluppata  una  verità,  della  quale  abbiamo  avuto  il  fen- 
timento  fcnza  poterla  fpiegare  .  Il  precifo  ,  e  nerbuto  avvertimento  prcmclTo 
dall'editore  non  vi  difpiaccrà  (b)  .  Il  nome  mio  fpicca  nel  frontcfpizio  ,  cparte- 
cipa  della  gloria,  che  vi  fiete  acquifiata  con  sì  giufio  titolo.  Ho  fuggerito  al 
fig.  Fuessli ,  che  procuri  di  niandarvene  una  copia  per  mezzo  di  W'ille,  a  cui 
non  dovrebbero  mancare  delle  opportunità  a  facilitarne  la  fpedizione  fenza 
fpefa  .  Effcndo  afficurato  deli' applaulo  del  publico,  vi  prego  per  l'amore,  che 
portate  a  quefio  voiìro  primogenito  intellettuale  melfo  al  mondo,  di  non  ab- 

ban- 

(a)  Le  Rìjlejfioni  fulla  beUeifd  ,  date  qui  in  principio  .  Fia. 

Cb)  (fucilo  non  fi  e  dato  nelle  vinie  cdiiioai ,  fuoidic  da  JanC:n  ,c  acppur  qui .  Fi  A . 
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bandonarlo,  e  dargli  Tiiltima  llagionatura  ,  fé  ftimate  di  farvi  qualche   giun- 
ta ,  o  accrcfcitnento,  per  farlo  comparire  di  nuovo  in  velk  più  fplendida. 

Quando  flavo  per  finire  la  lettera  venne  una  ftaffctta  da  Vienna  a  chiedere 
l'indulto  Pontificio  per  una  contribuzione  iinpofla  a!  clero  auftriaco  nel  Mi- 
lanele;  e  nello  fteffo  tempo  ebbe  il  fig.  cardinale  la  nuova  d'una  gran  tazza 
fcoperta  alla  macchia,  e  nafcolìamcntc  alla  ilrada  per  andare  a  Albano,  ver- 
fo  le  Frattocchie  ,  fui  fondo  del  Contefiabile .  Si  partì  immantinente  dopo  la 
Itaffetta  ;  ed  io  corfi  fubito  alla  villa  del  cardinale  per  vedere  la  fcoperta. 
Quella  tazza  è  un  labro,  labrum,  di  dieci  palmi,  e  mezzo  di  diametro;  di 
cui  però  non  fi  fono  trovati  per  ora  che  tre  terzi:  l'altezza  paffa  tre  palmi. 
Quella  gran  macchina  è  tutta  lavorata  in  ogni  fua  parte  ,  e  fcolpita  egregia- 
mente. 11  labbro  medefimo  della  tazza  è  bacellato  con  bacclli  tramezzati  di  pun- 
te di  frezze.  Tutto|il  giro  foCto  il  labbro  contiene  le  fatiche  d'Ercole  in  figure 
di  un  palmo,  di  bel  difegno  ,  e  fcultura  a  balTorilievo.  Ogni  prodezza  d'Erco- 
le è  accompagnata  da  una  figura  donnefca  ,  le  quali  ferviranno  parte  per  il- 
luilrare  la  favola,  e  paflì  degli  autori  antichi  ;  parte  per  ifcoprire  tratti  di  mi- 
tologia finora  incogniti .  Sotto  le  figure  gira  un  elegantilTimo  intreccio  di  quat- 
tro dita  di  larghezza;  e  il  corpo  del  vaio  fino  al  centro  di  fotto  è  ornato  di 
bacelli  lunghi,  e  tramezzati  come  quelli  del  labbro.  11  centro  è  bucato ,  e  li 
foro  fpacca  tre  parti  di  un  palmo.  La  cofa  più  notabile  fono  due  ferri  rap- 
prefentati  nel  marmo  fopra  il  fondo  di  fotto  la  tazza ,  di  tre  palmi  di  lunghez- 
za col  manico,  il  quale  è  rimallo  a  uno  di  quelli  ferri  ,  ed  è  groflb  un  mez. 
zo  palmo.  Quelli  ferri  figurati  di  marmo  raflbmigliano  a  un  vomere  d'aratro^ 
e  col  manico  pare,  che  rapprefentino  un  gran  dardo,  ovenabulo.  Il  terzo 
manca.  Quelli  pretelì  dardi  foltengono  ,  per  cosi  dire,  la  tazza;  di  modo  che 
il  ferro  reità  lotto,  e  il  manico  fcappava  fuori  con  una  rozza  grandiolìtà  .  La 
groflezza  della  tazza  farà  appena  di  due  once:  il  marmo  è  maravigliofamente 
bello.  Non  mancherò  di  darvene  ulteriori  notizie  (a;  . 

Calici  Gandolfo  li  23.  giugno  ijói. 

7. 

DEliderandovi  ogni  bene  dal  cielo  vengo  a  parte  di  tutte  le  nuove  voftre  , 
e  godo  fommamente ,  che  non  cangino  mai  faccia  ,  ed  afpetto  .  Io  re- 
fpiro  la  quiete  ,  e  la  tranquillità  ;  e  quella  calma  nel  mare  della  vita  noUra 
deve  prevalere  a  tutto  il  fumo  ,  di  cui  altri  li  pafcono  in  continue  brame 
{moderate  . 

Principiando  dall'  opera  vofira ,  colla  quale  fiete  entrato  nella  carriera  ,  e 
nel  grado  degli  autori  ,  non  polTo  più  ripararmi  da  quelli ,  che  la  vogliono  tra- 
dotta in  italiano.  Voi  fcagliate  dei  fulmini  contro  quelli,  che  li  arrifchie- 
ranno  a  porvi  le  mani,  lenza  elTere  guidati  da  voi  medelimo.  Quella  proi- 
bizione poteva  aver  luogo  fino  a  che  fi  poteva  giungervi,  e  non  era  difcor- 
dantei  ma  adeiTo  vuole  la  neceffità,  che  penfiate  ad  aoolire  quella  legge,  che 
con  troppo  rigore  dettallc  :  e  l'alto  tuono,  con  cui  parlate,  non  potrà  alla  fine 
trattenere  la  gente  dall'  operare  contro  la  vollra  intenzione  .  Il  P.  Mingarelii 
bolognefe,  di  quelli  di  lan  Pietro  in  Vincoli,  palfando  col  lue  Generale  per 
Roma  volle  in  ogni  maniera,  che  io  ci  preUaflì  orecchio;  e  uno  di  loro,  che 
ha  lludiato  arrabbiatamente  il  tedefco,  era  pronto  ad  affaticarvifi  .  Io  glielo 
promifi  lenza  ricordarmi  della  proibizione  vollra:  poibifognava  ritrattarmi;  e 

ades- 

(a)  ^inkclaiann  ha  poi  publicata  quella  tazza  nei  Monumenti  a  ntkkl  inediti,  n,  64..  feg.tiA. 
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adeffo  che  gli  ho  mandato  Tunica  copia  mia ,  fi  proibifce  da  sé  fleflb  il  tra* 
ilurrc .  Il  conte  di  Firmian  parla  da  eltatico  del  voltro  libro  in  un'altra  fua 
lettera;  e  gli  fcriflì ,  che  forfè  forfè  farcite  per  iafciarvi  indurre  a  mettervi  un' 
altra  volta  la  mente  ,  e  la  mano  ;  e  mi  pigliò  fubito  in  parola  ,  come  fé  io 
fofTì  difpotico  nell'amicizia  voitra.  Ma  da  vero:  fcrivctemi  del  modo,  in  cui 
hv  da  contenermi  intorno  alla  traduzione.  Anche  a  me  baderebbe  l'animo  con 
Fajuto  di  quelli ,  che  fanno  più  di  me  ;  e  non  temerei ,  che  ne  nafceùTe  una 
fconciatura . 

La  Storia  dell'arte  fi  metterà  folto  al  torchio  dopo  la  fiera  di  s.  Michele  di 
Lipfia  .  L'altra  italiana  è  sbozzata,  e  non  ne  manca  altro,  che  il  ripuliniento, 
e  qualche  giunta  qua,  e  là.  Ma  i  rami  fono  quelli,  che  and^ranno  difiìcul- 
tando  il  negozio.  Cafanuova  vuole  che  vengano  intagliati  in  Augulla .  Mi  ci 
arrendei  dopo  qualche  contrailo  :  vi  fpedimmo  tre  difegni  ;  ed  oramai  fono 
fcorfe  fei  fettimane  fenza  aver  rifpofla.  Intanto  per  non  Ilare  oziofo,  ho  Ikfo 
qualche  cofa  intoroo  alle  fcopcrte  d'r.rcolano  in  forma  di  lettera  indirizzata  al 
fig.  cav.  conte  di  Brìi  hi .  L'operetta  crcfcerà  fino  a  ló.  fogli  ;  e  oggi  fpedifco 
il  primo,  e  vado  copiando  di  mano  in  maro,  che  finifco  io  sbozzo  d'un  fo- 
glio. Vi  metto  tre  rametti  per  fr2è,!o. 

Mi  è  venuto  più  volte  in  mente  di  chiedervi  una  carità  per  la  mia  Storia 
dell'arte.  Sarebbe  ancora  a  tempo.  Un  difcgno  di  tre  figure  per  frontefpizio 
col  nome  voflro  le  darebbe  un  fregio  immortale.  Vi  farebbe  Zilian,  e  Prcisslcc 
a  Copenhaghen  per  intagliarlo;  e  a  Walther  non  rincrefcerebbe  la  fpefa .  Ma 
oltre  che  non  fo  ie  le  vollre  fitiche  vi  permettano  ozio  da  pcnfare  ad  altre  cofc  , 
non  fo  il  modo  di  farlo  venire  fenza  grande  fpefa  .  Per  fpedirlo  ficuramcnte 
vi  verrebbe  un  cannclletlo  di  latta  di  ferro  ,  o  d'ottone  .  Cariflìmo  amico  ,  io 
accetto  le  vollre  fcufe  colla  medefima  perfuafione  an'.icipata  del  voilro  buon 
cuore,  colla  quale  mi  fono  fatto  ardito  di  chiederlo.  Relii  propollo  in  modo 
di  parere;  e  una  parola  ,  un  cenno  voilro  mi   balla  per  farvi  capire. 

Della  gran  tazza  di  marmo  colle  fatiche  d'hrcoJe  ,  fi  è  trovato  tutto  il  fon- 
do ,  e  un  altro  pezzo  del  giro  del  corpo;  ma  ci  mancano  ancora  fette,  o  otto 
palmi  per  compire  il  giro.  Quello,  che  pigliammo  non  fo  per  che  cofa  ,  fu  cui 
pofalì'e  la  tazza,  fono  i  manichi;  e  quello,  che  guardato  di  primo  lancio  ci 
pareva  un  ferro  di  vomere,  è  l'attaccaglia  ael  manico,  il  quale  ne  ha  due  da 
ambe  le  parti. 

Kon  ho  voluto  eCfere  il  primo  a  darvi  la  nuova  finillra  della  vendita  dei  di- 
fegni del  cardinale.  Adam  d"  Edimburgo,  il  fratello  minore  di  quello,  che  ave- 
te ccnofciuto  voi,  il  quale  eli  ha  pagati  14000.  feudi,  fa  comparire  il  re  d'In- 
ghilterra ,  forfè  per  poterli  l..r  ufcire  lenza  impegno.  Ora  laranno  arrivati  fe- 
licemente a  Livorno .  Prelcindendo  dal  decoro ,  il  cardinale  ha  fatto  un  ne- 
gozione.  Vi  fono  comprefe  tutte  le  flampe,  le  quali  fono  robba  ekcranda.  Io 
feci  il  diavolo  in  cafa  :  ma  finalmente  di  che  momento  farei  llato  io  contro 
la  neccflltù  ? 

Roma  li  28.  luglio   1762, 

8. 

L'Ultima  nuova  del  gradimento  di  S.M.  Cattolica  dimoftrato  all'opera  vo- 
lita; gli  elogi  degli  accademici  dati  al  voliro   fjblime   n;crito,  e    la   fo- 
praictendenza  di   tutte  le  pitture  ordinate,  e  da  ordinarli  in  avvenire  alla  cor- 
te, m'ha  riempiuto  di  quella   interna  allegrezza,  che  non  fi  fa  contenere;  e 
l'ho  partecipata   a  tutti  quelli»  che  vi  vogliono  bene,  e  tutti  fi  vanno  ralle- 
gran- 


DI      W   I   N    K   F.    L    M   A   N   N      €C,  4JJ 

grando  con  voi;  augurandovi  meco  gli  anni  ncllorei  per  la  gloria  della  pittura» 
rinata,  e  rifarta  in  voi,  e  condotta  al  maggior  colmo  del  fuo  fplendore.  Voi 
fletè  la  delizia  de' miei  trattenimenti  mentali:  l'ultimo  penfiero ,  che  mi  lafci» 
nel  pigliar  fonno  ,  e  il  primo  allo  fvegliarmi  ,  vanno  diretti  a  voi  ,  in  cui  Dio 
m'ha  fatto  trovare  qucll' ao'ico ,  che  Imaniofamentc  andavo  cercando  fenza  po« 
terlo  trovare;  e  da  cui  fconlolatamcnte  rel'to  feparato,  e  slontanato  per  l'in- 
felicità de' tempi  ,  e  perla  ruina  della  defideratiffima  patria  noflra . 

Sinora  ,  e  in  mezzo  a'difgulti  ,  che  vi  nacquero  ,  non  ebbi  cuore  d'appoggia- 
re con  le  mie  preghiere  la  iupplica  del  mio  garbato  Svizzero,  alla  quale  non 
vi  fiete  degnato  di  rifpondere;  ed  eccola  replicata  per  mezzo  mio.  La  mifu- 
ra  del  quadro  è  il  gabinetto,  ed  in  confeguenza,  al  parer  mio,  la  metà  del 
naturale.  La  fcelta  del  foggetto  non  fagro  ,  ripofa  fopra  di  voi:  il  pagamento 
farà  in  contbrmità  de'  prezzi  foliti  volili  .  Tutta  la  fua  patria  vi  concorre  co* 
delìderj  ,  e  co' voti  ;  ed  io  vi  prego  per  le  fante  leggi  della  nolira  amicizia  » 
di  non  dargli  la  negativa  .  Non  v'increlca  di  replicargli  per  mezzo  mio  due 
righe  per  fua  confolazione . 

L'operetta  mia  italiana,  che  vi  fti  tanto  a  cuore,  ha  ripofato  un  poco  per 
diverfe  ragioni;  ma  fpero  di  condurla  in  quella  citate  al  fuo  defiderato  line: 
e  quando  l'avrò  riveduta  di  nuovo,  l'andrò  elponendo  alla  critica  di  chi  può 
darne  giudizio.  La  notizia  delle  fcopifrte  Ercoianeli  di  dodici  f)gli  in  quarto 
diretta  al  fìgnor  conte  di  Briihl ,  e  fregiata  con  tre  rametti ,  è  liata  applau. 
dita  per  tutto;  e  il  libraro  ne  avrà  a  quell'ora  finito  lo  fpaccio.  Mollo  da  ciò, 
fio  per  tornare  a  Napoli  in  quella  quarelìma  coli' intenzione  di  fare  più  dili- 
gente ricerca  p^r  cangiarne  la  forma  epiilolare  in  quella  di  trattato .  Tempo  fa 
sbozzai  un  Saggio  d'allegoria  per  li  pittori;  ma  vi  andrò  con  pie  di  piombo: 
e  fé  il  difegno ,  e  la  teflìtura  non  farà  gradita  da  voi  ,  rimarrà  un  embrione. 
In  un'  altra  ve  ne  darò  que'  lumi  fuHicienti  a  potermi  luggerire  il  vollro  pa- 
rere,  e  conlìglio  .  La  llampa  della  Storia  dell'arte  è  (lata  di  nuovo  impedita 
dalle  violenze  inefplicabili ,  e  inudite,  che  il  barbaro  ne;mco  uii  a  quelli  di 
Lipfia  .  Si  dice  però  di  certo,  che  la  pace  fia  conchiufa  ivi  tra  la  corte  di  Vien- 
na, e  quella  di  Berlino.  Mi  è  venuta  poi  l'idea  di  trattare  di  certe  materie, 
principalmente  di  quelle,  che  rifguardano  l'arte,  in  diverfe  lettere,  e  farne 
un  volumetto  intitolato:  Lettere  romane,  ma  in  tedelco  (a),  lo  tengo  pronte 
diverfe  copie  del  voftro  libro  ;  ma  non  trovo  via  da  fpedirle  . 

In  quanto  a  me ,  (lo  bene,  e  contentiflimo;  e  all' approfllmarfl  la  pace  non 
mi   fento  veruno  (limolo  di   cambiar  paefe  . 
Roma  li  19.  gennaro  ijój. 

9- 

NOn  vi  fcriffi  nel!'  ordinario  palTato  per  afpettare  un  dillinto  ragguaglio  d'una 
fcoperta  fatta  nell'antica  Pompeja,  la  quale  vi  farà  venire  l'acqualina  in 
bocca,  (fucilo  è  un  mufaico  trovatoli  28.  aprile;  ma  il  primo,  e  l'unico  nel 
fuo  genere  ,  che  finora  fia  comparfo  alla  luce  •  Rapprefenta  elfo  quattro  figure 
con  la  mafchera  al  volto,  che  (uonano  diverfi  (Irumenti .  La  prima  figura  a 
delira  del  quadro ,  è  d'uomo  con  volto  caricato  ,  e  in  atto  di  fuonare  un  gran 
cembalo,  o  tamburino:  l'altra  ,  che  (cgue  parimente  d'uomo,  fuona  i  crotali; 
Ja  terza  è  donna  in  profilo,  veduta  di  (palle,  che  fuona  due  tibie;  e  la  quarta 
è  un  fanciullo  ,  che  luona  la  piva.  1  panneggiamenti,  dice  Camillo  Paderni , 
Men^s  O  .  H  h  h  fo- 

fa)    Intorno  a  quelle  ,  e  ad  altre  opere  di  Winkelmann ,  li  vedano  le  ptefaiioni  alla  ScorÌK 
dtlie  ani  del  Uifegno,  della  noftia  edizione .  Fea, 
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fono  ben  piegati,  e  tutto  ot:  inamente  difegnatOjCd  efpretTo  di  vaghilTimi  co- 
lori can;;iaiiti  ,  li  lavoro  è  d'una  fotti^liezza  ,  che  sfugge  l'occhio;  principiando 
Jici  f.jnJo  con  quadrelli  di  grandezza  d\ina  penna  troncata  nella  fua  fommità, 
e  sminuendoli  nelle  figure  in  pezzetti  quali  invillbili  .  I  capelli  ,  e  i  ramolcelli 
d'erbe,  che  ornano  di  fupra  le  mafchere ,  e  le  pennazzc  degli  occhi  ,  non  pos- 
fono  ben  dillinguerfl  coli"  occhio  nudo  .  Ma  quel  che  accrefce  il  gran  pregio  di 
quello  monumento,  è  il  nome  dell' artefice  jn  caratteri  n^ri  nella  fommità  del 
quadro  nella  parte  finiilra  ,  e  in  campo  bianco.  Chiamali  Diofcoridc  oriundo 
di  Samo:  AIOSKOYPIAHS  SAMios  EnoiHSE  .  Si  pretende,  che  una  pittura 
trovata  nel  175^.  ntll' antica  StaL^oia  uà  ui.a  copia  di  quello  mufaico .  La  fua 
altezza  è  dì  due  palmi  romani. 

Di  tutto  quello  ,  che  fi  anderà  fcoprendo ,  ne  farete  puntualmente  avvifato. 
Roma  h  8.  giugno  ij6^m 

IO. 

SE  vogliamo  fare  i  calcoli  giudi,  farete  ne!  cjm.nercio  noftro  in  colpa  voi, 
non  io.  Mai  una  riga  di  rifpolla!  e  l'afpettarla  hi  in  parte  cagionato  il  mio 
ritardo  a  fcrivervi .  Era  per  altro  non  dico  tratto  d'amicizia ,  ma  di  civiltà,  di 
rallegrarvi  meco  del  mio  ftabilimcnto  a  Roma  ,  come  hanno  fatto  molti  altri 
meno  interclTati  nella  lorte  mia.  Vi  palfo  però  anche  quello. 

Se  folfe  vero  quel  che  dicono  da  noi  le  femine  ,  che  le  orecchie  ci  trom- 
bano quando  in  alfenza  Ci  parla  di  noi  ,  le  vollrc  (àrcbbero  Hate  in  un  continuo 
tamburo  durante  la  nollra  villeggiatura,  nella  quale  le  pcrfone  di  dillinzione 
non  vi  nominarono  fenza  darvi  il  predicato  di  gran  le  ,  il  gran  Mengs  ;  e  Sua 
Santità  medefima  nel  conlìderare  il  vollro  Parnaifj  vi  dava  del  gran  pittore. 
Io  efercitai  allora  una  funzione  del  pollo  mio  nello  (piegare  al  Papa  que'  mo- 
numenti, che  il  fig.  cardinale  gli  accennò   come  particolari. 

L'opera  mia  va  avanti,  eriuicirà  più  voluminofa  di  quel,  che  fi  credea;  es- 
fendo crefciuti  i  monumenti  inediti  portati  in  eJa,  e  difegnati ,  oda  difegnarfi, 
fin  a  ducento;  fra' quali  ve  ne  fono  alcuni  de' va  fi  voliti  (a).  Quello  con  due 
giovani  a  un  fepolcro,  pare  che  rapprefenti  Orclle  e  Pilade  al  fepolcro  d'Aga- 
mennone ,  cavato  dall'Elettra  di  Sofocle.  Non  (la  bene  a  me  di  darvi  un'idea 
dei  merito  di  quella  fatica;  ma  non  poffo  non  parteciparvi  per  confolazione  vollra, 
il  giudizio  di  baldani ,  il  quale  cerca  il  pelo  nell'uovo  .  Nel  leggergli  due  fole 
fpiegazioni ,  per  non  infallidirlo  con  più  nella  fua  malattia  pericolofa  ,  della 
quale  fpera  rimetterfi  a  Caitel  Gandolfo,  proruppe  nel  dire:  Sentite!  gl'Inglefi 
vi  metteranno  una  llatua:  cofa  più  bella,  e  inligne  non  è  comparfa  nell'antichità. 
In  quelli  Ik/Ti  termini  ha  poi  parlato  anche  al  fignor  cardinale  .  Qiiando  poi 
faremo  a  tiro,  la  farò  palfare  fotto  più  occhi;  e  i  giudici  faranno  Baldani, 
Bottari ,  e  Giacomelli ,  e  a  quello  farò  concepire  un'  idea  diverfa  d'un  antiqua- 
rio, quando  vedrà  fpiegati  molti  palli  degli  a;:tori  antichi  ,  e  d'Omero  medelimo, 
altri  corretti,  e  critici  moderni ,  come  S.dmalìo  ,ec. ,  confutati  da'  marmi  ,  non 
con  dicerie,  ma  con  fodi  argomenti  riftretti  in  poche  parole. 

I!  lig.  cardinale  s'è  efibito  di  regalar  la  carta,  fenza  però  aver  fatto  il  cal- 
colo della  (pela,  che  ci  vorrà,  la  quale  andrà  in  fu  aliai.  Vi  faranno  cento  fogli 
di  llampe,  e  cinquanta  duerni,  e  più  di  carattere  a  mille  copie  in  car'a  reale. 
Io  crederei,  che  il  fentimento  di  Baldani  vi  potelf.  fervire  di  patente  per  an* 
nunziarequelV  opera  con  qualche  fiducia  anche  in  Spagna  ,  per  trovarne  qual- 
che efito .  Di 

fat  Mcnes  ceAè  poi  la  Tua  raccolta  di  vafi  detti  etrufvhi  alla  biblioteca  Vaticana  per  un 
cambio  di  itampc  duplicate.  Fìa. 
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Di  nuove  fcoperte  ne  fiamo  fcarfi.Del  muf'aico  col  nome  dell' artefice  Dios- 
coride  di  Samo  ve  ne  ho  dato  ragguaglio.  Il  fig.  cardinale  ha  avuto  un  labro 
d\ina  fpecie  di  porfido  verde  di  cala  Srrozzi,  per  un  certo  fervi^io  fatto  al 
duca;  e  quello  vafo  è  il  più  bello  di  tutti  a  Roma.  La  villa  crefce  Tempre  in 
fabriche  ,  e  in  monumenti  ;  e  (ì  Ila  negoziando  la  compra  della  vigna  contigua 
di  Scrlupi ,  la  quale  poi  fervirà  di  dote  all'altra. 
Roma  li  p.  agoito   iy6}. 

1 1. 

OUarto  meno  afpettalo ,  tanto  più  grato  è  (lato  a  me ,  e  a  tutti  il  felice  ri- 
torno della  cariflima  volka  contorte  ,  amata  da  me.fvifceratainente,  come 
parte  delTamico  più  caro,  che  io  abbia  in  quefto  mondo.  Ma  più  d'ogni  altra 
cofi  m'  ha  ricolmato  di  contentezza  la  confidenza  voflra  in  me  ,  defiderando  l'aflì- 
lìenza  mia  dove  io  poffa  ellerle  utile  .  Quello  ri£Ui.ruo  veiio  Tinlufficicnza  mia 
dichiaratomi  dalla  fignora  Margherita,  faràfempre  conlìdcrato  da  me  come  la 
maggiore  dimollrazione  del  vollro  affetto  :  ed  io  laro  prontiflimo  a'niinimi  cenni 
voUri.  Non  pollo  poi  contenermi  di  molìrarmi  conlapevole  della  fperanza,di 
cui  la  fignora  m'  ha  refo  partecipe  :  vi  verrò  allora  incontro  fino  dove  co- 
manderete. 

In  quella  occafione  ci  avete  procurato  un  altro  non  mai  afpettato  piacere,  in 
farci  conofcerc-  una  delle  più  belle  cofe,  che  efilìano  ai  mondo.  Che  Ihipore  1 
che  mollro  di  bellezza  !  Non  vi  poflbro  Ilare  a  trcnte  tutte  le  gioje  del  mule© 
di  Firenze  ,  e  quelle  di  cafa  Piombino  .  Il  fig.  cardinale  fi  sfiaterà  m  esclamazioni, 
quindo  io  fono  rimalln  ilupido  ,  e  immoto  come  fallo  ,  e  cerne  quelli  ,  che 
guardavano  la  Medufa  ;  abballando  la  fronte  cerne  alla  ccmparla  d'una  deità, 
che  l'occhio  umano  non  può  guardare  impunemente  .  Non  mi  richiedete  per 
un  pez^o  nuove  d'antichità;  io  ne  difgrado  quel ,  che  mi  parve  infignc  (a)  . 
Roma . . . 

12. 

LA  degnidìma  conforte  voflra  fi  fervi  di  me  l'ordinario  paCTato  in  raggua- 
gliarvi di  certe  cofe,  di  cui  il  fegretario  lolito  non  ha  da  elfere  confape- 
vole  ;  e  perciò  non  vi  fcrifiì  feparatan.ente .  Stando  al  dettato  fuo  accufai  me 
fletto,  ma  a  torto  .  Io  lono  affaticatifiimo  fra  la  Vaticana  ,  fra  il  cardinale, 
e  fra  l'opera  ,  che  m'occupa  .  Pago  inoltre  la  talTa  della  celebrità  nelle  vifite 
di  molti  forelììeri  raccomandati  a  me,  a' quali  vorrei  poter  cITer  utiie  ,  fenza  ve- 
dervi m.odo .  Jeri  venne  da  me  Mr.  de  Watelet  di  Parigi ,  indirizzato  a  me 
dal  conte  di  Cylus  ,  dall'abate  Barthelemy ,  e  dal  P.  Paciaudi  bibliotecario 
del  duca  di  Parma.  Quefto  è  un  francete ,  the  ha  paffato  gli  anni  del  bollore, 
avendone  50.  fonati;  è  lignore,  ricco,  dilettante  non  folamente,  ma  conofcitore; 
ed  ha  acquiitato  non  poca  fama  col  fuo  poema  (òpra  la  Pittura  ,  divifo  in  più 
canti  ;  bello  sì  ,  ma  s'aggira  un  poco  troppo  fui  generale  ;  e  nelle  ofl'ervazioni 
annelfe  v'è  corf)  qualche  errore  un  poco  mafliccio,  notato  da  me  nella  Storia 
dell'arte,  la  quale  farà  ufcita  in  quella  fiera  di  Natale  colla  dedica  all' Elettore  , 
fetiza  che  egli  l'abbia  veduta.  Io  fuppongo,  che  l'infaulta  nuova  della  fua  morte 
fia  giunta  a  Madrid.  La  povera  SalTonia  !  nel  colmo  delle  fue  fperanze  tornata 
ad  elfere  più  chj  mai  dcfolata  in  vederli  privata  d'un  principe,  che  fembrava 
nato  per  il  bene  del  genere  umano.  Il  principe  Saverio  s'è  arrogata  la  reggenza. 

H  h  h  2  La- 

fa")  Queflo  bellilfimo  carneo  rapprefentante    i)cr   tre  mila  feudi  dall'imperatrice  delle  Rus- 
Pcrfeo     e     Andromeda   federti   (opra  uno  Ico-     iic.  Fea. 
glio ,  è  Itato   comprare  dopo  la  morre  di  Mcrgs 
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Lagnafco  flava  per  cflTere  cliiamitJj  in  Saffonia  ,  e  Bianconi  il  medico  gli  doveva 
fucccdere  probabilmente  in  qualità  d'agente  ;  perchè  la  principelTa  ,  clie  lo  ve- 
deva di  mal  occhio,  per  distarli  di  lui,  e  per  fecondare  nello  ikiio  tempo  il 
fuo  genio,  avca  trovato  quelto  mezzo  termine.  Adelfo  va  tutto  in  himo  .  Beato 
me!  di  trovarmi  nel  porco  della  quiete,  e  lontano  dalle  turbolenze  della  corte. 

Vi  ringrazio  degli  uffi/j  voliri  nel  promuovere  la  nolira  opera,  nella  quale  ho 
finita  la  parte  mia.  Ne  ho  fatta  la  prima  revilìone  con  Balcani;  e  Ilo  per  farne 
la  feconda  .  Non  fo  fé  vi  ho  fcritto,  che  il  Pajia  Itandu  a  Ciltello  11  degnò  di 
farfi  leggere  da  me  uno  Iquarcio  di  quelt'  opera  .  Io  gli  iktti  accanto  ,  e  Sua 
Santità  gradì  infinitamente  quella  lettura. 

11  vollro  libro  i:  Ibto  innalzato  hno  alle  ftelle  in  tutti  i  Giornali  di  Germania  ;  a 
tutti  i  forellieri  lo  portano  Icco  ,  e  lo  fludiano  .  V'è  uno  ,  che  lo  fa  quafi  a  mente. 

In  quelli  giorni  fpero  di  arrivare  a  vedere  le  gemme  in  cafa  Barberini,  e 
ve  ne  faprò  dare  qualche  notizia . 

Camillo  Paderni  fi  trova  adcCfo  a  Roma.  La  fcoperca  più  recente  è  la  porti 
dell'  antica  Pompeja  ,  la  quale  è  alla  Saracinefca  ,  cioè  con  una  cataratta  all'ufo 
della  porta  antica  rimalìa  dentro  Tivoli.  Fmora  non  fi  è  faputo  fé  fi  cavava 
dentro,  o  fuori  della  città;  ma  adelfo  efcono  di  fperanza,  e  le  opere  fono 
crefciute  in  quello  fito  fino  a  trenta;  quando  prima  lì  cavava  folamente  con 
otto,  o  nove  uomini. 

Il  lig.  cardinale  fi  è  compiaciuto  di  fare  vifita  allafìgnora  voflra  conforte; 
ed  è  rimallo  nel  vedere  il  belliillmo  carneo  ,  il  quale,  quantunque  fia  foggetto 
ovvio,  merita  per  la  fublime  bellezza  luogo  nella  nolira  opera;  e  fpero  di  ot- 
tenere da  voi  la  permidione  di  farlo  diiegnare.  11  rimanente  un'altra  volta. 
Roma  li  3.  gennaro  1764. 

.  ^^ 

LA  mia  fltuazione  è  quale  la  polTo  defiderare;  avendo  ottenuto  più  di  quel- 
lo, che  ho  potuto  concepire:  e  fi  lavora  adelfo  per  farmi  avere  la  fopra- 
vivenza  dello  fcritcorato  della  lingua  ebraica,  lo  fcrittore  della  quale  è  un  vec- 
chio malandato,  e  fcombutrolato .  Ottenuto  quelb  il  fi^.  cardinale  s'impegne- 
rà per  tarmi  confermare  li  jo.  feudi  di  penfione  llraordinaria  futto  titolo  di 
fcrittore  delia  lingua  teutonica,  coif  incumbenza  della  cnlloJia  del  Mul'eo  d'an- 
tichità profane,  che  1:  Ih  attualmente  fabricando  ,  per  farlo  corrilpondere  al 
Mul'co  d'antichità  crilliane  all'  altra  ellrcmità  del  lungo  corridore  della  Vatica- 
na .  Dal  canto  del  Papa,  che  mi  vuol  bene,  me  ne  tengo  già  anticipatamen- 
te adicurato  ;  e  mi  Imìngo  d'elTere  in  pollelVo  della  benevolenza  del  cardinal 
nipote,  e  del  cardinale  Segretario  di  Stato.  PoUb  dunque  fenza  diflìcoltà  ri- 
nunziare ad  ogni  Iperanza  della  Salfonia;  particolarmente  dopo  la  morte  del 
principe  ,  il  quale  meritava  che  lì  facelfe  qualche  fagriiìzio  . 

Mi  viene  fcritto,  che  il  pollo  di  Heinek:e(  il  quale  con  diverfe  altre  creature 
di  Briihl  reità  conlìnato ,  ed  in  rigorola  inquili/.ione)  fipra  la  galleria  ,  Ila  llato 
dato  a  Hagedorn,  forfè  per  rimunerarlo  delle  fue  carità  procurate  a'  poveri  abi- 
tanti di  Drefda  in  tempo  dell' alfedio.  elfo  a  forza  di  follecitare  perfonc  opu- 
lente in  Olanda,  ne'  Paefi  balfi  ,  in  Amburgo,  e  altrove,  ha  rifcolfo  delle  lom- 
me  conliderabili ,  dillribuite  da  lui  per  foccorrerL-  alle  miferic  di  quella  allora 
afflirtinìma  città.  Con  Bianconi  ho  troncato  ogni  commercio  prima  della  mor- 
te del  principe;  prevalendomi  per  pretcllo  del  lavoro  dell'opera  mia.  Se  La- 
gnafco accetta  la  chiamata  ,  quello  medico  viene  a  Roma ,  col  predicato  d'a- 
gente ,  come  fi  crede,  e  coiiie  vi  fcrifli  altra  volta .    L'opera  mia  è  ancora 

mol- 


DI      W    I    N    K    E    L    II    A    N    N       CC.  4:*^ 

molto  indietro  per  colpa  di  Cafanuova,  la  cui  infingardaggine  forpafTa,  o?^ni 
fegno.  La  parte  mia  affai  più  taticola  è  finita,  prefcindendo  da  certi  monu- 
menti, che  non  poQbno  efdttamente  fpiegarfi  fenza  avere  fott' occhio  il  dif'cgno. 
Gran  cofe  ,  amico  cariflìmo,  troverete  in  quell'opera  ,  non  mai  vedute, e  incognite! 
Di  nuove  Icoperte  non  v'è  cofa  ,  che  meriti  la  volìra  attenzione.  Vi  man- 
derò di  quelle  d'Brcoiano,  e  di  Pompeja,  perchè  fpero  di  fare  una  (cappata 
a  Napoli  ,  con  uno  Svizzero,  uno  de' più  garbati,  eruditi,  e  geniali  giovani , 
ch'io  abbia  conofciuti  .  tffo  è  parente  de!  noftro  FuessJi.  La  Storia  dell'ar- 
te è  coniparfa  alla  luce . 

Roma  li  5.  febraro  17<J4» 

14, 

NE!  mom.ento  fteffo  ,  che  flavo  per  rifpondere  alla  prima  flimatiiTima  vo. 
lira  ,  mi  giunfe  l'altra  col  giudizio  (opra  il  libro  di  Watelet  ,  di  cui  non  ho 
veduto  quella  edizione  magnifica  mentovata  da  voi .  Il  voUro  parere  è  un  van- 
gelo ,  una  fentenza  come  ufcita  dal  tripode  di  Delfo,  e  ferve  a  me  di  feudo 
rella  gialla  critica,  che  gli  ho  fatta.  La  lode  data  alla  perfona  dell'autore 
non  implica  contradizionc  col  biafimo  dell'opera  fua  ;  ma  a  cagione  d'una  certa 
civiltà  naturale,  e  innata,  di  cui  s'è  difpenfato  qaefto  Ugnare,  ho  rtimato, 
per  non  avvilire  il  mio  decoro,  di  ritrattare  quel  ,  che  gli  feci  efibire  per  il 
fig.  cardinale  medefimo;  e  tornato,  che  egli  farà  da  Napoli  ,  può  provederfene 
ad  un'altra  bottega.  In  quel  modo,  non  contraenJo  amicizia  con  elio ,  non 
avrò  motivo  di  pentirmi  del  mio  giudizio.  Gli  toccai  il  tallo  fopra  l'idea fpro- 
pofitata  ,  che  egli  si  è  formata  de' Fauni  ,  fpacciata  nelle  Rifìefrioni  al  fuo  Poema  ; 
e  m'avvidi  della  confuiìone,  in  cui  (I  trovò  in  viltà  di  uno  de' più  bei  Fauni 
della  villa  del  fig.  cardinale.  Se  vi  foffe  chi  gli  poteffe  aprire  l'intelleito  ,  il 
che  farà  difficile,  confiderato  a£ìive  et paffi^jt ,  vello  ficuro  ,  che  non  potrebbe 
applaudirli  del  fuo  feto.  Stiamo  a  vedere   fé  ho  incontrato  meglio. 

Vi  Ipedirò  la  Storia  dell' arte  quando  mi  capiterà,  ed  un  altro  piccolo  com- 
ponimento fopra  la  capacità  di  fentire  il  bello  neli' arte ,  dedicato  a  un  bellis- 
limo  ragazzo  livonefe,  per  via  più  ficura  di  quella,  per  la  quale  vi  mandai  ot- 
to copie  del  libro  voiìro  ,  e  fei  delle  olTv-rvazioni  mie  fopra  le  icoperte  d'Ercolano. 

lo  (uppongo,  che  il  fig. Cafanuova  vi  aobia  dato  notizia  d'un  bellilllmo  carnea 
acquiltato  dal  fig.  Jenkins,  con  la  telladi  Domiziano  ,e  lotto  il  nome  di  Diofcori- 
de  incifo  .  lo  non  l'ho  vedtito  ancora. 

Sto  in  procinto  di  fare  un  viaggetto  a  Napoli  in  compagnia  d'uno  Svizzero 
di  Zurigo  ,  il  quale  è  uno  di  que'  (oggetti  rarillìmi  ,  che  non  capitano  ogn'anno  : 
avvenente,  giojale,  erudito,  dotato  di  fpirito,  e  di  L^uon  gulìo,  d'un  modo 
di  penlare  nobile,  e  difinvolto  .  La  partenza  è  fiffata  alli  20.  del  corrente,  e 
fpero  godermela  meglio  ,  che  quando  vi  fai  col  contedi  Briihi ,  e  Kauderbaclij 
il  miniliro  di  Saffonia  prcho  gli  Stati  d'Olanda. 

Dalla  Satfonia  non  ho  nuov-a  veruna;  perchè  ho  troncato  il  commercio  colla 
corte,    con  la  quale  non  ho  più  ch-e  (partire  dopo  la  morte  di    quel  principe> 
che  tra  Timmagine  più  raifomigliante ,  e  più  viva  della  divinità. 
Roma  li  15.  febraro  ij6^. 

DEI  mio  viaggio,  e  ritorno  da  Napoli  fo  che  la  cariflìma  voftra  conforte 
ve  ne  ha  dato  parte.  Mi  fono  divertito  in  compagnia  di  due  patrioti  no- 
flri ,  i  più  favj  ,  garbati,  ed  eruditi  ,  che  fiano  capitati  a  Ruma:  uno  è  am- 
burghefe  5  l'altro  di  Zurigo,  pieno  zeppo  d'Omero. 

Neil' 
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Neir  andare  mi  fono  fermato  a  quella  tonte  vicina  a  Mola  di  Gaeta  ,  la  quale 
è  opera  degli  antichi  Jiomani,  e  riniiilta  intatta  .  (>ueila  è  quella  fonte  nicde- 
fìma,  alla  quale  Ulill'e  incontrò  la  iìi^liiiola  di  Lame,  re  de' Leltrigoni  ,  che 
abitavano  in  quella  fpiaggia.  La  fonte  da  Omero  è  ch'amati  APTAKIH,  e  da  Silio 
Italico,  confole  romano,  e  poeta,  ^rtacia .  Omero  defcrive  anche  la  llrada , 
che  conduce  a  Mola . 

Le  fcoperte  principali  ,  che  C\  fono  fatte  nelle  fcavazioni  delle  città  antiche 
fotto  il  vefuvio  ,  riguardano  la  fccna  del  teatro,  eia  porta  di  Pumpija  ,  con 
due  palazzetti  dentro  la  città  .  La  fccna  non  è  fcoperta  in  ogni  fua  parte  ,  come 
ctTa  meritava:  v'è  però  tanto  da  tormarfene  più  dillinta  idea  ,  e  da  intendere 
Vitruvio,  e  Polluce.  Indi  fi  copifce  ora  la  differenza  fra  il  teatro  greco,  e  il 
teatro  romano,  la  quale  confiltcva  ne!.' orchcllra  ,  o  in  cucilo  fpa/io  concen- 
trico comprelo  nel  lemicircolp  de' fedili  ;  quella  del  teatro  greco  era  grande, 
e  avanzava  fuori  de!  fcmicircolo,  elfendo  quel  luogo  deltinato  per  li  balli.  L'or- 
chclira  rcmara  era  piccola  ,  e  rillretta  dentro  il  femicircolo  ;  perchè  fcrviva  fole 
a  perfine  di  diltirzione  per  fcdcrvi  .  Le  mutazioni  della  fccna  rcn  faceanlì  come 
da  noi:  elient'o  la  facciata  della  fcena  fabrica  Itabile;  ma  per  meZiO  di  mac- 
chine tripori  ,  e  verlatili  ,  che  (lavano  a' fianchi  della  fcena,  e  giravano  in  un 
cardine,  di  cui  fc  n'è  trovato  uro  effettivo  co!  legno  dentro  ,  nel  luogo  proprio, 
dove  le  rrette  Vitruvio.  Ma  rcn  pclTo  dillcndermi  d'avvantaggio  fu  quello  punto; 
perchè  ttmerci  di  dovere  fcrivcre  una  diffcrtazione  in  can^bio  d'una  lettera  (a). 

A  Pcmpeja  fi  fono  fcoperte  due  ville  tuori  della  città,  nel  medefim-o  colle . 
In  una  fi  è  trovato  l'intcriaco  d'una  danza  dipinto  ftupendamentc  ;  ma  rotto 
in  mille  pezzi,  di  cui  confervo  un  piccolo  frammento  con  una  fronde  di  vite, 
che  fupera  in  finezza  di  pennello  tutto  quel  ,  che  fi  è  veduto  finora.  Le  Itanze 
però  di  quella  villa  vedonfi  di  nuovo  riempite  di  terreno  :  il  perchè  ne-nlìfa; 
non  mancandovi  fito  da  riporre  l'ingi  mbr:  mento  della  terra.  Nell'altra  villa 
li  è  trovato  quel  mufaico  col  nom.e  di  Diokoride  Samio  ,chc  vi  annunziai  tempo 
fa.  Nella  camera  corrilponderte  ,  e  incontro  a  quella  fi  fcopii  in  prefenza  mia 
un  mufaico  compagno  di  quello  ,  colla  itella  Scrizione  precifamentc,  e  rapprc- 
fenta  tre  figure  dcnneiche,  e  comiche,  colla  makhcra  davanti  al  vilo. 
L'uno,  e  l'altro  flava  incallrato  nel  mezzo  di  un  pavimento  groflolano  di  qua- 
drellctti  bianchi,  orlato  d'un  intreccio. 

La  porta  della  città  con  due  porte  laterali  per  li  viandianti ,  ha  dalla  parte 
delira  Itpolcri  contigui;  e  avanti  i  due  più  preifTimi  Hanno  due  fedili  iemicir- 
colari  di  peperino  di  più  di  venti  palmi  di  diametro.  Uno  di  quelli  ledili  con 
un'  ifirrizione  alla  fpalliera ,  vedefi  collocato  nel  cortile  del  mufeo  a  Portici  . 
Dall'altra  parte  della  Itrada  ila  un  gran  bafamerto  quadrilungo,  che  ballava 
a  una  quadriga  di  bronzo;  ma  non  vi  era  più  traccia  di  Ihtua  ;  perche  q;:clla 
città  pati  in  un  terremoto  fotto  Kcrone  (b)  ,  prima  dell'  ultimo  luo  elierminio  ;  e 
gli  abitatori  dando  già  allora  probabilmente  la  città  in  abbandono,  hanno  avuto 
tempo  di  portar  via  fino  i  cardini  delle  porte;  ed  alcune  pitture  erano  già 
levate  dal  mezzo  degli  fcompartimenti  oipinti  delle  ftanze  .  Alcune  figure  vedonfi 
picconate  attorno  colf  intenzione  di  fiaccarle.  Perciò  non  v'è  gran  iperanza 
di  trovarvi  cole  prcziofe. 

Dentro  la    città  rella  fcoperta  una  cafa  ,  il  di  cui  cortile  fcoperto  lungo  70. 

e  più 

(a)  Quefio  teatro  è  (iato  poi  i nei fo  in  rame  ,        0>)  Lo  racconta  StnecìL  ,  Ndt.quaejl,  iil',6. 
e  publicato  dal  fig.  l'irancfi  .  Noi  avremo  oc«lìo-    cap,  i.  Fea. 
ne  di  parlarne  per  Vitruvio.  Fea. 
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epiùp3lmf,ha  un  alkico  alla  venc^iana  ,  e  tutte  le  danze  un  pavimsnto  a 
inuiaico.  Iviuna  però  delle  llanzc  godeva  altro  lume,fj  non  quello  ,  che  rice- 
vea  per  la  porta,  la  quale  perciò  è  larga,  calta  più  del  folito.  Fineftre  noa 
vi  erano  affatto.  11  rello  un'altra  volta. 

La  fabrica  di  Caferta  fla  a  buon  termine  ,  e  fra  un  anno  vi  può  effere  mefl"j 
il  cornicione.  Mi  è  nato  un  penderò  ,  che  mi  confola  , e  fpero  che  vi  farà  nato 
prinia  che  a  me  ;  cioè  di  chiedere  al  re  Cattolico  ,  dopo  terminato  il  lavoro 
a  Madrid,  il  lavoro  al  iofBtto  della  cappella  di  quello  pala£zo  .  Più  alisi  del 
palazzo  di  Spagna,  per  onor  fuo  ,  gli  deve  premere  il  palazzo  di  Caferta  ;  e 
il  lavoro  in  elio  deve  confiderarfi  fitto  per  lui  medelìmo  :  tanto  più  ,  che  non 
Icmbra  improbabile,  che  il  re  potfa  ricirarfi  in  quel  paefe  tanto  da  lui  amato, 
quando  il  principe  d'Allurias  farà  giunto  alla  maggiorità.  L'effettuare  quella  pen- 
siero farebbe  il  compimento  de'  miei  defider)  .  L"ho  comunicato  al  fig.  cardi- 
nale,  che  fé  ne  rallegra  già  anticipatam.ente  con  voi  ,  e  vi  faluta  caramente, 
come  tutti  di  cafa.  Lo  Ikifo  fa  Vanvitelli,  Camillo  Paderni,  e  il  P.  della  Torre. 

Vi  prego  d'avvifarmi  fé  vi  è  giunto  l'involto  del   libro  vollro,  e  de' miei. 
Fuessli  l'ha  fatto  rillampare  fenza  mia  faputa  ;  e  ne  ha  venduto,  già  meli  fono  » 
più  di  900.  copie.  La  Scoria  dell'arte  non  mi  è  capitata  ancora. 
Roma  li  28.  marzo  1764. 

IL  colmo  de'  defiderj  della  voflra  (ignora  conforte  ,  e  miei ,  farebbe  la  nuova 
del  vollro  ritorno;  e  lo  dobbiamo  caldamente  defiderare,  attefo  che  non  vi 
farà  contentezza  ,  né  faiute  per  voi  fuori  di  quella  nollra  cara  patria  ,  nel  centro 
delle  arti,  e  del. e  delizie  ,  che  reca  quella  dominante.  Caferta  relli  la  vollra 
mira;  e  tutti  quelli,  che  vi  fuggerifcono  di  traipiantarvi  in  Inghilterra,  fiano 
riputati  nemici  vollri.  Gl'Ingleli  vogliono  effere  trattiti  fuori  della  loro  ifola  , 
e  in  quello  clima,  che  li  rende  un  tantino  più  manfucti ,  e  li  fa  invogliare; 
ciocché  voi  fapete  meglio  di  me  .  In  quella  ,  che  non  mi  pare  mal  fondata  fpe- 
ranza  ,  relli  nferoato  (in  a  quel  tempo  tanto  fofpirato  ,  quel  che  dovrei  inviarvi 
delle  mie  (lampe.  Della  Storia  dell"  arte  non  tengo  che  una  copia  ,  che  mi  colla 
più  che  un  manofcritto  in  carta  pecora.  Ne  alpetto  però  altre  copie,  e  alla 
vollra  richiella  ve  la  manderò  colle  altre  bigatcelle .  L'altra  opera  s'è  incagliata  per 
l'infingardaggine  fenza  efempio  di  chi  s'era  dato  a  fare  i  diiegni,  fatti  come  Dio 
vuole . 

Roma  li  15.  marzo  17^4. 

LA  cariflìma  vollra  degli  undici  di  febraro ,  fpedita  nel  piego  del  volìro  mi- 
niftro,non  la  ebbi  che  l'ordinario  fcorfo.  Qiiella  fuccinta  lettera  racchiude 
in  se  la  cordialità  dell'amico,  la  fincerità  del  vollro  cuore,  il  conto,  che  fate 
dell'  amico  ;  ed  in  effa  mi  pare  di  leggere  mille  volte  più  di  quel ,  che  non  cfprime 
il  carattere  ;  e  rileggendola  Taccrefco  femore  di  un  nuovo  ,  e  variato  commen- 
tario ,  il  quale  pero  non  varia  nella  follanza .  Non  farò  mai  che  abbiate  a  de- 
fiderare  le  mie  rifpolle.  La  nuova  dei  quattr'  anni  di  prolun^^ata  dimora  in  Spagna 
mi  trafigge  l'anima,  lo  vi  riconofco  la  bafe  della  fortuna  ,  che  verrà  in  apprelìb;  e 
rimango  perfuafo  ,  che  voi  fofpiriate  di  rivedere  quella  nollra  patria  ,  al  pari 
di  quel,  che  io  pollo  defJerare  io.  Con  tutti  quelli  rifleflì  però  l'ani  tio  mio 
non  trova  ripolo,  non  trova  confolazione ,  ed  io  fono  quali  incapace  di  penfare 
ad  altro.  Io  prego  Iddio  in  ginocchioni,  che  mi  renta  l'animj  ralfegnato  ,  e 
tranquillo  iiell' alpeti^rc  in  pace  ,  e  con  fiducia  il  compimento  de' mici  voti,  e 

fo- 
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fofpiri .  Spero  che  col  procetTo  del  tempo  l'anima  agitata  poCTa  caimarfì  alquanto  ; 
ma  per  ora  non  fo  altro  che  piangere  .  Iddio  fa  fé  potrò  refillere.  Maledettele 
convenienze  del  mondo!  Semi  folle  permctTo  m"  incamminerei  a  piedi  ,  per  ri- 
pofare  nel  feno  della  vollra  amicizia  ,  e  per  finirvi  i  miei  giorni .  Perchè  ,  a  cun- 
fidcrarla  bene,  perchè  vivo  nel  mondo?  Per  qual  motivo  ho  un  cuore  tanto 
fenfibile  ?  Per  faticare  ,  e  per  far  dilTcrtazioni  ?  e  intanto  rcllo  privato  litl  vero 
godimento  della  vita.  Ma  quelle  iono  confiderazioni  gettate  al  vento:  io  me 
n'andrò  da  quello  mondo  fenza  avere  la  confolazione  fofpirata .  Iddio  vi  dia 
falute  :  del  rimanente  vi  ha  ricolmato  abbondantemente . 
Roma  li  28.  marzo  1765. 

18. 

Sia  tregua  d'ogni  amarezza!  Nell'interno  mio  foro  flato  Tempre  troppo  per- 
luafo  della  fchiettezza,  e  della  colL.nza  vollra  nelP  amicizia .  Intanto  km- 
brano  quelle  amarezze  poteri!  paragonare  alle  medicine  amate,  riivegliando , 
e  confolidando  la  follanza  di  quell'alta  virtù  .  Se  non  altro,  ne  ho  cavato  l'ul- 
tima vollra  tanto  a  me  cara  ,  e  tante  volte  da  me  letta,  e  riletta,  lo  preten- 
do cflcre  tenuto  da  voi  per  quello  ,  il  quale  più  d'ogni  altra  perlona  nel  mon- 
do fono  a  parte  della  vollra  lorte  ;  e  vi  aflkuro  ,  che  l'ipkipcrabile  dilpiacere 
di  dovere  allontanarmi  da  amici  di  si  aita  sfera  ,  e  per  li  quali  ho  provati  in 
me  fentimenti  non  conofciuti ,  abbia  in  gran  parte  contribuito  a  farmi  cangia- 
re rifoluzionc.  Spero  di  godere  con  voi,  e  colla  vuUra  conforte  amatilTima  , 
quella  contentezza  ,  per  la  quale  io  dilgrado  tutti  gli  onori ,  e  ricchezze  .  Io 
fono  tornato  a  rillringermi  nell'  antica  mia  viriù  ;  mandando  a  monte  il  fumo 
delle  corti;  ma  l'efibizione  fattami  dal  Papa,  la  quale  per  ora  ha  aria  di  er- 
ba trallallà  ,  per  l'inazione  del  cardinale,  non  fi  è  convertita  in  follanza  ;  e  per- 
ciò, per  non  avvilirmi,  fingo  di  non  averne  prefo  partito  .  Tutta  la  filolofia 
ron  regge  nel  noftro  fecolo  contro  l'indigenza,  dalla  quale  non  potrei  ripa- 
rarmi, mancandomi   il  cardinale,  e  rimanendo  con  200,  feudi  foli  a  Roma. 

11  duchino   di  Mecklei  burg,  fratello    della  regina    d'Inghilterra,  il  quale  è 
pieno  di  voi  ,  e  mi  ha  dilegnato  i  comodi  della  cafa  vollra  in  carta,  è  venuto 
ieri  a  Roma;  ed  il  cardinale  vuole,  che  io  lo  ferva.  Egli  è  cagione,   che  mi 
rillringo  per  oggi  a  quelle  poche  righe. 
Roma  li  6,  novembre  1705. 

'  IN- 
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ABate  Nicccladcir,  fac  opere  in  Francia,  J4?. 
Abbozzo ,  come  fi  faccia  ,  129.  come  fer- 
va, no.  114.  Vedi  Raffaello  . 

Accademie  delle  belle  arti,  chefiano,  sSc. 
come  naie  ,  282.  loro  utilità  ,  j  6.  j?*-  come 
debbano  elfer  fondate  ,  J77.  regolate  ,  182.  fcag. 
40 f.  fcgg.  di  Modena  la  prima  in  Italia  ,  e  uo- 
mini illuftri  ,  che  lia  prodotto  ,  i<:j.  jj*-  <ii  P**- 
rigi  ,  281.407.  di  Roma,  Bologna,  e  Firen- 
ze, 282.  di  Madrid,  281.  fegg.  404.  fegg.  Li- 
giirtica  ,  591- d'Asgijka  ,  I.  7-,.  di  Bareith,  578. 
Vedi  Architenura. 

Acccllorie  cole  ,  vanno  curate  fempre  meno 
delle   principali,  S7- 

Accidenti,   in  pittura  che  fìano,iil. 

Accordo,   veJi   Armonia,    Forme. 

Adriano,  inrendente  dtllc  belle  arri ,  28 J.  fla- 
to di  cife  a  fuo  tempo,  278.  285.  }66.  fabrichc 
della  Grecia  ,  e  dell'  Egitto  da  lui  latte  imitare 
nella  fua  villa  a  Tivoli,  IJ2.  fua  villa  in  An- 
zio ,    j«4. 

Alferti  ,  vedi  Efprellione  ,  Raffaello. 

Agalla  ,  vedi  Gladiatore   di  iìorghefe  . 

Agefa'idro  ,  vedi  Laocoonte  . 

AgoiìiiO  s.,  lue  idee  fulla  bellezza  ,  fo. 

Agolfino  Veneziano  ,  fue  incilioni  delle  ope- 
re di  Raffaello  ,  j?.  ji+. 

Ajace  ,  due  pitture  di  elfo  come  fatte  divcr- 
fainenre  da  due  pittori   antichi  ,  5J4. 

Albano  ,  fuo  (file  ,  J42.  fuoi  quattro  Elementi 
ne!  palazzo  reale  a  Torino  ,401.  altra  fua  ope- 
ra ,  {II. 

Alberi  ,  vedi  Viali  . 

Alberti  Leon  Battifla,  fuo  giudizio  intomo 
alla  compofizione  d'un  quadro  ,  49.  fua  ideale 
fpiefiazione  d'un  palfo  di  Plinio  ,154. 

AÌeiTandro  Magno  ,  flato  delle  arti  a  fuo  tem- 
po ,  I J9.  fua  teita  in  marmo  col  nome ,  xxxi. 
altra  a  s.  Idelronfo  ,  410.  Vedi  Apellc  . 

Alsardi  ,   fuo  flilc ,  519. 

Allegri  ,  vedi  C  oreggio  ,  Pomponio  . 

Amor  proprio  ,  fé  entri  nella  bellezza,  yi.  95. 

Anatomia  ,  ftudio  di  ella  uecelfatio  al  piito- 
K,  2C9.  2IJ.  come  vada  imparata,  2851. 

André   P. ,  fua  opera  fulla  bellezza,  51. 

Anfiteatri  antichi   in  varj  luoghi  ,  J4S. 

Antichi,  loro  difcgno  ,  150.  J97.  4!$.  più 
perfetto  quello  dei  pittori  ,  che  degli  (cultori, 
ij:.  non  uguagliato  dai  moderni,  i$4.  jo-?. 
chiarofcuro  ,  e  colorito,  15;.  J9T.  418.  Vedi 
Compofizione ,  Greci ,  Pittori  ,  Romani  ,  Scul- 
tori ,  Statue  . 

Aiitinoo,  così  detto,  nel  Mufeo  Vaticano, 
creduto  anche  Meleagio  ,  e  Mercurio  ,  fua  bel- 
lezza ,  29';.  jsj.  luo  bel  bTiflo  in  s  Ideifonfo  ,  e 
balTorilicvo  nella  villa   Albani,   420. 

Apaturio  Alabandeo  ,  fue  pitture,  xxvu. 
Mir.gs  Op. 


Apelle,  fua  eccellenza  ,  e  grazia  nella  pitta, 
ra,  IJ5).  IS3.2-7.  297.  joj.  30?.  jìj.jìi.  fuo  co- 
lorito ,  155.  fuoi  quadri  di  poche  figure,  301. 
fuo  quadro  d'Aleffandro  Magno  col  fulmine  in 
tnano  ,  154.  561.  fua  Venere  non  terminata  come 
s'intenda,  xxviii.  149.  fua  difputa  con  Pro- 
togene in  che  conlìftelfe  ,  ifj.  fu  il  primo  a 
nafcondere  i  difetti  nei  ritratti ,  facendo  quello 
del  re  Antigono  ,   184. 

Apoliino  della  galleria  Granducale  a  Firenze  , 
fua  bellezza,  159.19:.  296.  feg.  jj*.  fua  poli- 
tura, 190.  552. 

Apollo  di  Belvedere  ,  opera  greca  del  fecondo 
grado,  48.  J34.  fua  bellezza,  87.  5>4-  i^s-  159. 
140.  lyo.  147.  279.  2  96.j(<.  fua  poti  tura,  35;  412. 
che  rapprefenri  ,  j6f.  ove  trovato,  564.  come 
rcllaurato  ,  411.  f»  in  matmo  greco  ,  o  d'Italia  , 

Sto.    JS4. 

Apollodoro,  fcultorc,  1J2. 

Apollonio ,  fcultore  dell'  Ercole  di  Belvedere  , 
1-2.   Vedi  Torfo . 

Apollonio  Tianeo  ,  fua  defctizione  della  vil- 
la imperiale  in  Anzio  ,jéJ. 

Arabeschi  ,  riprovati  dagli  antichi  di  buon 
gufto  ,  xxvii. 

Aranjucz,  ftatua  di  bronzo  antica,  che  Ti 
è  ,  4ip. 

Architetti  antichi,   greci,    e    romani,   278. 

Architettura,  fiu  origine,  e  progrelfo ,  81. 
JiS-  fegg.  prelTb  i  Greci,  e  i  Romani,  2-7. 
547-  e  gli  Spagnuoli ,  2'^j.  fuoi  varj  ordini  quan- 
do ,  e  da  chi  inventati,  fi.  lue  proporzio- 
ni, ij8.  27«.  feg.  di  che  fi  ferva  per  piacere, 
«fj.  fue  regole  onde  nafcano ,  289.  gotica  ,  348. 
ffg.  utilità  di  un'accademia  di  ella  ,  40S.  di- 
vella dall'  arte  di  fabricare  ,  189. 

Arctufi   Celare,  fue  opere,   175.  184. 

A.ria,    fuo  effetto  nella  pittura,   zs8. 

Armonia  ,  entra  nella  bellezza  ,  S6.  92.  come 
fi  trovi  nei  colori,  231.  come  fi  otrenga  in  un 
quadro  ,  2} 4. 

Arrotino  ,  flatua  della  galleria  Granducale  a 
Firenze  ,  fuo  carattere  ,  e  chi  rapprefenri  ,  J19. 

Artacia  ,  fonte  vicina  a  Mola  di  Gaeta ,  ce- 
lebre prelfo  gli  antichi  ,450. 

Arte,  che  Ila,  ji4.  diverfe  ,  come  nate,  7$. 
liberali ,  e  belle ,  perchè  cosi  chiamate  ,  291.  324. 
loro  principio,  77.  i$6.  273.  J2J.  feg.  non  li 
cercò  fubito  la  bellezza,  88.  varie  epoche,  e 
flili  ,  che  fi  vedono  nelle  opere  efiftenti  ,  i?7. 
274.  quando  veniffero  a  Roma  ,  e  come  ci  fìo- 
rilkro  ,  i+i.  decadenza, e  riforgimento  in  quefti 
«Itimi  fecoii  in  Italia  ,  141.  282.  joj.  jjj.  in 
Fiandra  ,  e  in  Olanda  ,  ho,  545.  in  Francia  , 
545.  feg.  in  Spagna,  54=-  'oro  decadenza  in 
quefti  ultimi  tempi  a  che  fi  dcbb.i  attribuire , 
XXXVII.  fono  fatte  per  rallegrar  l'uomo  ,  per- 
K  k  k  ciò 
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ciò  non  devono  eflcr  (lifficili  ad  effL-re  intcfe, 
il.  7s).  fcg.  514.  perchè,  e  come  vaiano  pro- 
motTi  ,  578. 40f.  III.  Vedi  Grecia,  Greci,  Scuole. 

Atene,  fuc  fabrichc  ,  178. 

Atleti  ,   loro  ftaruc  come  fatte  ,   17J. 

Aiigulto  ,  ftato  delle  arti  a  fuo  tempo  ,  27?. 
fiioi  trofei  ove  oia  e  la  Torbia  ,  j+S.  con  Cleo- 
parra ,  quadro  cfeguito  da  Mengs ,  e  come  ,  J7i . 

Azione  delle  pcitbnc  non  va  finita  in  un  qua- 
dro ,  e  come  Raffaello  folTe  eccellente  in  qucfla 
pane ,  :  17. 

Balbi  famiglia  de'  ,  loro  memorie  nelle  ro- 
vine d'Eraclea  ,  41;. 

Bambocciate,  ^jj- 

Baro.;.'io  ,  fuo  5;u(lo  di  dipingere,  e  maniera 
di  accordare  i  colori  all'oppollu  del  Renibrant, 
aj7- fuo  quadro  nella  Chiefa  Nuova  in  Roma, 
peicliè  piacelle  a  s.   Filippo  Neri  ,  sj. 

Bartolomeo  da  s.  Mar..o  fra  ^  lue  opere,  ji. 
fuoi  meriti,  19I.  504.  buon  tono  di  coloic  , 
5J    macftro  di  Raffaello  d'Urbino, /'vi,  11 1.  ;  Jy. 

Ballano  ,  vedi  Giacomo  . 

Badi  rilievi ,  come  latti  dagli  antichi,  iji. 
;!4.  di  un  guflo  ,  che  pare  egiziano ,  :j7.  elì- 
llenti  nel  palazzo  reale  a  Torino ,  401.  Vedi 
Antinoo ,  Ercole  . 

Baroni  Pompeo ,  fuoi  primi  ftujj  come  fat- 
ti ,   ?S3. 

Bccarelli  Antonio  ,  amico  del  Coreegio  ,  e 
che  io  ajutò  in  variccofe,  i<i.  jjj.  fue  ope- 
re ,    4=3. 

Bellezza  ,  che  fìa  ,  e  ricerclic  fopra  di  elTa  , 
4.  fegg.  lue  definizioni,  e  opinioni  varie  ,  47. 
53.  le;;g.  85.  91.  91.  297-  conlij^rata  in  gene- 
rale, 71.  (cg.  naturale  ,  9.  <<7.  artificiale  ,  che 
fupera  la  naturale  ,  io.  fegg.  ideale  ,  perchè 
venga  così  detta  ,  i9).  fé  li  dia  alloluta  ,  94. 
non  può  dcteriiinarfene  il  giudo  fegno  ,  e  per- 
chè ,  90.  fé  dipenda  dal  gufto  ,  70.  non  con- 
fiftc  nella  ricchezza,  272.  come  diff^rifca  dal 
piacevole,  e  dalla  perfezione  ,  s*-  **•  *9-  3;. 
lìile  di  clfa  ,  «9?.  caufe,?-.  7?.  cofe  ,  che  la  di- 
ftruggono  ,  ?"•  perchè  ci  diletti  nelle  belle  arti  , 
S).  varj  gradi  di  elfa  nelle  llatue  antiche,  87. 
da  chi  Ila  conofciuta  ,  Ì6.  Vedi  Greci  ,  Raf- 
faello ,  Statue  . 

Bellini ,  loro  merito  ,  5;  f.  fcuola  ,  i  jo.  pregi 
di  Giovanni  ,191. 

Bernini  Lorenzo  ,  fuo  ftile  manierato,  J29. 
jso.  fua  ftatua  cqueftre  di  Coftantino  al  Va- 
ticano ,  jji.  Nertuno  già  nella  villa  Ncgroni  , 
ora  nella  Borghefe  ,  j8j. 

Bianchi  Francefco  ,  detto  il  Erari ,  fuo  mc- 
riro  ,  5U-  fé  (ia  ftato  maeftro  del  Coreggio  , 
i«o.    I<}. 

Bicchicrari ,  fue  pitture  a  frefco  ,  xviii. 

Borroinini  ,  fuo  ftile  ftravagante  ,  jjo. 

Bramante  ,  fuo  merito  ,   h?- 

Bruii   Carlo  le,   fua  maniera  ,  ^oT.   544. 

Bruti  ,  loro  forme  date  agli  dei ,  e  agli  uomi- 
ni ,  89. 

Bucefalo  d'Aleffandro  Magno ,  perchè  cosi 
detto  ,   ;f4.   415. 

Buffon,  fuo  elogio  di  Plinio,  jji. 

Buonarruoti  ,  vedi   Michelangelo  . 

Buidon  ,  fuo  merito  ,  J44. 


Cambiafo  ,  pittore  ,  lo(fato  ,  }8S. 

Carnei  ,    vedi  Pierre  incife  . 

Caracci  ,  Lodovico  ,  Annibale  ,  e  Agofttno  , 
hanno  ftudiato  ,  e  imitato  il  Coreggio,  i2f. 
171.  194.  IDI.  207.  341.  loro  meriti ,  ivi,  joj. 
5  X.  jSi.  ;8f.  buon  gufto  di  difcgnarc  ,  ii>^. 
corretti  nel  contorno  ,  2+«.  non  (i  deve  attribuir 
loro  il  riforgimento  della  pittura  ,  jii.  ma  bensì 
r  hanno  fatta  riforgcie  al  loro  tempo  ,  J41.  )8i. 
loro  opere  ,  i8?.  J99.  guaftc  per  il  troppo  oleofo 
del  colore  ,  129.  loro  fcuola,  i8j.  505    541.. 

Caratteri  delle  perfone  nei  quadri  ,  come  li 
regolino  ,  6;.  ni.   251. 

Caravaggio,  fuoi  contorni  cattivi,  24'!.  ihii- 
tava  bene  gli  oggetti ,   57. 

Caricature  ,   jj;. 

Carne  ,  tinte  di  effa  ,  regole  per  farle  bene  , 
i-^C:    fegg. 

Carpf  Ugo  da  ,  incifore  in  legno  ,  fua  ope- 
ra ,    !>!;. 

Carrara  ,  fue  cave  di  marmi  quando  aper- 
te,  ;6:. 

Caferta  ,   vedi   Vanvitelli . 

Cadore  e  Polluce  ,  gruppo  antico  a  s.  Idel- 
fonfo  in  Spagna,  tua  bellezza  ,  29'!.  fua  buona 
incifione  ,  4^0. 

Cavalli,  loro  varie  forme,  J55.  41J.  Vedi 
Statue  cqueftri  ,Saly  ,  Venezia  . 

Celti,  loro  fepolcri  ,  4:1. 

Centanii  ,  bellezza  ,  e  grazia  ,  che  polTono 
avere  ,251. 

Chiarnfcuro,  che  (ì.i ,  59.  infeparabile  dal  di- 
fegno ,  i9t.  fua  importanza,  j88.  fua  bellezza 
in  che  confifta  ,  joi.  regole  per  farlo  bene, 
»i9-  e  per  confei:;u:re  la  fua  grazia  ,  148.  ec- 
cellenza degli   ami  Jii  pittori   in  elio  ,  J97. 

Chiaveri  Gaetano  ,  fua  architettura  nella  chic- 
fa  elettorale   di   Drefda  ,  xvii. 

Cicerone,  fuo  pcnhere  fulla  bellezza,  Ji. 
difefo  ,  jji. 

Cimcle  ,    vedi    Anfiteatri  . 

Cinabro  ,  vedi  Minio  . 

Claudio ,  fja  Apoteofi  in  marmo  a  Ma- 
drid ,   420. 

Cleopatra  ,  vedi  Augulto  ,  Guercino  . 

Cloaca  Mallima  in  Roma  ,  fatta  da  Tarquinio 
Prifco  ,  178. 

Colori ,  loro  ordine  ,  e  qualità  diverfe  ,  2 11. 
feg.  21J.  218.  accorlo,  f.  feg.  Ij4.2ji.  i<j.  fcg. 
prop riera  ,  i  ;5.  mirti ,  2 ji.  locali,  jji.  511.  fuc- 
cofi,  loro  effetto,  JJ.2  8.  quando  pollano  ufarfi, 
229.  per  qual  ragione  fi  vedano  fui  corpi  ,  117. 
regole  da  ollcrvarli  per  adoprarli  bene  ,  257. 
loro  eftremi  ,  come  accordati  Jiverfamente  dal 
Baracelo,  e  dal  Renibrant,  2;7.  Vedi  Armo- 
nia ,  Monocremi,  Oleofo  ,  Tinte. 

Colorito,  arce  di  elfo  in  che  confilla  ,  114. 
H9.  fua  bellezza,  joi.  Vedi  Antichi  ,  Coreg- 
gio ,  Raffaello  ,   Tiziano  . 

Comodo,  cosi  detto  nel  palazzo  Varncfe,  chi 
ra?prelcnti  ,   e  fuoi   cattivi  reftauri,   247. 

Coinpofizione  d  un  quadro  ,  che  fia  ,  ?7.  Jo;. 
J17.  di  due  fpeeie  ,  efpreffiva  ,  e  di  effetto  ,  o 
teatrale  ,  17.  fua  bellezza  ,  éi  joj.  grazia  , 
2J0.  regole  per  farla  bene  ,  IJ9  }02.  gli  an- 
tichi vi  luettcvauo  poche  figure  all'oppofto  dei 
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moJerni ,  49-  J;4;  Y^^'  CorcgfiàO  ,  Raffaello, 
Tiziano,  Macchinifti  ,  Equilibrare. 
Conca  Scbaftiano  ,  fuo  Itile,  J45. 
Condillac  abate  di,  Tua  teoria  delia  vifìone,  <8. 
Contorni,  loro  grazia  ,  246.  devono  eiler  dolci 
per  cller  veri  ,  220.  difficolta  di  farli  bene  ri- 
putata la  maggiore  dagli  antichi,  ji  j.  come  fatti 
da  eilì  in  vane  epodie  ,  144.  Vedi  Di(cgno  ,  Do- 
menichino. 

Contrailo  ,  in  pittura ,  che  fia  ,  jti.  de'  mem- 
bri ,  come  debba  farli  ,  241. 

Copiare  ,  diveifo  dall'  imitare,  ^21.  quanto  Ca 
utile,  jSy.  come  fi  debba  fare,   jSz.  (eg. 

Coregyio  Antonio  Allegri  da,  notizie  intorno 
alla  fua  vita  ,  rjs  fegg.  (uà  nafcita  ,  30.  ifio. 
i3S.  fuo  temperamento,  ii5.  gufto,  124.  feg. 
non  poteva  foftrire  le  cole  di  troppa  cfprcllìone  , 
j<>.  principiò  dall'  imitar  la  natura  ,  e  i  fuoi 
maeftri ,  40.  159.  feg.  559.  fc  abbia  ftuiiato 
l'antico,  IÌ4.  fegg-  jSi.  foo.Cc  ffa  ftato  a  Roma, 
164.  i«S-  ioo.  400.  dipinfe  prima  a  olio,  e 
poi  a  frefco  ,  ;  5.  differenza  fra  qucfte  fue  pit- 
ture,  III.  fuoi  pregi  principali,  21.  ij.  fegg. 
}9i.  fegg-  ?i2.  581.  jS;.  5S7.  J90.  400.  grazia 
fomma,.io4.  207.  joj.  talvolta  affettata  i^6. 
chiarofcuro,  e  armonia,  if.  31.45  i27-  1*4. 
colorito,  34.  123.  1^6.  ideale,  i:p.  difegno 
poco  corretto,  i8.  fegg.  125.  19J.  245.  ma  gra- 
iiofo,  3éi.  lue  invenzioni  poetiche,  i?;.  com- 
pofizione  ,  iy.  128,  panneggiamenti,  40.  am- 
mirabile negli  fcorci  ,  e  d'  onde  ciò  proveniffc, 
i2j.  fua  pulizia,  e  fquilitczza  nel  dipingere, 
162.  ;8j.  fi  faceva  modelletti  delle  figure  delle 
fue  opere  ,  129.  j6ì.  (uè  opere  a  Madrid  ,  iSy. 
SII.  e  altrove,  166.  fegg.  585.  fegg.  jpo.  400. 
fuoi  fcolari ,  539.  (uo  ritratto,  loa.  Vedi  Ca- 
racci  ,  Coypel  ,  Scorci  . 

Cornacchini  ,  fua  fiatua  equeftre  di  Carlo 
Magno   in   s.  I-'ictro  al   Vaticano,   JJi. 

Cortona  Pietro  Berrettini  da  ,  fuo  ftile  in  ar- 
chitettura ,  350.  in  pittura,  facile,  300.  505. 
;44.  promotore  della  corapolizione  macchino- 
fa,49.  117.  119.  fuafcuola,  49.  300.  336.  345. 

Collanzi  Placido  ,  fue  pitture  a  trefco,  xviii. 

Coftume  ,  come  fi  debba  oflervare  dal  pittore , 
240.  371.  trafcurato  dalla  fcuola  francefe  ,  30^. 
Vedi  Lens. 

Coypel  Carlo  ,  fuo  ftile ,  544.  fuo  reftauro 
del  quadro  della  Io  del  Corcggio  ,    170. 

Creatore,  vedi  Pajrc   Eterno. 

Crcfpi  ,  capricciofo  ,   34J. 

Criftallo,  corregge  qualche  difetto  nei  paftclli, 
157-  ma  però  ha  degl' inconvenienti  ,  XLiii..  fi 
adopra  per  macinaivi  fopra  i  colori  finilfima- 
mente  ,  3SS. 

Criftianefimo  ,   fuo   influffo  nelle  belle  arti 
Z79.    528.   35S. 

Ctiftiani ,  (e  abbiano  rovinati  gli  antichi  mo- 
ruracnti  ,    279.   feg. 

Cumberland  Riccardo,  fue  critiche  delle  opere 
di  Mengs  ,  e  degli  Spagnuoli,  xxxviii. 

Cunego  Domenico  ,  lue  mcidoni  ,  xvi.  xlvi. 

Cupido  della  villa  Borghcfe  ,  fua  bellezza , 
•  (,7.  difetto  di  alcuni  altri  ,  3j}. 

Dedalo,   fuo  lavoro  finito,   326. 

Demonfiofo  fua  opinione  intorno  alla  gara 
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tra  Apclic,  eProtogenc  ,  1J4. 

Denncr  ,  (uà  eccellenza  nel  dipingere  cola 
piccole  ,213. 

Depofizione  dalla  croce,   vedi  Gesti  Ctifto . 

Determinare  ,  vedi  E['ccuzione  . 

Diderot,  (uaideafulla  bellezza,  yi- 

Dio,  come  fi  dica  ragione  di  tutto,  71.  Vedi 
Diviniti . 

Diofcoride  ,  fuoi  mnlàici  nel  Mufeo  Ercola- 
nefc  ,  42(1.  419.  Vedi  Domiziano  . 

Difcobolo  ,  vedi  Mironc  . 

Difegni  ,  come  fi  debbano  fare  dai  giova- 
ni ,   20S. 

_  Difegno  ,  che  fia  ,  214.  inventato  prima  della 
pittura  ,  e  (cultura  ,  137.  in  che  confifta  la  liia 
perfezione,  300.  regole  per  elio ,  207.  214.  Vedi 
Antichi ,  Contorni . 

Divinila  ,  come  abbiano  cominciato  gli  uomi- 
ni a  rapprelentarle  ,  77.  io.  come  rapprclentate 
dai  Greci  ,  »r>.  89.  121.  176.  293.  Vedi  Ido- 
latria ,  Bruti ,  Statue. 

Dolce  Lodovico ,  nota  difetti  di  Michelange- 
lo, S4. 

Domenichino  ,  fuo  gufto  ,  207.  fuoi  pregi, 
118.  341.  jgj.  ha  del  merito  nei  putti,  irj. 
fuoi  difetti ,  207.  nel  quadro  efiftente  nella  chiefa 
di  s.  GregTtio  in  Roma,  319.  manca  di  ele- 
ganza nei  contorni,  247. 

Domiziano ,  fua  tefta  in  carneo  col  no.tie  di 
Diofcoride  ,  428. 

,  Donna,  fua  ftruttura  diverfa  da  quella  dell'uo- 
mo ,  e  perchè  tale,  70.  feg.  fue  qualità,  pec 
le  quali  è  bella  ,  87.  nuda ,  perchè  piaccia  in 
pittura,   242. 

Dori,  loro  architettura,  fabriche,  e  mufi- 
ca  ,  xxvn.  347. 

Dolio  Dolli  ,  fuo  ritratto  del  Coreggio ,  202. 

Dou  Gerardo  ,  eccellente  imitatore  della  na- 
tura ,   99.   Zyg. 

Duiero  Alberto»  (uo  merito,  343,  fua  opera 
fullc  proporzioni  del  corpo  umano,  25». 

Edelink  ,  fua  incifione  ,  i8v. 

Egiziani,  origine  dell'architettura  prelTo  di 
effì ,  ?i.  loro  fabiiche  ,  s i^  loro  poco  progrclTo 
nelle  belle  arti  ,  8?.  143.  173.  28s'.  opere  ,  che 
pajono  fatte  fui  loro  guito  ,  137.  Vedi  Adriano. 

Equilibrare  la  compofizionc  ,  che  fia,   318. 

Eraclea  ,  fue  antichità  ,  417.  papiri  trovati- 
vi ,  418.  Vedi  Balbi,   Filodemo. 

Ercolano  ,  vedi  Mufeo  Ercolanefe  . 

Ercole  ,  fue  fatiche  fcolpite  (opra  un  gran 
vafb  della  villa  Albani ,  413.  Icg. 

di  Farnefe,  opera  di  Glicone  ,  fua  bellezza, 

88.   107.   122.    150.    14-'.   19S.  fua  ifcrizione  fé 
fia  antica  ,  e  fincera ,  e  fé  la  (tatua  fia  origi- 
nale ,  o  copia,  360.  363.  fue  gambe  moderne 
malfatte  ,   i  { i  • 
de'  Pitti  a  Firenze  ,  fé  fia  copia  ,  360.   3*3, 

—  ■  del  Torfo ,  vedi   Torlo  di  Belvedere. 

Ermafrodito  della  villa  Borghefc ,  fua  bel- 
lezza ,  297. 

Eroi,  loro  carattere  di  bellezza,  35J.  come 
rapprefentati  dai  Greci  ,  20.   12:. 

Éfcuriale  ,  opera  grandiofa  ,  da  chi  fondata  , 

Efe- 
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Efecu7Ìone  determinata,  che  (ìa,  297. 

Efprcllìone  ,  che  iìa,  61.  fua  perfezione  in 
che  confifta  ,  25.  61.  88.  errori  dei  moderni 
artifti  intorno  ad  efla  ,  6j.  Vedi  Raftaello  . 

Edrcmi  ,  vividi,  84.  Vedi  Colori . 

Errufchi ,   vedi  Tofcani ,  Vali  . 

Fabriciic  anrichc  ,  vedi  Anfiteatri ,  Criftimi, 
Dùii  ,  Egiziani ,  Francia. 

Facilita  in  pittura  ,  lodevole  ,  117.  Vedi  Cor- 
tona ,  Giordano  ,  Stile . 

lalconct  Stefano ,  fua  ftatua  equeftre  di  Pietro 
il  Grande  ,  e  lue  cririche  contro  di  quella  di 
M.  Aurelio  ,  550.  fcgg  4it.  fuo  giudizio  intor- 
no al  Mo«è  di  Michelangelo ,  64.  fiio  caiatterc 
pcrfonale,  jjo.   feg.  criticato,   5s«. 

Fauni  ,  divcrfi  dai  Satiri ,  Sileni  ,  Titiri ,  e 
Pani  ,  e  loro  fìatue  antiche  di  qual  carattere 
fiano  ,  ?  js.  bellezza  ,  e  grazia ,  che  poflbno  ave- 
re ,   i;i. 

Fauno   della  galleria  Granducale  a  Firenze  , 
fua  bellezza,  e  rclìauri ,   J55. 
—    della  villa  Albani  ,  428. 
■     Fcnicj  ,   loro  niL-nto  nelle  arti  ,  273.  2?y. 

Ferrari   Gaudenzio  ,  fua  patria ,  e  opere  ,  400. 

Ferrata  Ercole  ,  luoi  lavori  cliltcnti  a  s.  Idei- 
fonfo  ,  4JO. 

Fiamminghi  pittori  ,  loro  bnon  colorito  ,  154. 
eccellenti  nell' imitar  la  natura,  298.  quando 
coirinciaflero  a  fiorire  ,  J40.  54J. 

Fiammingo  , pittore,  dio  merito  ,  jjo.  apprcfe 
a  far  belli  putti  dai  qnadii  di  Tiziano,    ijj. 

Fidia  ,  fuci  nitriti  ,  274.  fuo  Giove  in  Elide, 
e  Minerva  in  Atene  ,  z-)^.  portati  a  Coftan- 
tinopoli  ,  ove   perirono  in  un   incendio  ,   3-  j». 

Filodemo  ,  fuor  fcritti  tra  i  papiri  ercolarc- 
fi ,  4i8- 

Filofofìa,  fiorì  in  Giecia  prima  delle  arti ,  137. 

Fiorentini  ,  vedi  Scuola  ,  Tofcani  . 

Fiimian  conte  di,  fuu  elogio,   417.   412. 

Flora  Firnefiana  ,  (uoi  cattivi   rellauri  ,  247. 

Foinie  ,  diverfe  ,  2:4.  varitra  di  elle  per  la 
bellezza,  s  devoro  variarfì  anilie  dal  pittore, 
21J.  218.  loro  bcllcvza  da  che  dipenda,  7}. 
fegg.  8j.  fegg.  217.  loro  ideale,  120.  tiuantc 
ne  polTa  avere  un  corpo  ,  224.  loto  accordo  co- 
me fi  faccia,  i(o.  i  Greci  fuiono  eccellenti 
in  elTc  ,  111.  Vedi  Bruti  . 

Fiancciì ,  vedi  CoRumc  ,  Scuola  . 

Francia,  fabrichc  antiche  ,  che  vi  fono,  J48, 
fua  accademia  d'architettura,  406.  Vedi  Arte. 

Fiati  ,  vedi   Bianchi . 

Fronte  ,  come  fatta  dagli  antichi ,  e  da  Raf- 
faello,  I2l. 

Fiielsli ,  fuo  giudizio  intorno  al  Mosè  di  Mi- 
chelangelo ,  «j. 

Ganimede  ,  fua  fiatila   antica,   ijy. 

Gafparc  ,  fua  opera  ,    jji. 

Gatti  Bernardo  ,  detto  il  Sojaro  ,  Icolare  del 
Corcggio,  lyS.  fua  opera,  ì6(. 

Gaudenzio  ,  vedi  Ferrari . 

Geometrìa,  ticccflaria  al  pittore,  iy«.  208. 
pittorica  divcrfa  dalia   comune,  e  come,   iifr. 

Gesù  Crifto,  come  rapprelentato  da  Raffiiel- 
lo,  122.  jio.  da  Mcngs,  xxi.  xxv.  dal  Ru- 
bens, xt. 

Ghibeito  ,  fuo  merito  nel  riforgiiiicnto  delle 
aiti,  32J,. 


Ghirlandaja,  fuoi pregi,  iji.  J94.  jjf.Vci 
Profpettiva . 

Giacomo  da  BafTano,  fuc  opere,  jio.  1 

Giaquinto  Corrado  ,  fue  pitture  ,  XTin.  xx. 
manierato  ,  xxir. 

Giordano  Luca  ,  fua  abilità  ,271.  ftile  facile, 
joo.  345.  manierato,  xxiv.  opere  a  MadiiJ. 
J09.   feg.  fua  fcuola  ,  J4J. 

Giorgione  ,  fuo  merito,  ijo.  1J2.  }04.  fuo 
impaflo  gagliardo,  128.  ly*. 

Giotto ,  come  conttibuifl'e  al  tiforgimento  del- 
la pittura  in  Italia,  :i.  jjj. 

Giovanni  Bologna,  fuo  ftile  ,  J2>. 

Giovanni  di  s.  Giovanni  ,  luo  flilc  ,  $44. 

Giov.innini  ,  fue  incihoni  della  cupola  di  fan 
Giovanni  a   Parma  ,  opera  del  Coreggio  ,  17  j 

Giove  ,  come  rapprefentaro  dai  Greci ,  S<», 
122.  i-ts-  fue  fòpracigl'a  nelle  fatue,  5*1.  ;«l, 

• fiatua  di  tflo  nel  Mufco  Pio-Clementiro, 

già  di  Verofpi ,  e  fua  bellezza,  121. 

Giulio  Romano  ,  pittore  del  duca  di  Man. 
tova  Federico  li.  iffi.  luo  flile ,  iij.figg.  af- 
fettato ,  e  tetro,  j;».  luo  giudizio  del  colo- 
rito del  Corcggio  ,  201. 

Giufcppe  del  5olc  ,    ?4f. 

GUi-'iatorc  di  Fioightlt  ,  opera  d'Agafìa  ,  fia- 
tua greca  del  fccnrlo  creine ,  48  JJ4  fua  bel- 
lezza, 1 5JI.1 51.25x5.  JI9.  J6j.i:li  rapprcknti  ,  Jly. 

elicone,  vedi  Ercole  di  Famcfc. 

Gotici  monumenti,  oi«i  chiamati ,  e  perchè, 
J28    J48.  loio  folidità  ,   J4(5. 

Grazia  ,  coi  fidciata  in  pittura  ,  24}.  fcgg.  fc 
!■    dia  aulUra,  =«1.  Vedi   Coieggio. 

Gieci  ,  loto  entufafmi»  per  il  bello,  $;.  ify, 
501.  come  (i  fiai  o  contiadilìinti  nelle  aiti  ,  e 
n>c77Ì  ,  che  hanno  renutti ,  ly  come  vi  lagio- 
rallcio  ,  8y.  loro  guflo  ,  ijt^.  e  in  paragone  dei 
inodci'fii ,  47.  erctlki  ;  a  rell  tfpicffcre,  *j.  nell' 
ideale,  12.  J7.  112.  loio  bellezze  fbdc  all'oppo- 
fto  dei  moderni  artifli,  jt<^.  fig  loro  offervazio. 
ri  (ulle  proporzioni  del  corpo  un  aro  ,  14J.  mi- 
giioraicno  le  arti  in  Italia  nei  pi  imi  tempi, 
274.  e  barro  cortnbuito  al  riforcimento  di  es- 
le  rei  nicderni  ,  2S0.  ma  non  fi  e  tenuta  la 
ftraca  della  perfezione  degli  antichi  ,  12.  loro 
flatue  più  eccellenti  ,  che  ci  reftano  ,  48.  1  jo. 
296.  Vedi  Contorni  ,  Divirità  ,  S-atue  . 

Grecia  ,  fuo  clima  eccellente  per  le  belle  ar- 
ti ,  »68.  altre  ragioni  ,  per  le  quali  vi  fioriro- 
no, 19.174. 

Grottefchi  ,  quando  introdotti  ,  20.  riprovati 
da  Vìtruvio  ,  da  Plinio  ,  e  dagli  antichi  di  buon 
gufto,  xxvii. 

Gruppi  di  figure  ,  come  (ì  debbano  fare  ,  141. 

Guercino  ,  fuo  cattivo  gufìo  nel  chiarofcuro  , 
249.  ;C5.  J42.  iniitava  bene  gli  oggetti  ,  ma  feii- 
za  fcclta  ,  57.  fua  pittura  a  frefco  in  Bologna, 
400.  quella  di  Celare  e  Cleopatra  in  Campi- 
doglio in   che  difettofa  ,   572   fua  fcuola,  jof. 

Guido  Reni,  luoi  pregi,  50J.  142- 5*i-  (en- 
za  correzione  ,  e  lecita,  37$.  fua  Strage  degl'In, 
nocenti  in  s.  Domenico  a  Bologna  ,  e  fuo  me- 
rito, jy<).  fua  opinione  intorno  alla  difpura  fia 
Apclle  ,  e  Protogcne  ,   isj. 

Cullo  ,  differente  negli  uomini ,  JJ.  »?>.  nell' 
arte,  rbc  fia ,  e  regole  dicflo,  14-  fcgg    54. 

buo- 
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buono,  come  fi  ottenga  dal  pittore,  ji?.  j8y. 
come  fi  unilca  col  ragionevole,  151.  ftoria  di 
elio,  18.  fcgg.  li  ollerva  nella  fiaiue  antiche  , 
i47-  e  nei  buoni  pittori  moderni ,  18.  fegg. 
Vedi  Maniera  . 

Hutchefon  ,  fuo  (ìOcma  fulla  bellezza,  51. 
Ideale,  che  (ìa  ,  129.  perche  detto  cosi ,  98. 
29Ì-  è  la  pili  fublime  parte  della  pittura,  22 
come  vi  entri,  12.0.  e  come  nella  poclìa.mi:. 
lì^'a  ,  e  in  tutte  le  aiti  ,  iii.  ncccfi'ario  al  pit- 
tore ,  98.  che  può  acqiiifiarlo  col  leggere  i  poe- 
ti ,  121.  ma  non  deve  limitarli  ad  Ciro  ,  99.  Ve- 
di Greci  ,  Pratica,  Raffaello. 

Idcltiiplo  5.,  monumenti  antichi  ,  che  vi  fo- 
no,  197.  4:0. 

Imitazione  ,  nella  pittura  come  fi  faccia  ,  2;. 
feg.  e  ncccffaria  al  pittore  ,  98.  perche  (ìa  bella 
nella  natura  ,  fiS.  quefta  come  debba  cifere  imi- 
tata ,  98.  il  genio  di  ella  ha  prodotto  le  belle 
arti,  7j).  deve  eifcrc  induftrioia  ,  non  fervile, 
il?. 

Incìfionc  in  ra-nc  ,  e  in  legno,  fua  inven- 
zione ,  e  piogrello  ,  J40. 

Ingegno  ,  come   fi  conofca  ,  79. 

Intagli  ,  vedi  Pietre  incife. 

Interiezione  ,  come  debba  fariì  in  pittura , 
jlf.   i'cg. 

Intonaco,  come  fatto  dagli  antichi,  e  dai 
moderni,   19?.   feg. 

Invenzione  ,  come  debba  regolarli,   joi. 

Jouvcnet ,  fuo  (lilc,  544. 

iP.into  ,  che   fia  ,    «6. 

Italia,  perchè  abbia  più  rifiorito  nelle  belle 
arti ,  ?i9.  JJS-.J4I-  J49.  40J.  Vedi  Arti . 

Labbra  ,  vedi  Telte  . 

Lanfranco  ,  inventore  della  compohzione  mac- 
chinofa,    117.    1 19.  fuj  op^rre  a    Madrid  ,   J21. 

Lanuvio  ,  pitture  antichilTime  ,  che  vi  efutc- 
vano  ,   j|i. 

Laocoonte  ,  opera  di  Agclandro  ,  del  giado 
fublime  ,  48.  la  più  pcrferta  ,  che  ci  da  rima- 
fta  in  fcultura,  94.  mo.  147.  356.  fuaei'f  reflìone 
fenza  lefione  della  bellezza  ,  55.  65.  SS.  i  si.j6i. 
fiipporto  difetto  in  una  gamba  dei  figlio  mag- 
giore ,  XXXI.  S'So.  307.  fuo  lavoro  latciato  di 
fcarpello,   jCi).  fc  fia  quello  lodato  da  Plinio, 

-jffo.' J6S.  .,  , 

Lapiti ,  loro  pugna  come  ideata  da  Mengs  per 
dipingerla,  jss- 

Lava  ,  ollervata  nella  Spagna  ,  giova  a  illu- 
ftrare  autori  antichi,  421. 

Lauri  Filippo,  fua  copia  dell' Orazione  nell' 
orto  ,  opera   del  Corcggio,  515. 

Len\,  fua  opera  fui  colhime  degli  antichi,  240. 

Linee,  varie  nei  contorni,  ijo.  feg.  come  fi 
debbano  ufare,  2i8.come  ufate  dagli  antichi,  l.;.;. 

Lifippo,   fuo  metiro  ,  177. 

Lomazzo  ,  fua  coera  (uUa  pittura  ,  ftin-.ata  da 
Mengs,  XXXV  iSy  luo  errore  intorno  a  un'ope- 
ra di  Michelangelo,   e  altra  del  Coreggio  ,  (if. 

Lombardi  pittoii  affettati ,  299.  loio  gufìo 
nel    colorito  ,  109.  Vedi  Pittori  ,  Scuole  . 

Lotta  ,  cori  detto  il  gruppo  della  galleria  Gran- 
ducale a  Firenze  ,  Tua  belli:zza  ,  296.  J19.  J9  . 
è  in  uno  l'.ito  momentaneo,  411. 

Luce  ,  effetto  ,  che  fa  in  pittura ,  :  19.  fuo 
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riflefio  come  produca   effetto  dilettevole,  jj. 

Lumi  diverti  ,  ciie  il  ufano  in  pittura,  e  loro 
eftetro,  1 19.  fegg.  come  li  preparalfcro  gli  an- 
tichi pittoii   per  lì   loro  fludj  ,  J98. 

Luni ,  vedi  Carrara  . 

Macchini fti  pittori ,  loto  difetto  ,  49.  Vedi 
Cortona  ,  Lanfranco  . 

Madrid  ,  difordìne  della  fua  accademia  delle 
belle  arti,  e  mezzi  da  farla  rifiorire  ,  281.  405-, 
Oatue  antiche  ,  che  vi  efilfono  ,  -  20.  buone  pit- 
ture moderne,  J07  fegg.  Vedi  Coreggio,  Raf- 
faello ,  Rubens  ,  1  iziano . 

Maniera,  che  fia,  xxiv.  contraria  al  buon 
gufto  ,   i8. 

Mantegna  Andrea  ,  fuoi  progredì  nell'arte, 
191.  SJ5-  'uoi  meriti,  579.  fé  dallato  maeftro 
del  Corcggio  ,  ii5o.  i6j.  5S1. 

Maratta  Carlo  ,  fuo  ilile,   ;oi?.   54J. 

Marc' Antonio  Raimondi,  fuc  incifioni  in  fame 
delle  opere  di  Raftaello  ,   59. 

Marc'  Aurelio  ,  (uà  llatua  equcftre  in  Cam- 
pidoglio, criticata  ,  e  difela  ,  J5I-  fe.?g.  411-  (eg. 

Marmo  ,  quando  fafi  cominciato  a  lavotarc 
per  le  ftatue ,  ?  25.  come  lavoralo  dagli  antichi 
in  alcune  ftatue,  5S6.  Vedi  Carrara,  Laocoonte. 

Maron  Antonio  de  ,  Cuoi  lavori  ,  xvin.  lo- 
dato ,  I X. 

Malacci,  fuoi  progrclFi  nell'arte,  191.  jjj. 
fue  opere,  dalle  quali  imparò  Raffaello,  51. 
57.   101. 

Mafolini  ,  fuo  merito,  555. 

Mazzuoli  Francelco  ,  vedi   Parmigianino. 

Mazzuoli  Girolamo  ,   fua  opera  ,   1K6. 

Mecenati  ,    quali   requidti    debbano    avere, 

XXXVII.     28J.    406. 

Mccaglie  ,  ftudio  di  effe  ha  giovato  al  ri- 
foigimcnto  delle  arti,  J29.  jjj.  Vedi  Petrarca, 

Meleagro  ,  fiatua  del  Muleo  Pio- dementi- 
no ,  fue  bellezze  ,    JSS- 

Mclozzo  da  Forli ,  fuc  opere  ,  zoo. 

Mengs  Antonio  Raffaello,  lua  vita,xiii.  fcgg. 
fuoi  primi  ftiidj  ,    jSo.   fegg. 

Mengs  Ismacllo  ,  (uè  opere  in  varie  corti  , 
xiv.  feg. 

Mento,  come  fatto  dagli  antichi  Greci ,  145. 
come  ..la  R affatilo  ,    I2;.   Vedi  Pozzetta  . 

Mezze  tinte,  modo  di  fatle  bene,  260. 

Michelangelo  Euoranuoti ,  fuoi  talenti,  rf9. 
ftudiò  gli  antichi,  159.  529.  JJS.  }8i.  ma  è 
inferiore  a  loro  ,  107.  anche  inferiore  a  R.if- 
faello  per  il  colorito  ,  e  armonia  ,  4(f.  ma  (u- 
petiore  nell'  efpreflìone  dei  mi:fcoli  ,  108.  fti- 
ma,  che  faceva  di  lui  ,  jj-.  fuo  ftile  terribiie 
e  grandiofo  29  f.  cattivo  ,  ('4.  come  lo  abbia 
prefo  ,  400.  fuo  dileguo  caricato  ,  107.  d-nza 
eleganza  ,  242.  inalzò  la  pittura  ,  e  la  fcultura 
fi;  o  alla  fcelta  ,  11  fue  opere,  28.  101.  jjr^. 
400,  fuo  Mosc  a  fan  Pietro  in  Vincoli  ,  e  Sal- 
vatore alla  Minerva  ,  criticati ,  Sj.  modellava 
le  figure  dei  fuoi  quadri ,  19;.  fuo  gufto  in  ar- 
chitettura ,  J49. 

Mieris  imitò  la  natura  a  un  grado  :nforn-on. 
tabile,  99. 

M'gnarJ  ,  fuo  merito  ,   544. 

Minerva  Medica,  (latua  cosi  detta  del  pa- 
lazzo Giufliniani  ,  di  qual  tempo  da  ,  IJ9  fue 
L  1  1  fcr- 
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forme,  145 

Miniatura  ,  di  giirto  fccco  ,  xxxi. 
-    Mimo,  qiianJo  abbia  cominciato  a  ufarfi  nella 
pitrj:a  ,    ;ji. 

Miniuii;  neir  arte  non  vanno  cubate,  f?. 
35*-  oniclL-  dai  Greci,  I4<.  jjfi.  e  da  Raffael- 
lo ,  J8f. 

Miror.e,  fua  (tatua  di  Lada  ,  e  altra  del  Di- 
fcobalo  ,  27  .  copia  di  quella  ,  che  ha  il  mar- 
■chef:  Mallìmi  ,  ivi ,  dove  trovata ,  e  fc  appat- 
teiicllo  al  gruppo  della  Nii)bo,   j«i. 

Macchi  ,  fui  fbtiu  cquellrc  di  Carlo  Magno 
al  Vaticano  ,  jf  1. 

Modellare  ,  e  imitare  i  modelli  quanto  giovi 
al  pittore,  iij.  ijy.  Vedi  Coreggio,  Mrchcl- 
angelo . 

Modo,  nell'arte,  che  fia,  291.  s  =  '-  come 
debba  elFcrc  ,   294. 

Monocromi  ,  loro  principio  ,  j}i.  feg.  Vedi 
Mufco  ErcolaiK-rc  ,  l'itture  . 

Montorfoli  ,  Tuo  ftile  ,  jip,  fuo  reftauro  all' 
Apollo  di  Belvedere,  41:. 

Morillo  ,  file  opere  a  Madrid  ,  50$.  fegg. 

Mufaici  antichi  del  Mufeo  Etcolanefe  ,  411!. 
419.  de'  balli  tempi ,  jjf. 

Alufeo  Ercolanefe,  fuc  rarità,  417.  Tegg.  Vedi 
Pittine,  Statue  equeftri. 

Malica  ,  che  lia  ,  11.  fuo  principio  ,  80.  di 
die  li  ferva  i)er  piacere,  «p.  fua  rclaiione  colla 
pitt'ita  ,  XXVI.  Vedi  Ideale. 

Xafo ,  come  fatto  dagli  antichi  ,  e  da  Raf- 
faello, 122. 

Natoire  ,  fua  cattiva  pittura  in  s.  Luigi  de' 
Prancefi  in  Roma,  377. 

Natura,  vedi  Imitazione,  Dou ,  Mieris  , 
Nctf>.lier ,  Olandeli ,  Tizi.mo  . 

Naturalilli ,  vedi   l'ittori. 

Nero  ,   vedi  Tenebre  . 

Nerone  ,  ftato  delle  belle  arti  in  Roma  al 
di  lui  tempo ,  141.  Ji'4. 

Netfcher,  fua  eccellenza  nell'imitazione  della 
natura ,  99. 

Niobe,  fuo  gruppo  opera  di  PrslTitele ,  ??? 
eccellente  nell' efprelfione  ,  6i.  liia  eccellenza  , 
1^1^.  fereiiita  ,  che  li  Icorgc  nella  fronte  delle 
figlie,  12J.  una  di  elle  paragonata  colle  Ver- 
gini di  RatFacllo  ,  in.  efame  più  particolare 
di  elio,  jp.  fegg.  prime  rifiellioni  fulla  fua 
epoca,   ijji.   dove,  e  quando  trovato,   jdi. 

Numido,  architetto  del  teatro  di  Retina,  o 
Ercolano  compagno  di  Vitruvio,  4!j. 

Occhio,  cofe ,  che  lo  disgullano  ,  iif.  trova 
il  luo  piacere  nel  ripofo  ,  e  quiete',  25.  giu- 
ftczza  di  elfo  neeclfaria  al  pittore,  isff.  3S1. 
effetto,  clic  vi  (^  la  luce  ,  e  i  colori  ,  :j:.  teoria 
della  vifione  ,  {:',  come  fatto  alle  llatuc  anti- 
che ,  ;iS2.  come  da  Raffaello  nelle  fite  Vergi- 
ni,  12;. 

Olandeli  ,  pittori ,  grolTolani  imitatori  della 
natura,  99.  29S.  hanno  avuto  buon  colorito  , 
1J4  quando  abbiano  cominciato  a  fiorire  ,  ;40. 

Oleofo  ,  il  dilungete  e  perniciofo  ai  quadri, 
*  perchè  ,  219.  Vedi  Caracci ,  Tintoretto  Ti- 
lia'io . 

Olio,  effetto  ,  che  fa  nei  colori ,  2:8.  Vedi 
Pittura . 


Ombre,  divcrfe  ,  e  come,  zìi.  arte  di  farle 
bene,  ivi,  i:6.  ijo.  2f«.  2j3.  perchè  man- 
chino in  certe  pitture  del  Mufeo  Ercolancfe  ,418. 

Oppiano,  fua  opera  greca  manofcritta  Della 
libreria  dell'  Efcurule  .  421. 

Orchcllra  romana  ,  fua  diffeienza  dalla  gre- 
ca ,    4">- 

Ordine  ,  come  contribuifca  alla  bellezza  ,  8<, 
92.   Vedi   Architettura  . 

Ottica,   vj  li  Profpettiva. 

Padre  Eterno  ,  come  vada  rapprefcntato  ,  112. 
come  rapprefcntato  da  Raffaello  ,  :v/  ,  xxviii. 
come  da  Michelangelo  ,  e  da  Meugs ,  ivi , 
xxxvm. 

Pacli ,   pitture  di,    xxvii. 

Panfilo,   fuo  merito  nella  pittura,   r}9. 

Panneggiamenti,  loro  tono  come  debba  fard  , 
152.  (cgg.  loro  pieghe  ,  42-  come  fatti  dal  Co- 
reggio,  Raffaello,  e  Tiziano  ,  40.  fc  gli  an- 
tichi fi  fervillero  per  modelli  di  panni  oagoa- 
ti,    ?S'9. 

Paolo  Veronefe  ,  fuo  flile  ,  540. 

Paride  ,  fuo  giudizio  ,  come  ideato  da  Mcngs, 
3«9. 

Parmigianino  ,  fuo  flile  ,  5jy.  grazia  affet- 
tata ,  197.  difegni  smotfioli  ,  e  manierati,  j«i. 
fua  opera  attribuita  al  Coreggio  ,  171. 

Parrafio  ,  fua  eccellenza  in  che  confiftcHc  , 
•S4-  PS-  ??:-  fuoi  quadri  di  poche  figure,  joi, 
cognome  ,  che  fi  arrogava,    xxxvi.  Vedi  Zeuli . 

Palmello  ,  regole  per  farlo  bene  ,  259.  Vedi 
Crillallo. 

Pelle,  diverfità  di  elTa  ,  e  fuoi  effetti, _2ij. 
2  $9-    fua  rinta  eonic  debba   cllere  ,   159.  fegg. 

Penni  ,  fuo  ftile  ,  j;9. 

Perfezione  ,  che  (ignilìchi ,  "j.  come  fi  trovi 
nella   bellezza  ,   86. 

Perugino  Pietro,  luo   ftile,    102. 

Petrarca,  fua  raccolta  di  medaglie ,  J2j. 

Piacevole  ,  vedi  Bellezza  . 

Picart  il  Romano  ,  fuc  incìfioni  di  opere  del 
Coreggio  ,   172. 

Piedi  ,  come  fatti   dagli  antichi  ,  144. 

Pieghe  ,  vedi  Panneggiamenti  . 

Pierino  del  Vaga,  fuo  ftile,  jj9. 

Pietre  ineife  ,  loro  gufto  preilo  gli  antichi  , 
e  bellezza  facile  ,14:.  ufate  ne'  balfi  tempi  per 
ornamento  degli  abiti  ,  ?29.  lo  lludio  di  cife 
ha  giovato  al  riforgimcnro  delle  arti ,  rv;  ,  bel- 
lilfima  rapprefent.inte  Perico  ,  e  Andromeda  , 
4:7.    Vedi   Domiziano  . 

Piramidare  i  gruppi,  che  fia ,  J18.  come  fi 
faccia  ,  241. 

Pittorefco ,   come  fi  faccia  un  oggetto,  291. 

Pittori  ,  regole  generali  per  giudicate  kl  meri- 
ro  di  elli  ,  9-'.  fegg.  antichi  ,  loro  metodo,  149. 
loro  merito,  }?j.  J97.  pili  perfetti  tiel  dUcgno  , 
che  gli  fcultori ,  IJ2.  moderni  non  li  lono  av- 
viciniti alla  perfezione  della  fcultura  antica  , 
147.  interiori  anclic  ai  pittori  antichi,  e  per- 
chè, 148. ma  li  fuperano  nella  compolìzione  mac- 
chinofa  ,  ;>4.  e  nella  viva  efpreffione,  }<;.  p;ù 
ftimabili  quelli  ,  che  hanno  più  d'ideale  ,  clic 
della  imitazione  ,  17.  natu'alifti  ,  o  pittori  di 
riccrre  ,  chi  fiano  xxxv.  198.  principianti ,  di 
quaU  doti  naturali  debbano  ellcie  fomiti ,  99- 

Ili. 
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ufi.  io;,  fegg.  e  di  quali  cognizioni ,  204.  meto- 
do di  lludiare,  14.  J78.  fegg.  come  abbiano  a  re- 
golarli nello  (ludiarc  ,  imitare  ,  e  copiare  le  ope- 
re dcali  uomini  grandi,  49  jn.  38J.  JS7  di 
che  abbiano  bifogno  per  fccgliere  la  bellezza  , 
i6.  e  per  acquiftar  buon  gulto  ,  jj.  devono 
ftu>-.iare  il  foggetto  ,  o  ftoria  ,  che  voglioiio 
dipingere,  e  come  ,  2  jy.  come  fecglierlo  ,  z»j. 
devono  at'atrarfi  ai  diverfi  gufti ,  9$.  Vedi  Lom- 
bardi ,  Scuole. 

Pittura,  che  fia  ,  no.  perchè  nobile,  e  arte 
bella,  =92.  ftimata  dai  Greci  la  prima  tra  le 
arti  liberali,  140.  fuo  feopo  ,  ivi,  fua  rela- 
zione colla  rnu(ica,  xxvi.  £ua  origine,  5jo. 
quando  pcrfezioi:iata  ,  176.  come  decaduta  ,  20. 
riforra  in  Italia,  21.  504.  5J5.  fegg.  a  chi  fc  ne 
debba  il  meriro  ,  562.  fua  epoca  al  tempo  del 
Corcggio ,  RafFaello  ,  e  Tiziano ,  e  parti  di  clli , 
:l.  iS.  fegg.  133.  fegg.  fuo  prngreffo  in  Alema- 
gna  ,  I-rancia  ,  Fiandra  ,  e  Olanda  ,  $36.  J40. 
in  Spagna,  2'?j.  fegg.  ricaduta,  ?44. ,  meto- 
do ,  clie  fi  ticrje  oggidì  ,  j8i.  feg.  maniere 
diverfe  di  dipingere  fui  muto  ,  J9>.  xxiii. 
a  olio  ,  fua  morbidezza  facilita  l'arre  agli  llu- 
dcnti  ,  jj.pregiuJi/ j  di  qucfta  ,  e  vantaggi  del 
frefco ,  114.  22S.  aiuiene  ancora  eùftenti  ,  e 
loro  pregio,  XXXII.  15?.  55}.  Js^S.  417.  fegg. 
421.  f;g.  moderne  ,  Citte  per  contrafare  le  anti- 
che ,  xxxii.  Vedi  Arabcfclii  ,  Bambocciate, 
Caricature,  Grotrcfchi  ,  Ideale,  Monocromi, 
l'atJì  ,  Refina  ,  Scultuia  . 

runica,  lavoro  di  ella  antichi  (lìmo,  j:^. 
.   Piatone  ^  fue  idee  intorno  alla   bellezza  ,  e 
fuoi   effetti,  5.  50.  idee,  che  ha  prefo  dalai 
Mengs,  IO. 

Plinio  ,  infuflTftente  Spiegazione  data  a  un 
di  lui  palfo  ,  che  rigiurJa  U  tempio  di  Diana 
tfelina,  1^4.  illufircto  per  altre -queftioui ,  140. 
149    ij?- 

Plutarco,  fpicgato ,  3?4-  J*^!.  411- 

Poefia  ,  che  .Ta  ,  11.  fuo  principio,  80.  fuo 
linguaggio,  e  bellezza,  82.  ideale,  121.  di 
che  fi  ferva  per  piacere,  69.  comica,  fuo  Rilc,  298 . 

j  olidoro  ,   fiio  Itile  ,    jjy. 

Polignoto  ,efprefle  bene  il  coftume  ,  5J2.  fuoi 
quadri  di  poche  figure  ,  J02. 

Pompeja  ,   fue  antichità,   JJJ- 4i.i'.  4=5.  feg. 

Pomponio  Allegti ,  figlio  d'Antonio ,  fue  ope- 
re ,   1(^1. 

Ponz  Antonio  ,  notizie  intorno  ad   eflo  ,  40}. 

Porte  antiche  alla  Sarac-nefca,  4i3. 

Poffìdonio  ,  fcrittore  anrico  ,  difefo  ,  42I. 

Pozzetta  ,  fatta  dagli  antichi  fcultori  al  mento 
delle  loro  flatue  donnefche  ,  e  da  RafFaello  alle 
fue  Vergini  ,    115.  _ 

Poz;'i  Stefano  ,  lue  pitture  ,  xvm. 

PralTitcle  ,  fuo  merito ,  2T7.  jfii.  fua  Venere 
a  Grido ,  come  finita  ,  e  copie,  che  fé  ne  hanno, 
;-p.  Vedi   Niobe. 

Pratica,  in  pittura  quali  parti  comprenda, 
300.  nc.-clfaria  al  pittore,  j^i.  feg.  ma  deve 
unirfi  a!'a  teorica,  e  come,  117.  281.  3:0.  e 
all'  i^'ea'.e  ,99- 

Primaticcio,  fue  opere  in  Francia  ,  J4;. 

Procaccini,   Giulio  Ccfare  ,  fue  opere  ,  189. 

Proporzione  ,  che  fia ,  2 1 7 .  del  corpo  umano 
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da  chi  trovate,  e  migliorare,  143.  quali  ufatc 
ne'  primi  tempi  ,  158.  bellillime  nelle  Itatue  gre- 
che ,  29.  13';.  nelle  pitture  dei  vafi  detti  etmlchi, 
rjS.  quanto  necell'ario  ai  pittori  lo  ftudio  di 
elle,  288.  difjtti  delle  tegole  datene  finora, 
e  nuove  date  da  Mengs  ,  252.  fegg.  Vedi  Ar- 
chitettu-a  ,  Raflfaellq . 

Proprietà,  deve  ollcrvarfi  dal  pittore,  6 j.  ifi. 

Profpettiva  ,  nece(Taria_  al  pittore,  éo.  208, 
214.  287.  entra  nel  chiarolcuro  ,  219.  222.  giova 
molto  alla  compofizione  ,  304.  come  li  ^bba 
fluliare  ,  208.  conofciuta  dagli  antichi  ,  J54. 
introdotta  nuovamente  dal  Ghirlandaio,  5-04.J40. 

Protogene,  fila  finitezza  ,  297.  Jj2.  fuoGia- 
lifo  ,  149. 

Puget ,  fue' opere  ,  355.  4rf. 

Puliino  Niccola,  iludiò  le  opere  greche,  e 
fuoftile,  jo<7.  544.  difetti  delle  fue  opere  ,  118. 
fua  compofizione,  117.  non  (eppe  unire  la  mec- 
canica all'  ideale  ,  in  cui  fu  eccellente ,  99.  buono 
nei  tondi,  e  negli  a.-cefforj ,  irj.  ftudiava  i  put;i 
di  Tiziano,  1J2.  fue  opere  a  Madrid,  }2r. 

Putti ,  vedi  Domenichino  ,  Fiammingo,  Pulii- 
no ,  Tiziano. 

Quadri  ,  loro  (oggetti  come  debbano  clTere  , 
37;.  Vedi  Pirtori . 

Quiete  ,  o  lipofo  in  un  quadro,  che  fia,  ^ 
come  diletti ,   2?.  ;3j. 

RafFaello  Sanzio  d'Urbino  ,  fuo  temperamen- 
to ,  26.  fuoi  ftuJj ,  e  varj  ftili  ,  roo.  feg.  ;8i. 
imparò  da  Michelangelo,  loi.  104.  126.  1^9. 
jSi.  (tiidiò  le  opere  auriche  ,  jr.  loé.  109.  581. 
come  abbozzalFe  ,  no.  fuoi  pregi  efaminati  par* 
titamente  ,  2J.  148.  30  +  .  ?J7.  J  4-  585.  dife- 
gno,  28  io«.  fila  poca  eleganza  nei  contorni, 
247.  197.  dilegni  belli  ,  jéi.  fua  efprelfione  in 
grado  eminente  ,  xxxiii.  2f.  27.  J9.  192.  297. 
JI5.  585.  chiarofcuro ,  ji.  109.  127.  colorito, 
54.  III.  inigiiore  nel  frefco  ,  e  perchè  ,  iij.  ar- 
monia 43.  compofizione,  37.114.  ideale  ,  fino 
a  qual  legno  lo  conofcelle  ,  xxxiii.  107.  feg. 
120.  fegg.  non  uguagliò  gli  antichi  Greci,  29. 
122.  fuoi  panneggiamenti  ,  40.  fegg.  in  quali 
figure  forte  eccellente,  lofi.  feg.  lue  Vergini, 
xxxnr.  121.  123.  come  imitalfe  la  natura,  99. 
3S5.  fuperiore  al  Coreggio  ,  e  in  che  ,  i9<>.  198. 
proporzioni  ulàte  da  lui  ,  2J3.  fua  cfecuzione 
troppo  detcrmma'a  ,  297.  non  è  afFettato ,  19J. 
fue  opere  in  Roma,  102.  fegg.  in.  31?.  j$6. 
fegg.  in  Firenze  ,  xxii.  xxxiii.  10-r.  113.  in 
Milano,  400.  in  Inghilterra  ,  ipi.  in  Spagna  , 
xxxviii.  314.  ji^.  fuoi  progetti  per  adornare 
Roma,  112.  fuoi  fcolari  ,  559.  incifione  delle 
pittare  delle  ftanze  del  Vaticano,  2J4.  Vedi 
Bartolomeo,  Fronte,  Na(b  ,  Pozzetta,  Scorci. 

Raynolds ,  giudizio  del  fuo  libro  falla  pit- 
tn'a  ,   XXXV. 

Rembrant ,  fuo  gufto  di  dipingere  ,  oppofto 
a  quello  del  Baroccio  ,  23^.  eccellente  ncll' imi- 
tare la  natura,  2yS.  e  nella  profpettiva  acrea,  513. 

Reni,  vedi  Guido. 

Relìna  ,  pitture  antiche  ritrovatevi ,  di  qual 
recritc  frano,  3:;.  531.  3J3-3?;-  ^^gg.  417.  Vedi 
Teatro . 

Rcitauii  antichi,  152.  359.  moderni,  vedi 
Av&i-Q  ,  Comodo  ,  Ercole  ,  Flora  . 


\ 


1-44 


I 


N 


D 


Ribcra  ,  fiioi   quadri   a   Madrid  ,    509. 

Ricci  Scballiano  ,  ilio  quadro  ad  imitazione 
del  Ccicj;nio ,  i8f. 

R'.cl:ard";on  ,  fuo  giudìzio  intorno  al  Mese 
di  Micliclangcio  ,  6$. 

Kificfli  ,  portano  con  se  il  colore  del  corpo 
illumirato  ,  e  della  luce  ,  127.  come  fi  facciano 
bene  ,  J6C.  Vedi  Luce. 

Rilievo,  come   f:  produra  in  pittura,    ;jo. 

Ripetizione,  è  da  fuggirli ,  114.  251  Vedi 
Varietà  _. 

Ri  polo  ,  vedi  Quiete. 

Ritratti ,  come  fatti  dagli  atitidii  ,  e  dai  mo- 
derni ,  6?.  IJ5.  361.  come  debbano  farfi  ,  :i«. 
2A2.  Vedi  raììello. 

Roma  ,  Tue  faSriclie  ,  e  monumenti  da  chi 
rovinati  ,  279.   359.   ?«j. 

Romani,  arti  prcllo  di  e(Ti ,  141.  i''".  :S;. 
J1-.  inferiori  ai  Greci,  ivi ,  moderni ,  e  rhidone 
nel  loro  metodo  d'irfegnare,  jSo  Vedi  Adriano  , 
Architettura,  Aunuftc,  Nerotc,  Scuole,  Trajano. 

Rolli   Giiolanio  ,   (uà  incilìonc  ,   i8?. 

Rollo  ,  fuc  pitture  in  Francia,   34!, 

Rubens,  fuo  <:ul*o  ,  i;4  ;4-,.  manca  di  cor- 
rezione, e  di  pia/ia  nei  contriri  ,  241?.  fcpg. 
come  facclle  perche  i  funi  ouadri  non  patilTero. 
329.  è  il  padre  della  fcuola  fiamminga  ,  34J. 
fuc  opere  in  Francia,    34  •  e  a   Madrid,  3051. 

JII.    XL. 

Rulconi ,  fuo  merito,  J50. 

Sacchi   Andrea  ,  fuo  IHIe  ,  344. 

Salisburgo  ,  fìatua  antica  di  bronzo  ,  che  vi 
cfifte  ,  419. 

Salviati,   fuo  fìilc  ,  3jj). 

Saly  ,   fua  opera  fui  cavalli  ,  41  f. 

Sangue  ,  cerne  faccia  colori  diverfi  fotto  la 
pelle  ,  225.  2^9. 

Sarto  Andrea  del  ,  fuo  merito  ,  s'^i. 

Satiri  ,  bellezza  ,  e  grazia  ,  the  poflono  avere , 
iji.  Vedi  Fauni  . 

Scaniozzi ,  lue  opere  ,  349. 

Scannelli ,  vedi  Guido  Reni  . 

Scclra  ,  come  debba  farli  dal  pittore  ,11.   13. 

Schizzi  ,  1!  farne  delle  opere  dei  valentuomini 
è  più  utile  ,  che  il  copiarle  ,  387 

Scopa  ,  gruppo-  di  Niobe  è  falfamcntc  attri- 
buito a   lui ,   359.   !6r. 

Scorci,  hanno  luogo  nella  pi'tu'a  folamcntc, 
J<2.   ulati   dagli   arti,  hi  ,  1 5;.  Raftiello  fu  ce 
celiente  nel  farli,    5:0.   e  il   Coregpio  ,    313.(1 
devono   evitare  più  che  fi  può  ,  principalmente 
negli   oggetti  belli  ,  2iy. 

Scultori  antichi  ,  loro  merito,  137.  (ègg.  39-. 
moderni ,  J29.  Vedi  Refrauri. 

Scultura  ,  più  facile  della  pittura  ,  e  perchè  , 
)4"-  pili  antica  dilla  pittura  ,  274.  cominciò 
dalla  plallica,  2-s  iuc  varie  epoche  nella  Grecia, 
IJ7.  fepp-  quando  prifeziorata  ,  2-^1?.  caufe , 
che  v'influirono  ,  ir^.  ((gs.  decaduta  ,  277.  per- 
chè non  (ìc  ririe  ugualmente  in  Roma  ,  i\i , 
285.  ritorta  in  Italia  in  quefti  ultimi  fecoli ,  e 
di  nuovo  caduta,  318.  fe^g. 

Scuole  di  rittura  ,  loio  difetti  gcneralmeptc  , 
XXXV.  divcrfe  ,  loro  rirtiti  ,  e  difctri  :  bnlo- 
gnefc,  ;4'.  545   cortcì.cfca  ,  49.  joii.  344  fiam- 


minga ,  ?y.  TJ4.  129.  J39.  ?4o  34?- (ìorertina, 
329.  3;,-.  C<:?.  350  542.  J44  kg.  franccfc  , 
3C15.  ;;o.  544.  !ombar.<a  ,  ijj.  2y9  ?}?.  J4S. 
rapolitana,  XXIV.  49.  345  olandeie,  134.340. 
romana,  133.  355.  544.  feg.  fpagnuola  ,  270. 
feg.  34  3-  tedcfca,  134.  J40.  vcncziaca,  IJI.  133. 
129     3ì8.   34,-. 

Secco  ,  come  s'intenda  in  pittura  ,  xxxi. 

Semidei  ,  vedi  Eroi . 

Scmplicitii,  nccelfaiia  affinchè  una  cofa  Ca 
bcl'a,  iC.  93.  come  li  trovi  celle  opere  degli 
antidii  ,  397. 

Sepolcri   antichi  in  Spagra  ,  e  in  Germania  , 

Siciliani  ,  loro  gufto  ,  e  progreflo  nelle  ai- 
ri ,   14:. 

Sileno  con  Bacco  bambino  in  braccio,  (tatua 
della  villa  Eorghele  ,  fua  bellezza  ,  519.  553. 
Vedi   Fauni . 

Silvani ,  vedi  Fauni . 

Simctria ,  come  appartenga  alla  bellezza, 
8('.  92. 

Socrate,  fcultorc  ,  e  poi  fìlofofo,   274. 

Sceur  le,   fuo  ftilc ,    344, 

Sciavo  ,  vedi  Garti. 

Solimena  ,  mai-.ictato,  xxiv.  34?. 

.^opracigli ,  rome  fatti  dagli  antichi  fculto- 
li  in  qualche  tefta  ,   3«i.  3i?8. 

Spagna  ,  fuc  qualità  ,  e  mezzi  per  farvi  fio- 
rire le  bilie  arri,  268.  fegg.  284.  pittura,  to- 
me vi  .ibbia  fiorito,  342.  fuoi  re,  che  hanno 
prrmofle  le  belle  arti  ,  270.  fcpol.-ri,  e  altri  mo- 
numenti antichi,  che  vi  foro,  419.  lti.'C.  io- 
tizie  intorno  alla  fua  floria  naturale,  4:1^  Ve- 
di Aranjuez  ,  Architettura  ,  Arti  ,  Idcltcnfo  s.  , 
Madrid  ,  Scuole . 

Stabbia,  fuc    antichità  fcpperte,   533.  41X. 

Stampa,   fua  invenzione  ,   340. 

Stampe  in  rame,  'oro  vantaggio,  J40.  e  lo- 
ro diletto,  XXXI  Vedi  Agoftino  Veneziano, 
Marc'  Antonio  Raimondi  . 

Statue  antiche  ,  opera  dc'Grcci  ,  di  tre  dadi , 
48  87.  35^.  loro  eleganza,  IC6.  i;9.  ito.  24-. 
2S)f.  feg.  534  JS».  ?SS  CcS- >^ } ■  ì 9-  A°Ì  4lo- 
fc  liane  originali ,  o  copie,  o  in-'poflure,  m8. 
•■(■$.  equcftri  antiche,  e  moderne,  ju.Vedi 
Marmo. 

Stile  ,  nell'arre  che  (ia  ,  294.  divctfi  ,  ^=4.  I4J. 
fi  re.  ijo-  293    fegg. 

Storia  ,  pitture  di ,  come  debbano  effer  fjrrc  , 
-f-  JJ9.  371.  3-;.  erano  le  uniche,  che  facevano 
i  pittori  antichi  dc'buoni  tempi  ,  xxxvii   33J. 

Strabene,  confutato,  4  =  1;, 

Tarqumio  Prifco  ,  inrrrduirc  in  Roma  le  arti 
grerlie  ,   i7f     fue   f.ibriche ,  278. 

Tatto,  fcnfo  del,  come  contribuifca  a  retti- 
ficare la  vifione  degli  oggetti  ,    jS. 

Teano  antico  ili  Rciina  ,  o  Ercolano  ,  lua 
eFo:a.4i-   feg    Vedi  Orchcflra . 

Ttdcfchi  pittori,  loro  buon  colorito,  i;4- 
Vedi  Scuole . 

Tcmpcranicnro  ,  fuoi  e/fctri,  83.  230. Vedi  Co- 
rcgg'o  ,   Raffaello  . 

Tcncbie  vere  non  fi  damo  in  pittura  ,  e 
mc'o  di   farle  meglio  ,  2^7.  ^<:??- 

Teri.rs  ,  ccccllecte  nello  ftilc  naturale  ,  2<;S. 

Te. 
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Tef*a,  e  parti  di  elfa,  come  fatte  dagli  anti- 
chi reci,  145.  ferve  di  redola  nelle  propor- 
zioni del  coroT  umano,  2;4. 

Tiepolo  Giambattifta,  fua  maniera,  xx. 

TicUc  ,  vedi  Comodo. 

Tinte  varie  ,_  modo  di  farle  bene  ,  2?S.  fegg. 

TintorcttOj  fuo  merito,  34J.  dipingeva  molto 
elcolo  ,  :;9.  e  (bllecito  ,  iji-  fue  opere  a  Ma- 
drid ,  ;io. 

Tiziano  Veccelli,  fuo  gufto,  ijo.  difegno  ,  i8. 
1J1.  chiarofcuro,  ji.  iJ4-  eccellente  colorito  ,  21. 
S4.IJ2.  192.  512.338.  armonia,  43.  compofi- 
zione  ,  ;7.  i;fi.  panneggi,  40.  leg.  is<f.  ideale, 
13?  Ihtdiò  la  natura,  e  l'imitò  egregiamente  , 
J4  s'"  338.  come  cercalTe  la  verità  divcrfamcnte 
da  Raffaello,  25.  fuoi  putti  più  belli  di  quelli 
di  lui  ,  107.  cautele  ,  elie  usò  affinehè  i  Tuoi 
quadri  a  olio  non  patilTero,  129.  Tue  opere  in 
Madrid,  510.  fcg.  in  Milano,  400.  in  Roma  , 
XXXV.  in  Venezia,  131. 

Toccare,  in  pittura  ,  che  (ia  ,  308 

Tono  generale  in  un  quadro,  che  (la  ,  201. 
Vedi  Colori . 

Torbia  ,  vedi  Augufto  . 

Torino  ,  belle  pittuic  ,  e  fculture  nel  palazzo 
reale  ,  401. 

Torfo  di  Belvedere  ,  opera  d'Apollonio  ,  del 
grado  fublime,  48.  ij^.  247.  rapprefenta  Ercole 
deificato  ,   152. 

Tofcani  antichi ,  coflituzione  dei  loro  corpi  , 
157.  hanno  imparato  dai  Greci ,  274.  fcg.  loro 
oilervazioni  fuUe  proporzioni  del  corpo  umano  , 
143.  loro  (ì  fono  falfamente  attribuite  tante  ope- 
re ,  che  fono  greche,  137-  M!-  loro  architettura 
278.  moderni  i  primi  hanno  contribuito  a  far 
rilorgcre  le  belle  arti,  S3J.  349.  Vedi  Scuole, 
Va(i  . 

Trajano,  ftato  delle  belle  arti  a  fuo  tempo,  141. 

Tritoni  ,  bellezza  ,  e  grazia  ,  che  polfono  ave- 
re ,    2?I. 

Vandeyck  ,  fuo  gullo ,  134.  343.  fua  prati- 
ca ,  affinchè  le  fue  opere  duralTero  ben  confer- 
vatc  ,  229.  delicatezza  del  fuo  colorito,  128. 
134    fue  opere  a  Madrid  ,  309.  a  Torino  ,  401. 

Vanvite'li  Luigi ,  fua  archircrrura  del  palazzo 
reale  dì  Cafcrta  ,  393-   feg.  4Jo. 

Varietà  ,  come  contribuifca  alla  bellezza,  92. 
ft  trova  continua  nella  natura  ,  14^.  caratterizza 
le  opete  degli  antichi,  i4'>.  come  debba  farli, 
38 y.  e  come  (ì  acquici,  24?.  2 fi  Vedi  Caratteri. 

Vafari  Giorgio  ,  fuo  ftile  ,  isJ!.  SS9-  fue  vite 
de'pittori  ,  158.  102.  notizie  poco  efatte,  che 
dadvl  CorcgHio  ,  158.  189,  200.  fegg.  difefb,  108. 

Vali  detti  etiufchi ,  loro  bellezza  ,  e  pitture  , 
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H7.  feg.  di  qual  cpo.a  ,  i;'{.  {0110  opere  gre- 
che ,  274.  pittura  d'uno  di  ellì  (piegata,  4i(>. 
raccolta,  che  ne  ha  la  libreria  Vaticana  ,^i\iì. 

Velasquez  Diego,  fuo  merito  ,  $j.  171.  3:3. 
543.  eccellente  nello  fbile  naturale  ,  198.  fue 
opere  a  Madrid  ,  537.  fegg. 

Venere  de'  Medici ,  fua  bellezza  ,  87.  94.  i  ;y. 
147.  296.  feg.  334.  3f<;.  410.  fuo  lavoro  lafciato 
di  fcarpello  ,  j6(,.  ha  la  pozzetta  al  mento  ,  123. 

del  Mulco  Pio-Clcmentino  ,  copia  di  quella 

di  Pralfitelea  Gnido  ,  87.  3jS.te{ì:a,  che  elìftc 
a  Madrid,  fimilc  aliatela  di  quella,  e  di  maggioè 
bellezza  ,   ivi  . 

Venezia ,  come  abbia  influito  nel  rilórgimento 
delle  belle  arti ,  280.  feg.  cavalli  antichi  di  bron- 
zo nella  chiefa  di  s.  Marco,  jfi. 

Veneziani ,  architettura  preda  di  eflì  ,  J49, 
Vedi  Scuole . 

Ugo  da  Carpi ,   vedi  Carpi . 

Viali  d'alberi  ritagliati,  perchè  piacciano,  68. 

Villa  adriana  ,  vedi  Adriano  . 

■ Albani  ,  fue  rarità  ,  420.  fegg.Vedi  Ercole . 

;  Borgliefe  ,  vedi  Bernini  ,  Cupido  ,  Erma- 

frodiro  ,  Gladiatore . 

Vinci  Leonardo  da,  fuo  merito,  ipr.  304. 
35S.  fue  opere  a  Madrid  ,  314  a  Firenze,  28. 
37-  dalle  quali  imparò  Raffaello,  loi. 

Virruvio,  fuo  giudizio  intorno  ai  grottefchi  , 
arabefchi ,   ec.  xxvii. 

Uniformità  ,  caufa  di  bellezza  ,  j. 

Unità,  contribuifce  alla  bellezza,  92. 

Unterpcrger  Criftoforo  ,   fuoi  lavoii  ,  J92. 

Volfci  ,  loro  'avori  in  terra  cotta  nel  Mufeo 
Borgiano  a  Vclletri ,    27J. 

Uomo  ,  il  fuo  corpo  è  l'oggetto  ptincipale 
delle  belle  arti  y  j;.  92.  fua  coftitiizione  ,  e 
quale  debba  eflete  ,  75.  84.  fue  proprietà,  e 
qualità,  T16.  come  efpreffe  dai  Greci,  176.  e 
da  Raffaello,  38  f.  Vedi  Bruti,  Caratteri ,  Forme. 

Warelet,  notato  ,  3f4-  4'-7.  fcg. 

W'ebb,  fua  opera  fui  bello,  Icritta  fecondo 
i  principi  di  Mengs ,  xx. 

Winkeimann  ,  amico  di  Mengs ,  37*.  fue  idee 
platoniche  intorno  al  bello  ,  io.  notato,  27^. 
J*i.  fue  olTervazioni ,  417.  fegg.  fua  morte  ,  38?. 

Wolfio ,  fuo  fentimento  intorno  la  bellez- 
za ,  50. 

Zeufi  ,  fuo  merito  ,  ;oj.  332  fuoi  quadri  di 
poche  figure  ,  302.  poffedè  tutte  le  parti  della, 
pittura,  531.  fuo  colorito,  ijj.  fuperava  Par- 
rafio  nel  chiaiof.uro  ,  154.  bellezza  della  fiia 
Elena  ,  in  che  confifteffe,  xxxiii,  153.  295.  fua 
fortuna,  575-.  regalava  le  lue  pitture,  xxxvt. 

Zographi ,  che  fig.iifichi  ,412.  Vedi  Plutarco. 
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